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Blatter fiir Heimatkunde 71 (1997)

Die mittelalterliche Apsis in der Unterkirche von
St. Jakob in Frauenburg

Ton Elisabeth Wahl

Die Pfarrkirche St. Jakob in Frauenburg war angesichts der Néihe zur Ruine
Frauenburg und noch vielmehr wegen des Zusammenhangs mit dem
Minnesiinger Ulrich von Liechtenstein gerade im 19. Jahrhundert zum Objekt
von intensiven Nachforschungen geworden.' Das dabei entdeckte Fragment
eines Vorgingerbaus, ein in der Unterkonstruktion des heutigen
Kirchenraumes verborgener, apsidenformiger Mauerzug mit bedeutenden
Fragmenten von Wandmalerei entsprach allerdings nicht den Erwartungen der
Forscher und wurde mehr oder minder bis zum heutigen Tage in dem damals
vorgefundenen und hinterlassenen Zustand. d. h. offen und frei zuginglich
belassen.”

Bei der Ermittlung der bisherigen Forschungsergebnisse und der Sichtung
des vorhandenen Planmaterials® zeigte sich, dald offenbar weder {iber
Datierung und Deutung der Wandmalerei noch iiber die Baugeschichte selbst
Einigkeit herrscht. Ein bevorstehender bzw. geplanter restauratorischer
Eingriff gab schlieflich den entscheidenden Anlafy zu der der folgenden
Ausfithrung  zugrunde liegenden Untersuchung.* Eine zeichnerische
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Abb. 1: St. Jakob in
Frauenburg,
o B(umllers;)/(m der sog.

\V WELLER % Unterkirche.

' Ausgelost wurde die vom Historischen Verein fiir Steiermark gefithrte Untersuchung von dem
zufilligen Fund einer Grabplatte mit Inschrift in der Nihe der Kirche, die kurze Zeit spiter als
(;I'ZII)I)THIIP des Minnesangers gedeutet wurde. Allerdings konnte das gesuchte Grabmal bei der
archiiologischen Grabung in der Unterkirche nicht uufgl-fumlvu werden. Der Vorgang und die
Ergebnisse der Kampagne sind nachzulesen bei: L. Beckh-Widmanstetter. Ulrich von
Liechtensteins. des Minnesingers. Grabmal auf der Frauenburg. Graz 1871. Sonderdruck.

* Die durchbrochene Mauer wurde wahrscheinlich 1871 mittels eines Segmenthogens gesichert.

' Das Bauwerk wurde zwischen 1871 und 1993 viermal vermessen. Als Grundlage fiir den hier
wiedergegehenen. neu angelegten Baualtersplan wurde der 1956 von Arch. Alml erstellte Grundrif?
(Original im Archiv des Landeskonservatorats Steiermark) wiederverwendet.

* Die Arbeit entstand im Rahmen des Aufbaustudiums Denkmalpflege an der Universitit
Bamberg im Anschlufd an das Sommersemester 1994.
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Dokumentation der verbliebenen Mauerziige des Vorgingerbaus® und der
Wandmalerei® diente hierfiir als Grundlage.

Abb. 1 gibt die Lage der Apsis im Untergeschofs der Pfarrkirche wieder.
Nicht die gesamte Unterkonstruktion ist zuganglich: Teile werden von den
notigen Fundamenten ausgefiillt, der dstlich an die Apsis anschlieflende Raum
ist spétestens seit dem 16. Jh. Grablege, die immer wieder neu entdeckt und
zuletzt 1970 erforscht wurde. Die zuginglichen Bereiche werden hauptsichlich
als Lager genutzt. Die Raumteilung scheint willkiirlich bzw. den Bediirfnissen
angepaft. kimnte aber doch aus der Bauzeit (Bau ) stammen.

Im nordostlichen Teil gelangt man zu der Apsis: der halbkreisférmige
Mauerzug ist von allen Seiten ummauert und wurde erst mit einem 1.80 m
breiten Ausbruch zugiinglich.” wobei die zuvor schon sichtbare Abbruchkante
eines Mauerzuges sicherlich ein deutlicher Hinweis auf eine verborgene
Raumstruktur war. Auf dem Grundrifs (Abb. 2) kann dieses Mauerwerk als der
Rest der westlichen. iiber eine Liange von ca. 2 m noch bestehenden
Langhauswand identifiziert werden, der als Teil des Streifenfundamentes der
miichtigen Arkadenpfeiler von Bau Il weiter verwendet wurde. Dahinter setzt
das Mauerwerk der Apsis an. das bis zur Kimpferzone sichtbar erhalten ist.
Nach oben schlief3t der Raum mit einer flachen Decke aus Bruchstein und
Mirtel ab. An wenigen Stellen reicht die Decke nicht ganz an das
Kémpfergesims heran, sodafs man den Ansatz der sich ehemals iiber die Apsis
wolbenden Kalotte erkennen kann. Die Apsiswand wird von zwei Offnungen
unterbrochen, an der linken Seite von einer Nische mit den Mafsen 40x40x30
cm. die in jedem Fall aus der Bauzeit stammt und als eingebauter Schrank vor-
stellbar ist. Holzreste der Auskleidung haben sich zum Teil erhalten, deren
Aufienkante eingeputzt ist. Die andere Offnung ist ein stark aus der Achse ver-
schobenes Rundbogenfenster. Die asymmetrische Position mufd mit der gegen
Norden orientierten Lage der Apsis zusammenhangen. Durch die Verschiebung
der Offnung aus der Mitte um mehr als 20° wurde genau der Blick nach
Nordosten erreicht. Die Form und die Mafie konnen trotz starker Beschadigung
der Rahmung, der Laibung und des Verschlusses annihernd rekonstruiert wer-
den: Die trichterformigen Gewiinde und die abfallende Sohlbank umgrenzen
eine Offnung von 18 em Breite und 66 ecm Hohe. Das Gewéande wurde rundum
aus Werkstein (Tuffstein) aufgemauert. Die Trichter sind auffen und innen
gleich tief, sodafs der Fensterverschlufs genau in der Mitte des Mauerwerks

* Um die unzuganglichen Bereiche zu ergiinzen und die fehlenden Raumkonturen moglicher-
weise rekonstruieren zu konnen. wurden ein Grundrif2 und zwei Schnitte verformungsgerecht ver-
messen und im Mafistab 1:10 gezeichnet. Um die Lage im Kirchengebiude und mogliche
Zusammenhange der Apsis mit den dartiber liegenden Mauerziigen feststellen zu konnen. wurden
die dafiir wichtigsten ILunklv (.\l'k‘d(l(‘ll\\'illl(I[)ft’il(‘l') in der Oberkirche eingemessen. und beide
Mefisysteme miteinander verbunden. 5

¢ Hierbei wurde ein exaktes Handaufma mit Hilfe cines Rasters aus Loten und horizontal
gespannten Schniiren hergestellt. Es wurde vor Ort gemessen und aufgetragen mit Bleistift auf
Karton im Mafstab 1:5. &

7S, auch Anm. 1. Bevor die Apsis entdeckt worden war, war ein unverputzter Bruchstein-
Mauerzug vor den halbrunden Raum gesetzt. den man schlieRlich nur zur Hilfte abbrach.
Projiziert man die Lage der Pfeiler. die die Arkadenwand und das Tonnengewdalbe des Chores der
Oberkirche tragen. in den Grundriff der Unterkirche, wird klar. dafl dieser Mauerzug das
Swreifenfundament far die Arkadenwand darstelle (s. Abb. 2). — Uber dieses noch in einer Linge
von 1.80 m erhaltene Fundament und den daran angrenzenden Apsis-Mauerzug wird die gesam-
te von dem linken (westlichen) Arkadenpfeiler aufgenommene Last ahgeleitet. Der rechte Pleiler
lastet in dem Bereich des hier ml;{rvnzvu(ls*n Gruftraumes auf. s wiire zwecklos, in der Gruft nach
der Fortsetzung des Mauerzuges mit Wandmalerei suchen zu wollen. denn auch wenn dieser vor-
hil:(l(‘llv wilre, ]'IA(‘;_"( in jedem Fall das miichtige Fundament davor. Man kann annehmen. daf sich
1871 die untersuchenden Fachleute dieser Tatsache durchaus bewuf2t waren und das Fundament
an einer unbelasteten Stelle aufbrachen.
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Abb. 2: Projektion der
Arkadenpfeiler im
Chorbereich der
Oberkirche in den
Grundrifs der Apsts in
der Unterkirche.
Original im Mafsstab
1225,

Vusmu %

positioniert ist. Der Verschlufy selbst fehlt. einige Holzreste haben sich im
Bogen und zwischen der inneren und dufieren Sohlbank erhalten. Die Befunde
lassen vermuten, dafd ein 5 em starkes, 32 cm breites und ca. 105 em hohes
Brett direkt mit dem Hochziehen des Mauerwerks eingebaut worden war. Wo
keine Holzreste vorhanden sind, haben sich die Langsfasern zum Teil im Putz
abgedriickt und daher haben sich die angegebenen Mafe im Negativ erhalten.
Das eingemauerte Brett mufite zum Zweck der Belichtung durchbrochen wor-
den sein. wahrscheinlich in einem regelmafdicen Muster. Vergleichbare
o O te)

Beispiele haben sich dufierst selten erhalten.’

Im weiteren Verlauf nach Osten ist eine vertikale Mauerfuge zu erkennen

o
(Abb. 4 und 1). Entlang dieser Fuge ist der Putz von der Gesimszone bis zum
Boden ausgebrochen. Es treffen offenbar zwei unterschiedliche Bauphasen auf-
einander: Der bisher beschriebene Baukorper besteht durchgehend aus Feld-
I 2
und Bruchstein mit Ausnahme des Fenstergewiindes und des Gesimses: dafiir
wurde Werkstein aus Tuff verwendet. Dieser Mauerteil, der den Apsisbogen
abschlie3t, besteht vollstindig aus Werkstein eines grobporigen, kalkhaltigen
Gesteins mit versinterter Oberfliche. Nur die unterste Lage besteht aus
Feldsteinen. die wahrscheinlich schon das Fundament bilden. Die Werksteine
sind in 5 Lagen iibereinander geschichtet: in regelmifdicen Abstanden wurden
e} o tel o
2 em vorspringende, nach oben und unten abgeschrigte. 6 em breite. horizon-
tale Putzstreifen aufeebracht. Wahrscheinlich verlaufen darunter die Fugen
e O
der Steinquader mit den Maf3en 50x50x40 em. Auch das Gesims ist in diesem
Bereich in Form und Material vollig anders und besteht aus einem einfach pro-
filierten und nach oben auskragenden Werksteinteil (Kalkstein).
(=)

Anhand der Befundsituation kann man eindeutig sagen. daf3 dieser pfeiler-
artige Wandabschnitt Teil eines dlteren Bauwerkes war. Er wurde fiir den
nachfolgenden Bau weiter verwendet, indem daran die Apsis angebaut wurde.
Im Anschlufd daran wurde alles verputzt, sodafd die Baunaht nicht mehr sicht-

I
bar war.

* Diese Art von Verschlufd wird auch Transenne genannt.
’ Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte. Bd. 7. Sp. 227t und Abb. 1.
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Wandmalerei

Man kann annehmen, daf der einstmals bestehende Kirchenraum Triger
eines monumentalen Figurenzyklus war, von dem uns durch gliicklichen Zufall
ein Fragment erhalten blieb.

Man kann mit einer erhaltenen Oberfliche von ca. 19 m* rechnen, von der
rund 12 m? sichtbar sind. Die restlichen 7 m® sind hinter dem Funda-
mentstreifen von Bau I, der Bodenaufschiittung im Apsisraum und hinter der
eingezogenen, flachen Decke verborgen. Von dieser 12 m® sichtbaren
Oberfliiche fehlen ca. 50% der Intonaco-Schicht: 5 m* der Oberfliche zeigen
rohes Mauerwerk, mit 1 m? kann man stark reduzierte Putzoberfliche veran-
schlagen, weiters entfillt 1 m* auf intakte Putzoberfliche mit vorhandenen,
aber stark reduzierten Farbschichten. Es bleiben daher ungefihr 5 m*
Wandmalerei mit geringeren Schiden.

Der Setzmortel des Mauerwerks wurde so weit tiber die unregelmiéfsigen gro-
ben Feld- und Bruchsteine gezogen, daf? die allergrofsten Unebenheiten ausge-
clichen wurden und er daher fast wie eine Art Rauhputz wirkt. Tatsichlich
wurde der Malschichttrager als Einschichtputz' aufgetragen und diente als
einheitlicher Malgrund fiir die szenischen Darstellungen mit Ausnahme der
ostlich an die Apsis anschlieffenden Wandfliche.," die nur die élteren
Putzschichten trigt und lediglich mehrmals getiincht wurde. Damit ist nicht
eindeutig zu kliren, ob die Malerei in diesem Bereich gleichzeitig oder schon
frither entstanden war.

Im Apsishalbkreis wurde der Putz bis zur Kimpferzone in einem Vorgang
aufgezogen, d.h., soweit das in dem zum Teil stark zerstorten Zustand" fest-
gestellt werden konnte, gibt es keine Tagwerkgrenzen. AnschlieSend wurde das
Wulstgesims gemeinsam mit der Kalotte von oben nach unten auslaufend ver-
putzt. Im Bereich der Uberlappung® sind besonders viele Ausbriiche feststell-
bar. An allen untersuchten Proben' konnte eine Sinterhaut festgestellt werden,
d.h. der Putz war zum Zeitpunkt der Bemalung schon abgebunden. Es bedeu-
tet aber nicht zwingend, daf? ein lingerer Zeitraum zwischen Verputzen und
Bemalen liegen muf3, denn eine Sinterhaut kann sich auch schon nach einem
Tag ausbilden.

Dariiber wurde als Grundierung eine diinne Schlimme aufgetragen. Die
angewandte Technik kann als Kalkmalerei bezeichnet werden, die nordlich der
Alpen bedeutend und weit verbreitet ist.” Eine Vorzeichnung, die in diesem
Fall unter der Kalkschlamme liegen miifste. konnte nicht festgestellt werden,
auch Ritzlinien kommen nicht vor.

" Was der iiblichen Praxis entspricht: .Vom 8. bis ins 17. Jh. n. Chr. behielt der Einschichtputz
seine dominierende Rolle selhst dann noch. als... im ital. Trecento vermehrt Mehrschichtputze
Eingang gefunden hatten.” Aus: Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Bd. 2. S. 29f.

" Dieser Abschnitt. der zur Triumphhogenwand gehort. ist auf eine Liinge von 1 m sichtbar.
liuft aber eindeutig hinter einer spiter eingefiigten Zwischenwand. die den Gruftraum abschlieft.
weiter.

® Auf die vorhandenen Schiden kann in diesem Rahmen nicht eingecancen werden. Eine
Restaurierung wurde bisher nicht vorgenommen. Als Mafinahme an der Malerei selbst wiire ledig-
lich die Sicherung der Putzrinder an den Ausbruchkanten nitio. Prinzipiell sollte tiberlegt wer-
den. wie man die Malerei den Besuchern prisentieren kénnte. ohne daf3 die Apsis wie bisher betre-
ten wird. Eine Losung in diesem Sinne zu finden, ist die sicher wichtigste denkmalpflegerische
Aufgabe. die sich hier stellt. 5 °

“ Diese horizontale Linie entspricht der Hohe einer Geriistlage.

" Vorgenommen vom BDA-Wien. 1

% Reelams Handbuch. 1990, S. 24 und 61.
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Abb. 3: Ausschnitt aus

MafSstab 1:5.

der Wandabwicklung. Original mit Bleistift auf Karton im

3%
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Der Farbauftrag erfolgte differenziert: Als erstes wurden Inkarnatpartien
beinahe pastos dllfff(’ﬂd"(‘ll Gewiinder f{lichig, je nach Helligkeitsgrad pastos
bis lasierend dntrelecl weife Gew andpartien (7 B. Armel. Kld"(’n) oft deckend
dariiber (remall Die Modellierung der Gesichter und Halspartien sowie der
Hdndﬂachen erfolgte durch lasierenden Farbauftrag aufl die zart getonte
Inkalndtvlundlerun" Die Farbpalette bewegt sich l“lb(‘h(‘ll Weifd und Rot.
Ocker wurde dussvhheﬂhch fir die Dar ste]]unu von Haar verwendet. Diese
Farbschichten scheinen alle naft in Nafd gemalt zu sein,' was die gute Haftung
aul dem Malgrund nahelegt.

Die schwarzen Konluwn wie sie im ersten Drittel links noch zum Grofdteil
vorhanden sind (Abb. 3 und 6). und punktueller Einsatz von roter Farbe miis-
sen als Seccoauftrag gewertet werden.

Wie sehr sich das Erscheinungsbild der Wandmalerei dure h diverse
Schadenseinwirkung veriindert hat, darf gerade bei der ikonographischen und
stilkritischen lmersuchunv nicht vergessen werden. Gerade diese Tatsache
rechtfertigt eine ausfiihrlic he Besclnelbuno des Malereifragmentes.

Die Bildfliiche in der Apsis wird von der Fenster ()ﬂnunv in zwei ungleich
erofde Abschnitte geteilt. Diese architektonische Gllederuntr wird fur die
Auflcﬂuna der Szenenfolg? benutzt und durch gemalte Rahmenmotive weiter
symmetrisch gegliedert. Links und rechts von der Fensteroffnung ordnet sich
]ewmls eine Szene an, die von einer dreibogigen Arkade umfafst und gleichzei-
tig als Schrifthand (Abb. 6) genutzt wird. ‘Obwohl diese Szenen, wie Heachite-
ben, deutlich voneinander getrennt sind. verbindet sie dasselbe rahmende
M(m\ Zusatzlich werden dle beiden Bereiche von einem Band sich wiederho-
lender Architekturelemente zusammengefaf3t. Am besten erhalten hat sich eine
miichtic wirkende Toranlage mit aufgesetzten Giebelfassaden. hohen
Rundbogenfenstern und einer ecigenwillig gestalteten Dachdeckung. die die
aufderste linke Arkade akzentuiert.

Daran anschlieffend wechseln in regelmafiigen Abstanden aneinanderge-
reihte Schlisselloch-Fenster mit Tirmen ab, lediglich unterbrochen von der
Fensterbekronung. die sich dhnlich einem Markisendach vorspannt. wahr-
scheinlicher ist allerdmgs dafd es sich um Lichtstrahlen handelt, die in ver-
gleichbarer Form radial aus runden ()ffnuncren der Tiirme dringen. Diese for-
male Wiederholung bzw. Zusammenfa.saung getrennter Szenen konnte in iko-
nologischer Hinsicht wichtig sein, da auf diese Weise wahrscheinlich zwei
S(‘hlusbclazenen einer Legende, die in zeitlicher Abfolge am selben Ort statt-
finden. gekennzeichnet smd Bedauerlicherweise ist die Szene zur Ganze verlo-
ren. die darauﬁolgende ist zumindest zur Halfte erhalten. Fiir die linke Szene
haben sich als einziger Anhaltspunkt die vier Buchstaben C E S A erhalten.
Von besonderem Wert ist. dafd es sich um die ersten vier Buchstaben eines
Wortes handelt. Vorsichtig konnte man damit den Namen der im Hintergrund
angedeuteten Stadt vermuten."”

In der zur Halfte erhaltenen Szene sind ein Mann und eine Frau dargestellt,
ungefihr in gleicher Hohe, die sich voneinander abgewandt (Abb. 4) auf nicht
mehr erhaltene Figuren der darunterliegenden Zone beziehen.” Die weibliche
Figur halt ihren rechten Arm nach oben und es ist sehr wahrscheinlich, daf3 sie

"“Die Bindung tibernimmt alleine das Kalziumkarbonat. wie bei einem echten Fresko.
" Eventuell als Caesarea Stratonis zu vermuten. der fur die Verbreitung des Christentums in
ap()smlm her Zeit bedeutsamen Stadt.
" Reste von inkarnatihnlicher Farbe und Ocker. das nur fiir Haar eingesetzt wird. haben sich
rechts an das Fenstergewinde anschliefRend erhalten.
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Abb. 4: Ausschnitt aus der Wandmalerei. Foto: G. Duschek, Seckau, 1992.

einen Gegenstand in der Hand hilt." der, von dem Ar kadenbogen umrahmt,
bcdvulsam sein mufs und moglicherweise ihr Attribut darstellt. Dle mannliche
Figur blickt mit vor der Bruqt iiberkreuzten Armen® in die entgegengesetzte
Rlch(uuu auch nach unten. Man kann daher mit noch mmdestenb zwei I‘lcrur(*u
rec hnen die unter den zwei erhaltenen angeordnet waren - nicht selbstdndw
in einem Register, sondern innerhalb einer zusammcnhanoendcn Szene.*! Dle
rensteroewando wurden genutzt. zwei nicht niher 1dmmf1719rhme Mirtyrer
mit Pdlmem'wew und Nlmhm abzubilden.

Die erste und letzte Figurengruppe (Abb. 3 und 4) in dem -\pslsmum steht
jeweils aulserhalb der architektonischen Rahmung, aber eingebunden in einen
flachen. rechteckig gefithrten, die gesamte A[)bl‘v -Wandoberfliche um-

;l Es konnte sich eventuell um einen Keleh handeln.

Gebetshaltung.

' Das wirkt in ]l‘!l( m Fall glavbwiirdig. wenn man sich die Proportionen vor Augen halt: Die
(I‘hrlll(’lu‘ Darstellung nimmt gemessen vom Gesims abwiirts 70 cm [l 6he ein. die darunter lie soen-
de zerstirte Zone mifit bis zum abschlieenden Ornamentband (knapp unter dem heutigen
Bodenniveau) noch 110 em Hihe.
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schlieRenden Rahmen. In beiden Szenen geht es um drei ménnliche Figuren,
die sich in ihrer Handlung direkt aul(‘nmndvl beziehen. Zwei Méanner reichen
sich die Hinde. ein dritter wird von dem mittleren, den Arm um dessen
Schulter gelegt. in die Handlung einbezogen. Beide Figuren sind mit einem auf
der lml\vn Schulter befestigten R(l(ll]ldlll(’l antiker llml\unll bekleidet. tragen
langes Haar und Bart. Die mittlere I “Yigur untersche idet sich wesentlich lllll(ll
einen auffallenden Hut, dessen Form dl‘w pileum cornutum® zu bezeichnen ist.
Die zum Kinn erhobene linke Hand der ersten Figur ist als Geste nicht klar zu
deuten.

Die abschlieffende Szene stellt die Segnung einer knienden Gestalt mit erho-
benen Hinden von einem alten. mit Nimbus ausgezeichneten Mann dar. unter
Beisein eines Dritten, der eine auffallende Kopfbedeckung trigt. Es konnte sich
dabei um eine Mitra® handeln.

Es ist bisher nicht gelungen, die Darstellung zu deuten. Bislang gebrachte
Vorschliage konnen ver \\mif’n werden.” Immer hin weisen einige I)Pldlls auf die
Vita des lH Clemens.” Ob dieser Vorschlag tatséichlich in B(lm(hl gezogen
werden kann, miifdte eingehend gepriift w erden.

Im iibrigen kann nicht ausgeschlossen werden, dafs dieses Problem ange-
sichts des dufierst fragmentarischen Zustandes der Malerei unlosbar ist.

Zur Datierung der \\ andmalerei liegt natiirlich keine archivalisch erfafibare
Quelle vor. uml es kann nur anhand von aussagekriftigen Details, die in der
Malerei selbst zu suchen sind, versucht \\tldvn. Kriterien zu einer zeitlichen
Anniherung zu  finden. Die bisher genannten Vorschlige in der
Forschungsliteratur bewegen sich im Bereich von ca. 150 Jahren.” ’\nhdnd der
Untersuchung der Ornamentik.” der vorhandenen Schriftzeichen® und des
Kostiims kann die Malerei allerdings frithestens in den letzten beiden Jahr-
zehnten des 13. Jh.s entstanden sein.

Die amorphe Gestaltung der Ornamentik. die sich in dem vorliegenden Fall
auf das Wulstgesims beschrankt, lifst an Beispiele aus dem ersten Drittel des
14. Jh.s denken, vergleichsweise an das zur Decke abschlieffende
Ornamentband in der evangelischen Kirche von Waltensburg.” Niher noch
kommt das variierte Motiv einigen Ornamentsegmenten der polychrom
gefaldten Rippen im Langhaus der Dominikanerkirche von Krems, das freihin-
dig gemalte Rautenformen mit spiegelverkehrt wiederholten Méaanderlinien

* Der Judenhut kommt in der bildenden Kunst schon frith vor. .regelmiilliz aber erst ab dem
frithen 13. Jh.” Aus: Lexikon der Christlichen Ikonographie. I nllnnrrl Br. Bd. 2. Sp. 4491.

*....die Mitra diirfte aus der aufSerliturgischen l\n ibedeckung ||¢ 's Papstes c'msldn(lﬂl sein ...
und war im 13. Jh. noch nie drig (wie im vorliegenden l all) ... und nahm seither an Hohe zu*. Aus:
Lexikon fiir Theologie und Kirche, Fre siburg i. “Br., 1935.

# Zum Beispiel wurde die Szene unter (|( ‘n drei Arkadenbogen. Abb. 4 als ()llu-rguvno gedeu-
tet.

? Ein Hinweis konnte z.B. das Wortfragment CESA sein, u(nm/l zu Ceasarea Stratonis, einem
der Hauptschauplitze der Vita des HI. Clemens. weiters die Segnungsszene (Abb. 5). die als Weihe
des Cle mlm dlu( h Paulus im Beisein des Linus oder Kletus vorstellbar ware. Siehe dazu
];i_i ”("f“ cke. E.. Schueemelcher. W.. Neutestamentliche Apokryphen. 2. Bd.. T ibingen 1964. S.
374ff. 3

* Vom 12, bis in die Mitte des 13. Jh.s.: s. hierzu u. a. Beckh-Widmanstetter. L.. (wie Anm.
1). zuletzt Dever. W.. Der romanische Kirchenbau in der Steiermark und insbesondere Loehr,
Maja. Die Grabplatte auf der steirischen Frauenburg und die Ruhestitte Ulrichs von Liechtenstein,
in: MIOG 05 (1957). 5. 53ff.

* Gut vergleichbar ist ein Bei prlt L erdrtert bei: Zykan. Josef. Die ehe *malice Dominikanerkire ‘he
in Krems und ihre urspriingliche Polychromierung. in: OZKD. 1967, S. 80T,

“ Die Beobachtungen basieren \\(lllﬂmh( and.. suf- der Untersuc Imnﬂ von Koch., Walter.

Palaographie der Inse hriften dsterr. F resken bis 1350, in: MIOG 77 (]()()‘)) S, 1-42.
* Abb. 42. 43 bei Raimann. Alfons. Gotische Wandmalerei in Graubiinden. Disentis 1983.
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Abb. 5: Detail aus dem Schriftband der Triumphbogenwand. Foto: L. Wahl, 199+.

und Tupfen zeigt.” Die farbige Gestaltung der Kremser Dominikanerkirche soll
sofort nach der Fertigstellung des Baus. wofiir das Jahr 1277 allgemein ange-
nommen wird.” erfolgt sein.

Wie weit verbreitet diese Marmorinkrustation imitierende Oberflichen-
gestaltung von Architekturelementen um 1300 war, lifst ein Blick in die
[Mustrationen der Manessischen Handschrift™ erahnen, die zwischen 1298 und
1304 entstanden sein mufd. Dieselbe Handschrift gibt auch einen reprisentati-
ven Eindruck der modischen Frauenkleidung des spiten 13. Jh.s. die man

" Eine spiegelverkehrte \ull\].\ppun" von stark geiidertem Marmor. Abgebildet bei: Zykan. J..
Die ehemalive Dominikanerkirche in Krems und ihre urspriingliche Polychromierung. in: OZKD.
1967. S. 89If.

" Zykan (wie Anm. 30). S. 90.

# Codex Manesse. Die .\]Illl(llllll‘ll der Grofen Heidelberger Liederhandschrift. Kat. Ausst..
Heidelberg 1988. Tafelband (Taf. 63. 73. 75).
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auch an der weiblichen Figur in der Apsis wiederfinden kann: eine weit
geschnittene Cotte mit tiefsitzendem Giirtel. als Kopfbedeckung ein sogenann-
tes Gebende.” Die erwihnten Elemente sind wihrend des gesamten 13. Jh.s
feststellbar, und geben daher nicht die Moglichkeit einer praziseren zeitlichen
Eingrenzung.

Eine weitere Anniiherung an eine glaubwiirdige Datierung der Wandmalerei
bietet die Untersuchung der wenigen noch vorhandenen Buchstaben der
eleichzeitig mit der figiirlichen Darstellung entstandenen Schrift, die von deut-
lichen Merkmalen der gotischen Majuskel gekennzeichnet ist.” Erhalten haben
sich die Wortfragmente CESA (Abb. 6) in der Apsis selbst und nicht frei ein-
sehbar EBEDE (Abb. 5) in einem vertikal verlaufenden Band an der ehemali-
gen Triumphbogenwand, hinter dem die Malerei verdeckenden Fundament-
streifen.

Zur Beurteilung” liegen 5 verschiedene Schriftzeichen in unterschiedlichem
Erhaltungszustand vor; die wesentlichen Charakteristika sind erkennbar: Das
A kommt einmal vor, mit Fehlstellen im Bereich des linken Schaftes und des
Mitteltrabs. Die Schifte stofien nicht in einem Punkt zusammen, sondern tref-
fen auf einen oberen Balken. der schon die Lange eines Trabs erreicht hat. Das
trapezformige A ist nicht streng gleichschenkelig aufgebaut, wobei der rechte
Schaft einen steileren Winkel zeigt. Im Unterschied zam rechten Schaftende,
das als Abschlufd beiderseits leicht nach oben geneigte Geraden ohne
Verstirkung aufweist. ist das Balkenende (obere Trabs) links mit einem klei-
nen angesetzten Dreieck versehen. das wie ein Meifselschlag aussieht.™

Auf Abb. 5 konnte ein Buchstabe als B identifiziert werden, es ist aber nicht
eindeutig, da das schwarze Pigment in diesem Bereich stark abgerieben ist.

Gut erhalten hat sich hingegen das C, das eine starke Schwellung in Form
eines kleinen Halbkreises aufweist. der links an die Mitte der Rundung mit ver-
schliffenen Grenzen angefiigt ist. Die Enden werden von schriag zueinander
verlaufenden. dinnen Geraden abgeschlossen.

Auffallig aus der Reihe féllt das als Minuskel ausgebildete D. Es ist in der
Mitte stark verdickt und tiberragt die umliegenden Buchstaben in seiner Hohe,
stofst sogar an die Grenzen des Schriftbandes.

Das E tritt viermal auf. immer in derselben Form als Unziale. mit derselben
auffilligen nach links ausbauchenden Schwellung, wie oben beim C beschrie-
ben. Im Unterschied zu diesem ist es mit einem senkrechten Haarstrich
geschlossen. der am unteren Ende nach aufSen gebogen ist.

Schlief3lich bleibt noch ein S, leider nur als Fragment, tibrig. In dieser Form
ist es vergleichsweise gedrungen, das obere Ende von einer diinnen Geraden
dhnlich wie beim C abgeschlossen.

Hilt man sich an die von Koch.” nach systematischer Untersuchung zahl-
reicher Inschriften datierter Gsterreichischen Wandmalerei, aufgestellten
Kriterien, und bei aller Vorsicht, die ohne paliographisches Gutachten geboten

" Diese Kopfbedeckung entwickelte sich am Ende des 12. Jh.s aus dem Kopfschleier und ist in
der Form. die man in Frauenburg findet. typisch fiir das 13. Jh. Ahnliche ,\u.sll)il(lungml. die man
in der bildenden Kunst finden kann. stammen aus der 2. Hilfte des 13. Jhs. Um die
Jahrhundertwende wird der Stirnreifen meist schon mit Riischen verziert und stellt die spatere
Form dar. Siehe dazu: Reclams Mode- und Kostiimlexikon. Stutteart 1987.

" Freundlicher Hinweis von Prof. Enzensherger. Univ. Bamberg.

" Nach Koch, (wie Anm. 28).

“ Koch, (wie Anm. 28), S. 14.

" Koch. (wie Anm. 28).

Abb. 6: Detail der Wandmalerei. Foto: G. Duschek, Seckaw. 1992.
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ist. kommen die letzten zwei Jahrzehnte des 13. Jh.s als frithest moglicher

Zeitraum™® zur Datierung der Schrift und damit auch der Malerei in Frage.

Interessant konnte ein paldographischer Vergleich mit dem friither erwihn-
ten. heute in der Oberkirche aufbewahrten Grabstein sein, fiir dessen
Datierung entweder die Jahre kurz vor 1280 oder um 1300 nachgewiesen wur-
den® und der daher mit dem Bau Il. mit dem die Wandmalerei entstand, in
engstem Zusammenhang stehen muf3. Daraus lifst sich folgern, daf$ Bauphase
LY nur als geringes Fragment vorhanden. aus der Grindungsbauzeit der
benachbarten Burg, wahrscheinlich aus den vierziger Jahren der 13. Jh.s."
stammt. Der wesentliche., bestehende Baukorper (Bau II1). bei dessen
Errichtung der Vorgingerbau®™ bis auf die Apsis abgebrochen wurde, kann
daher frithestens im 14. Jh. entstanden sein.

%S, dazu: Koch (wie Anm. 28). S. 25 und Fufsnote 81 zu dem Buchstaben E bzw. S. 7 und
S. 11 zur Schwellung.

* Loehr (wie Anm. 20). S. 61.

* Bau List der geringe Rest eines nicht weiter iiberlieferten Gebaudes: es kinnte sich einerseits
um einen verputzten Pleiler mit Kapitell handeln. andererseits spricht die Art der noch vorhande-
nen Putze dafiir, daff eine Seite als Aullenwand. die anderen beiden sichtbaren dagegen als
Innenwand zu interpretieren sind und demnach Teil eines Eingangsbereiches ('l‘ii|'|:|i|>un“_r)h\\ aren.

1 _Das erstemal genannt wird die Burg von Ulrich selbst in seinem Frowwen dienest zam Jahre
1248: ihre erste urkundliche Nennung erfolate 1260. Die iltesten Teile der Bure gehoren dem 13.
Jahrhundert an.” Loehr (wie Anm. 26). 8. 50. =

* Moglicherweise baufillig oder beschidigt.
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