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DAGMAR IDRNEK

Zumfiackenstil der romanischen
Fresken in der Pfarrkirche
St. Georgen ob Judenburg

Thre Verwandtschaft in Venedig, Braunschweig und Hildesheim*

Im Jahr 1277 wird erstmals eindeutig und explizit ein Gotteshaus in St. Georgen
ob Judenburg in einer Urkunde erwihnt, doch legt ein noch rund einhundert
Jahre ilterer Eintrag im Verbriiderungsbuch des Stiftes Seckau die Vermurtung
nahe, dass die Georgskirche schon um die Mitte des 12. Jahrhunderts bestanden

hat.!

Teile des heute bestehenden Kirchenbaus kénnen bis in die erste Hilfte des 13.
Jahrhunderts zuriickverfolgt werden. Der mit Wandmalereien geschmiickte, nach

Osten ausgerichtete und mit
ciner flachen Kuppel ge-
wolbte Chor mit halbrunder
Apsis war von einem mich-
tigen Chorturm bekrént, der
bis zum heutigen Tage das
duflere Erscheinungsbild des
Bauwerks prigt. Der ein-
fache romanische Kirchen-
raum wurde im 15. Jahr-
hundert durch einen Chor-
und Sakristeianbau im Osten
erweitert, wobei der neue,
einjochige Altarraum  mit
Fiinf-Achtel-Schluss an das
chemalige Chorquadrat an-
geschlossen wurde.

Die nichste umfassende
Umbauphase fand — wie bei
so vielen alpenlindischen
Kirchenriumen — in der Zeit
des gegenreformatorischen
Barock statt: Micte des 17.

Abb. 1: Plarrkirche St. Georgen o. ].

* Die nachstehende Abhandlung ist die Zusammenfassung ciniger Kapitel aus: Dagmar Drnek,
Die romanischen Wandmalereien der Pfarrkirche St. Georgen ob Judenburg. Eine Bestands-
aufnahme und ein Versuch zur thematischen, historischen und stilkritischen Verortung
(= Judenburger Museumsschriften XVIL) Judenburg: Verlag d. Museumsvereines Judenburg

2008.

: WAI:.TER BRUNNER, St. Georgen ob Judenburg mit Scheiben, Pichlhofen und Woll. Geschich-
te eines Lebensraumes und seiner Bewohner. St. Georgen ob Judenburg 1997, S. 425f.
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Jahrhunderts wurde ein Querschiff eingezogen, das von nun an Seitenkapellen mit
Halbkreisschluss und barocke Seitenaltire beherbergen sollte. Uberdies ersetzte
man die vormals flache Holzdecke im Langhaus durch ein Kreuzgratgewélbe, er-
neuerte das Dach des Chorturmes und unterzog auch die Innenausstattung einer
umfassenden Modernisierung.’

In Anbetracht dieser zahlreichen Erweiterungen, Umbauten und Verinderun-
gen des Kirchenraumes ist es wohl einer besonders gliicklichen Fiigung zu ver-
danken, dass die urspriinglichen Ausmalungen des ehemaligen Chorquadrates
grofitenteils unter einer dicken Putzschicht bewahrt werden konnten. Erst 1987
hat man sie wieder entdecke, in den nachfolgenden Jahren zur Ginze freigelegt,
nach neuestem Stand der Technik restauriert und konserviert. Der Besucher kann
heute die nahezu zur Ginze und unverfilscht erhaltene romanische Chorraum-
Ausgestaltung betrachten und die mittelalterliche Vorstellungs- und Erfahrungs-
welt in einem auflergewdhnlich hohen Grad theologischer Komplexitit nachemp-
finden.

Die erhaltenen spitromanischen Wandmalereien, deren Entstehungszeit um
1240 anzunehmen ist, erstrecken sich iiber das flach gekuppelte Gewdlbe und die
Nord- und Stidwand des ehemaligen Chorturmquadrates.

Sie bedecken die Winde dieses — bezogen auf die Liturgie — einst zentralen Sak-
ralraumes, dessen innerer Umfang sich auf rund 21 m erstrecke (die Durchbriiche
fiir Chor sowie Triumphbogen mit eingeschlossen) und reichen bis zu einer Héhe
von 3,75 m hinauf. Das Gewdélbe besitzt einen Durchmesser von rund 7,5 m,
wodurch sich eine betrichtliche Malfliche ergibt, wenngleich die unteren, cher

Abb. 2: Chorturmquadrar St. Georgen o. J.

* Pfarrkirche St. Georgen ob Judenburg, Geschichte — Innenausstattung — Romanische Wand-
malereien, hrsg, v. MeNHARD BRUNNER. St. Georgen ob Judenburg 2000, S. 11.
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Abb. 3: Gewilbe St. Georgen o. ].

ornamental gestalteten Bereiche der Malereien aufgrund der Mauerfeuchte heute
fast vollstindig verloren sind.

Die Gemilde an den Winden sind in jeweils drei {iber einen Meter hohe waag-
rechte Streifen gegliedert und haben die figuren- wie szenenreiche Darstellung des
Georgszyklus zum Thema. Von diesen urspriinglich drei Streifen ist aufgrund der
bereits angesprochenen Beschidigungen der unterste Bereich, der als eine Art So-
ckelzone wohl flichendeckend mit ornamental verzierten Vorhang-Draperien ge-
schmiickt gewesen sein diirfte, fast zur Ginze vernichtet. Die iibrigen beiden
horizontalen Zonen beherbergen jeweils rund zehn Szenen zur Georgslegende, von
denen neben jenen Darstellungen, die dem Durchbruch im Osten zum Opfer
gefallen sind, noch weitere drei Legendenszenen nicht mehr lesbar sind, da sie
durch den Einbau des barocken Fensters nahezu vollstindig zerstort wurden.

Hier befindet sich die einzigartige Wiedergabe der figurenreichen Georgsle-
gende tiber das heroische Aufireten des Heiligen, seine Bekehrung, sein vielgestal-
tiges, grausames Martyrium und seine Wundertaten bis zur Enthauptung und
Himmelfahrt.

Die Malereien im Gewdlbe sind ebenfalls in drei Zonen gegliedert: Es handelt
sich dabei um drei konzentrische Kreise, die einerseits der vorgegebenen Architek-
tur folgen und andererseits die relativ flache Kuppel optisch hoher sowie stirker
gekriimmt erscheinen lassen. Die drei Abschnitte werden durch verschiedenfarbige
Kreisbinder, die teilweise auch mit Inschriften besetzt sind, voneinander geschie-
den.

Vom Scheitelpunkt des Gewdlberunds am weitesten entfernt ist die Zone der
zwolf Propheten und Konige. Thre Figurenansichten reichen jeweils nur bis etwa
auf Kniehéhe hinab, da sie in die Architektur des Himmlischen Jerusalems einge-
bunden sind. Jede der Prophetenfiguren wird von einer aus Siulchen, Tiirmen und
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Stadtmauern zusammengefiigten Adikula eingerahmt, wodurch der Eindruck ge-
schaffen wird, sie wiirden an einer Briistung stehen oder aus tief gelegenen, geoff-
neten Fenstern auf den Betrachter herabblicken.

Die Propheten bilden optisch und sinngemif§ das Fundament fir die mittlere
Zone, die von zwdlf ganzfigurigen Aposteldarstellungen bestimmt wird. Ein durch-
gingiges, dreifarbig gestaltetes Kreisband, welches seinerseits auf der Architektur
des Himmlischen Jerusalems aufliegt, bildet den Grund, auf dem die Apostel
stehen, wenngleich sie aufgrund ihrer herab geklappten Fiiffe mehr zu schweben
als zu stehen scheinen. Die Rundbogenarkaden, in die die Apostelfiguren jeweils
eingestellt sind und auf deren Bogen ihre Namen niedergeschrieben sind, ruhen
auf phantasievoll und spielerisch bunt geschmiickten Siulchen.

Das Zentrum der nach geometrischen Prinzipien sehr harmonisch aufgebauten
Gewblbezonen nimmt eine in einen Vierpass eingeschlossene weibliche Figur,
Ecclesia, cin. Sie ist umgeben von den vier anthropomorph dargestellten Evange-
listen in Zwickelfeldern. Die Fiifle der Ecclesia ruhen auf einem sie mitsamt dem
Vierpass umgebenden kreisrunden Inschriftenband, dessen ungewohnliche und
ritselhafte Verse (ebenso wie alle anderen Glieder der gesamten malerischen Aus-
stattung) in die Artikulation des theologischen Gesamtprogramms einstimmen.

Die am Gewdlbe der Pfarrkirche St. Georgen ob Judenburg befindlichen Wand-
malereien konnen im weiteren Sinne dem sogenannten Zackenstil zugeordnet
werden, jener besonderen Stilerscheinung, die in einigen Regionen Europas am
Ausklang der Romanik aufgetreten ist und Tendenzen beinhaltet, die bereits zur
Gotik hin vermitteln. Innerhalb der kunsthistorischen Forschung existiert jedoch
cine gewisse Problematik die Begriffsbestimmung betreffend, da es den ,einen®
Zackenstil schlechthin nichrt gibt,” sondern verschiedene Stiltendenzen, die sich in
vergleichbarer Weise duflern.

Bei der Analyse der speziellen Ausprigung des Zackenstils im Bereich der
malerischen Ausstattung der Pfarrkirche von St. Georgen muss bereits eingangs
festgestellt werden, dass die Formen des Zackenstils fast ausschlieflich im Bereich
der Gewolbemalerei auftreten. Als herausragendes Merkmal sind hier vor allem
die Gewandzipfel der Figuren zu nennen: Sie stehen zumeist in sanften Schwiingen
vom Korper ab und bauschen sich — als wiiren sie von einem frontal auf die Figur
treffenden Windstof erfasst — sodass das Innenfutter nach aulen gekehrt wird.
Auflerdem sind die hauptsichlich in Untersicht gezeigten Saumlinien eckig ge-
brochen und weisen schroff-kantige Verliufe auf. Dadurch stehen die spitz in den
Raum stoflenden Gewandzipfel oftmals in einem erheblichen Spannungsverhilenis
zu den meist sanfter verlaufenden Faltensiumen der darunter getragenen Gewan-
dung. Ein Spannungsverhiltnis, das zusitzlich noch durch farbliche Kontrastie-
rungen der Auflen- und Innenseiten der Gewinder sowie durch die jeweiligen
Binnenmusterungen verstirkt wird. Bei der Gestaltung der Kleider selbst schwin-
gen die Gewandfalten zumeist nicht in sanften Bégen aus, sondern miinden in
spitzwinkeligen Dreiecken — wie dies etwa an der Figur des Jakobus d. A. unschwer
nachvollzogen werden kann.

' Vgl. dazu auch die Positionen von Hess, in: Danier Hess, Barocke Spitromanik oder by-
zantinische Gotik? Der Zackenstil in den Bildkiinscen von 1250 bis 1290, in: Himmelslicht.
Europiische Glasmalerei im Jahrhundert des Kélner Dombaus (1248-1349), Ausstellungs-
katalog. Koln 1998, S. 63-72, hier S. 72.
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Die Darstellungen der St. George-
ner Gewdlbefiguren wirken trotz der
durch die besondere Art der Gestal-
tung geschaffenen Spannung in sich
stimmig. Hierin mag auch die hohe
kiinstlerische Fertigkeit des Freskan-
ten begriindet liegen, denn die Ge-
milde scheinen zu funktionieren:
Die spitzkantigen Zipfel verleihen
den Figuren eine Ausstrahlung, die
Momente der Fragilitit und Zart-
gliedrigkeit transportiert. Dadurch
wird die Aussage vermictelt, dass das
tiefsinnige, geistige Vermogen und
der hohe Intellekt der Apostel und
Propheten alle kérperlichen Qualiti-
ten in den Schatten stellen, sodass
sich Manifestationen gegenstind-
lich-irdischer Krifte als inadiquat
erweisen wiirden.

Diese ganz spezielle Form des St.
Georgener  Zackenstils  stimmt '
durchaus nicht mit allen in der  Abb 4: Jakobus d. A, St. Georgen o. J.
wissenschaftlichen Forschung ibli-
chen  Zackenstil-Charakreristika
tiberein. Der Vergleich mit stilistisch dhnlichen Werken der mittelalterlichen Kunst
ergibt daher auch durchaus widerspriichliche Ergebnisse.

Aufgrund der stilistischen Singularitic der St. Georgener Wandmalereien diirf-
ten zwar keine direkten ,Verwandten® existieren bzw. erhalten geblieben sein, sie
lassen sich aber doch in ein Netz von Berithrungspunkten — sowohl in stilistischer
als auch in thematisch-programmatischer Hinsicht — einfiigen: Diese imaginir zu
kniipfende Strukrur scheint in ihrer chronologischen Abfolge mit den im Salzbur-
ger Kuleurkreis entstandenen Denkmilern der Buchmalerei, wie etwa dem Anti-
phonar von St. Peter, ihren Anfang zu nehmen und findet in Deurschland mit den
thiiringisch-sichsischen Miniaturen des Landgrafen- und Elisabethpsalters eine
mogliche Quelle stilistischer Inspirationen. In ihrem weiteren, nun nach Siiden
orientierten Verlauf konnte sie auf die byzantinisch geprigten Mosaikgestaltungen
von San Marco weisen, von deren Gestaltungsprinzipien sie beeinflusst scheint,
um schlieflich wieder nach Deutschland zuriickzukehren, wo manche Formen im
Bereich der Wandmalereien des Braunschweiger Doms St. Blasii und der Decke
der Hildesheimer Michaeliskirche an den St. Georgener Gestaltungsduktus er-
innern.

Man kénnte diese Auswahl an Bezugspunkten, und darauf soll an dieser Stelle
ausdriicklich hingewiesen werden, insofern als Zufallsfunde bezeichnen, als sie
aufgrund zahlreicher und umfangreicher Recherchen zutage geférdert wurden. Es
ist dies der erste Versuch, die Wandmalereien von St. Georgen im kunstgeschicht-
lichen Gefiige des spitromanischen Mitteleuropas einzugliedern und ihnen damit
ein vorlidufiges Zuhause zu geben. Dabei scheint sich besonders mit Venedig,
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Braunschweig und Hildesheim ein engerer Kreis an stilistischen wie motivischen
Affinititen zu schlieffen, wohingegen mit etwa zeitgleich entstandenen Denk-
milern der alpenlindischen Sakralraumausstattungen kaum Ubereinstimmungen
bestehen.

In den nun folgenden Abschnitten werden punktuell die markantesten Beriih-
rungspunkte zu den Figuren der St. Georgener Gewdlbemalereien vorgestellt.

Das heute in der Osterreichischen Nationalbibliothek aufbewahrte Antiphonar
von St. Peter in Salzburg mit seiner um 1165 angenommenen Entstehungszeit gilt
als der am reichsten ausgestattete Codex unter den in Salzburg geschaffenen Hand-
schriften.’

Die Zeichnungen der Handschrift, an deren Herstellung mehrere Miniatoren
und Zeichner beteiligt waren, stehen im Spannungsfeld von Einfliissen aus byzan-
tinischen Formgebungen und jenen, die von Buchmalereien aus dem Regensburg-
Priifeninger Raum gespeist wurden.’

Da einige Motive von der komnenischen Formensprache geprigt wurden,
schligt Demus vor, dass der Meister der Deckfarbenbilder des Antiphonars direkt
oder indirekt an Werken der aquilejensischen Kunst geschult gewesen sein muss,
wobei er einrdiumt, dass es durchaus denkbar wire, dass auch italienische Kiinstler
nach Salzburg berufen worden sind.®

Die stilistischen Berithrungspunkte zwischen dem Antiphonar von St. Peter und
den Figuren aus St. Georgen lassen sich vor allem an den Federzeichnungen be-
obachten: Wehende Ge-
wandzipfel und gewagte
Drapierungen, wie sie etwa
der St. Georgener Apostel
Bartholomius zur Schau
stellt, scheinen im Antipho-
nar von St. Peter etwa mit
der Christusfigur der Him-
melfahrtsszene oder mit der
Darstellung des ,,Christus in
der Vorholle® im Bereich der
bildenden Kiinste motivisch
bereits vorgegeben.

Jedoch muss einschrin-
kend darauf hingewiesen
werden, dass das isolierte
Auftreten fliechender Stoff-
teile auch unter der Beriick-
sichtigung des jeweiligen
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Abb. 5: Christus in der Vorhille, Antiphonar von St. Peter

* MarTina Pieear, Vom 10. Jahrhundert bis zum Ende des Hochmittelalters: Die Skriptorien
der kirchlichen Institutionen in der Stadt Salzburg (Domstift, Benediktinerstift St. Peter,
Petersfrauen), in: HERMANN Frovrrz (Hrsg.), Frith- und Hochmittelalter (= Geschichte der
lg)ilden({j:;:n Kunst in Osterreich, Band I). Miinchen, London, New York 1998, S. 474f. und
S. 513ft.

> Prepar 1998, S. 515.

¢ Ot1o DEMUS, Salzburg, Venedig und Aquileia, in: Festschrift Karl M. Swoboda zum 28.
Januar 1959 (Redaktionskomitee Orr1o Bengsch, Orto Demus). Wien 1959, S. 75-82.
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Darstellungsmotivs zu  beurteilen
ist. So geben bestimmte Themen
wie etwa die Himmelfahrt Christi
oder die Verkiindigung eine Sicht-
barmachung der himmlischen Ent-
riickung oder des schwerelos durch
die Liifte Fliegens programmatisch
geradezu vor, um das rational Un-
fassbare vor Augen zu fithren. Daher
erstaunt es nicht, dass dieses Cha-
rakteristikum der bewegten Ge-
wandzipfel bereits in der Bildtradi-
tion der ottonischen Kunst zu einem
durchaus etablierten Detail der
Darstellungen gezihlt werden kann.
Im Antiphonar von St. Peter ist mit
Ausnahme der Engelsfiguren fast
ausschlieflich Christus mit diesem,
den goetlich-himmlischen Odem
anzeigenden Requisit der wehenden
Kleiderzipfel ausgestattet. Auch in
St. Georgen sind ja nahezu aus-
schliefSlich jene Figuren mit dieser
Komponente der flichenden Ge-
wandzipfel dargestellt, die sich am
Gewdlbe des Vierungsquadrates und damit in der erdfern entriickten, himm-
lischen Sphire befinden.

Es wire jedoch zweifelsohne eine irrige Annahme, wiirde man dieses eine Derail
der Darstellung als ein frithes Kennzeichen des Zackenstils werten. Es wiire genau-
so wenig zutreffend, betitelte man das Antiphonar von St. Peter zur Ginze als
Vorliufer ebendieser Stiltendenz. Anstelle dieses Pauschalurteils scheint es hin-
gegen durchaus denkbar, dass Kopien und Skizzen aus dem reichen Bilderfundus
dieses herausragenden Werks der Buchmalerei existierten, die als mégliche Motiv-
lieferanten gedient haben kénnten.

Der zwischen 1210 und 1213 fertig gestellte Codex entstand im Umkreis des
Landgrafen Hermann von Thiiringen und war wohl fiir dessen Gattin, die Land-
grifin Sophie bestimmt. Kroos beschreibt den ,gegenwirtigen Kenntnisstand
folgendermafien: , Auftraggeber war Landgraf Hermann, Datierung ca. 1211/13,
Lokalisierung in Thiiringen (Reinhardsbrunn) oder Niedersachsen (Hildesheim) frag-
lich, stilistischer Umfereis wie von Haseloff festgelegt, byzantinische Motive fassbar,
byzantinischer Stil kaum, Prototyp des ,Zackenstils'.

Die Merkmale des Zackenstils im Landgrafenpsalter wurden von Haseloff sehr
genau beschrieben: ,,/n Verbindung mit den zackigen Konturen und Falten steht die

Abb. 6: Bartholomdius, St. Georgen o. J.

" Renate Kroos, Der Landgrafenpsalter — kunsthistorisch betrachret, in: Der Landgrafenpsal-
ter. Vollstindige Faksimile-Ausgabe im Original-Formar der Handschrift HB 11 24 der
Wiirttembergischen Landesbibliothek Stutrgare (Codices selecti 93), Kommentarband, hrsg.
v. FeLix HeiNzer. Graz, Bielefeld 1992, S. 63-140, hier S. 71.

Aus dem
thiiringisch-
sichsischen
Kunstraum:
Der Land-
grafenpsalter
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Hiufigkeit  flatternder Zipfel und
Gewandenden. [...] Das Motiv ist
den in starker Bewegung befindlichen
Gestaltungen eigen, dringt aber auch
in andere Scenen ein [...]“}

Die ,zackigen Konturen™ und
oflatternden Zipfel“ der Figuren des
Landgrafenpsalters lassen zum einen
an manche stilistische Merkmale
der Salzburger Buchmalerei denken
und sich zum anderen mit den Ge-
wolbefiguren von St. Georgen ver-
gleichen. Die kunstvoll gestalteten,
wehenden  Stoffenden  erinnern
nicht nur aufgrund ihrer Filtelun-
gen, Knicke und Saumverliufe,
sondern auch wegen der kontrastie-
renden Schattierungen zwischen
den Innen- und Auflenseiten der
Stoffe sowie der betonten Umriss-
linien in gewissem Maf3e an die St.
Georgener Figuren. So kann der
Zickzackverlauf im herabhidngen-
den Faltenbausch des November-
Apostels aus dem Landgrafenpsalter
der entsprechenden Gewandgestal-
tung des Apostels Philippus aus St. Georgen zur Seite gestellt werden.

Doch nicht nur in den zackbriichigen Gewandverliufen und wehenden Man-
telzipfeln dhneln sich diese beiden Kunstdenkmaler, auch in der Mimik sind bei
generell eher voneinander abweichenden physiognomischen Gestaltungsprinzipien
in Details doch gewisse Affinititen feststellbar (vgl. etwa den Blick des November-
Apostels).

Hinsichtlich ihrer Ponderation sind die Figuren unterschiedlich akzentuiert: Im
Landgrafenpsalter ist das Standmotiv wesentlich artifizieller gestaltet als dies in St.
Georgen der Fall ist, wo bei frontaler Ansicht der ganzfigurigen Apostel kaum
zwischen Stand- und Spielbein unterschieden werden kann. Dagegen wirken die
Apostel des Landgrafenpsalters durch das angedeutete Schrittmotiv dynamischer.

Haseloffs Charakterisierung des Erscheinungsbildes der Apostelfiguren aus den
Handschriften seiner ersten Reihe, die vom Landgrafenpsalter angefiihrt wird,
scheint ohne Einschrinkung auch auf die Apostel des Gewdlbes in St. Georgen
zuzutreffen: Sie wiirden dem ,antiken Schema entsprechen und ,/.../ spielen in
unseren. Handschrifien eine grofe Rolle; [... Die Apostel] sind barfufS, in langem
Gewande mit umgeschlungenem Mantel, als Schmuck hichstens ein Streif am rechten
Oberarm, der sich zuweilen an der Brust herabzieht; in den Héinden ein Spruchband,
ein Buch oder eine Rolle. Fine Charakterisierung durch Attribute wird zunichst ver-

Abb. 7: Philippus, St. Georgen o. ].

* ArtHUR Hasevorr, Eine thiiringisch-sichsische Malerschule des 13. Jahrhunderts (= Studi-
en zur deutschen Kunstgeschichte, 9. Heft). Strassburg 1897, S. 291.
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mieden, nur Petrus hat in I [= Land-
grafenpsalter] seine Schliissel in der
Hand. “Die Kleidungen der Figuren
sind ,,zm wvollsten Sinne des Wortes
,Gewandfiguren’, das Interesse an der
Drapierung der Gewandung ist das
vorberrschende.

Die Suche nach stilistisch Ver-
gleichbarem mit den spezifischen
Gestaltungsformen der ersten Reihe
der thiiringisch-sichsischen Minia-
turen fiithrte Haseloff innerhalb des
deutschen Kunstraumes unter an-
derem auch nach Hildesheim: Den
Darstellungen der Deckenmalerei
in der Michaeliskirche bescheinigte
er ,.sehr enge stilistische Beziehungen ™
zu den von ihm untersuchten Mi-
niaturen.' Dieses Urteil betrifft
auch die Ausmalung des Braun-
schweiger Doms, da sie ,teilweise
eine gewisse Verwandtschaft mit unse-
rer Stilrichtung erkennen“ lisst."

Damit sind bereits die beiden
groflen, in den nachfolgenden Ab-
schnitten behandelten spitromani-
schen Denkmiler des niedersichsi-
schen Raumes angesprochen, die
auch zu den St. Georgener Figuren
besonders enge und iiber die Land-
grafenpsalterien  hinausweisende
stilistische Bezichungen vermuten
lassen.

Die Frage, die sich abschlieflend
stellt, betrifft die Wahrscheinlich-
keit, ob und wie Psalterien trotz der
betrichtlichen geografischen Distanz
im obersteirischen Raum bekannt
werden konnten. Zahlreiche Ant-
wortmoglichkeiten konnten in Be-
tracht gezogen werden, von der
eventuellen Berei]igung N\t Abb. 8: November-Apostel, Landgrafenpsalter
derkiinstlern bis hin zum Austausch

* Haserorr 1897, S. 261 u. 287.

* HaseLorr 1897, S. 330f; diese Annahme wird auch von Kroos bestitigr; vgl.: Kroos 1992,

S. 84ff.
" HaseLorr 1897, S. 336.
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von Musterbiichern bzw. Musterblittern. Freilich kann keine dieser Theorien an
bestimmre iiberlieferte Fakten gekniipft werden. Peter Springer spricht dieses Phi-
nomen ausdriicklich an, dass ,Aiufig selbst an weit voneinander entfernten Orten
auffiillige motivische und stilistische Analogien* auftreten und erklire dies durch die
Verwendung von Vorlagen, die ,,in Form von Musterbiichern zusammengefasst, pro-
blemlos transportierbar und tradierbar waren. Ihre intensive und zum Téil langjibrige
Benutzung als werkzeugiibnliche Hilfsmittel in den Hiinden mebrerer Meister oder gar
Werkstattgenerationen bezeugen Abnutzungsspuren, Anderungen, Auffrischungen und
Ergiinzungen. Bezeichnenderweise haben sich die meisten der aus dem Mittelalter be-
kannten Musterbiicher nur als Fragmente erhalten.

SchliefSlich lisst sich noch eine konkrete und sogar urkundlich belegte Ver-
bindung &sterreichischer Linder mit Vertretern des thiiringischen Landgrafen-
geschlechts nachweisen: 1238 fand die Vermihlung Gertruds, der Schwester des
Herzogs Friedrich II. des Streitbaren, mit dem Landgrafen Heinrich Raspe von
Thiiringen, dem spiteren deutschen Gegenkénig, statt.”

Dass das in Wiener Neustadt geschlossene Eheversprechen, abgesehen von den
politisch-dynastischen, auch kunsthistorische Konsequenzen zur Folge hatte, zeigt
etwa der Gestaltungsduktus des Brauttores an der Siidseite der Liebfrauenkirche
(= Pfarrkirche) von Wiener Neustadt. Dieses Tor wurde sehr wahrscheinlich auf-
grund der EheschliefSung geschaffen und bot den Anlass fiir ein kunsthistorisches
Novum: Laut Mario Schwarz ist das Brauttor ,eines der friihesten Beispiele der
Titigkeit von Baukiinstlern, zu deren Formenrepertoire geometrische Bauplastik im
,normannischen Stil gehorte '

Die kunsthistorisch sehr hoch eingeschitzte Bedeutung der Verflechtungen der
mitteleuropiischen Kunstproduktion mit jener des byzantinischen Einflussgebietes
in der Zeit der spatromanischen Stilerscheinungen ist bereits festgestellt worden.

1963 hat Otto Demus einen Aufsatz veroffentliche, in dem er die charakeeristische
Formensprache der byzantinischen und venezianischen Kunst differenzierter be-
trachtet. Am Beispiel venezianischer Mosaikfiguren untersucht er im Detail die Friih-
phase des deutschen Zackenstils durch die Uberlieferung , byzantinischer Zickzack-
linien".” Bereits vier Jahre zuvor beschiftigte sich Demus mit den moglichen kiinst-
lerischen Beziehungen zwischen Salzburg, Venedig und Aquileia, den Kunstzentren
des 12. Jahrhunderts, wobei er zur Ermittlung gestalterischer Ubereinstimmungen
unter anderem auch die von ihm so genannten ,,.schwebenden Zipfel [...], die aber
nicht fliegend’, sondern gewissermafSen in der Lufi fixiert erscheinenheranzog."

"* PETER SPRINGER, Modelle und Muster, Vorlagen und Kopien, Serien, in: Ornamenta Eccle-
siae 1985, Bd. 1, S. 301-314, hier S. 305.

" Heinz Dorsch, Karr BRUNNER, Max Werrin, Die Linder und das Reich. Der Ostalpen-
raum im Hochmittelalter (= Osterreichische Geschichre 11221278, hrsg. v. HErRwiG WoOLE-
rRAM), Wien 1999, S. 193.

“ Mario Scuwarz, Die Architektur in den Herzogtiimern Osterreich und Steiermark unter
den beiden letzten Babenbergerherzogen, in: HErmANN FiiLirz (Hrsg.), Frith-und Hoch-
mittelalter (= Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Band 1). Miinchen, London,
New York 1998, S. 274-282 u. Kat, Nr. 74-84, S. 280, hier S. 308f. und Abb. S. 308.

" Orr1o Demus, Der sichsische Zackenstil und Venedig, in: Kunst des Mittelalters in Sachsen.

Festschrift Wolf Schubert, hrsg. v. Eussasern Horrer, Fritz LOFFLER u.a. Weimar 1967,
S. 307f.

' Demus 1959, S. 75f.
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Angesichts dieser Un-
tersuchungen zum frithen
deutschen Zackenstil auf
Basis einer vergleichenden
Analyse mit den Werken
der venezianischen Mo-
saikkunst von San Marco
dringt sich natiirlich die
Frage auf, ob und inwie-
fern sich auch die Gewdl-
befiguren von St. Georgen
einem Vergleich mit den
venezianischen Mosaiken
unterziechen lassen. Es
scheint nahe liegend,
zunichst die Propheten
aus der sogenannten Pro-
phetenkuppel von San  Abb. 9: Prophetenkuppel (Detail), San Marco
Marco zu befragen: Die in
die 1190er Jahre” datier-
ten Mosaike zeigen in kreisrunder Anordnung um Christus im Scheitel gereiht die
elf Propheten (unter diesen drei grofle und acht kleine), Maria sowie — in Analo-
gie zu St. Georgen — auch die Kénige David und Salomon. Eine Detailabbildung
fithrt die Verwandtschaft in der Figurenauffassung und der Gewandgestaltung vor
Augen, wenngleich keineswegs von einer Ubereinstimmung gesprochen werden
kann. Trotz der schrofferen Faltenbriiche und kreisférmigen Modellierungen an
den Oberschenkeln der venezianischen Figuren, die Demus als Merkmale einer
Liibertreibenden Plastizitit der Einzelteile“" wertet, lassen sich Analogien in der
Linearitit der Figurengestaltung, in den herab fallenden Stoffbahnen, aber auch
in einzelnen gekriuselten Saumverliufen beobachten.

Bildbeispiele aus dem Bereich der gegen die Jahrhundertwende und zum Teil
noch spiter entstandenen Mosaike der Himmelfahrtskuppel von San Marco zeigen
deutlich, dass auch hier Ahnlichkeiten bestehen. Zwar erscheinen die venezia-
nischen Apostel wesentlich dynamischer und feingliedriger als die statuarischeren
Figuren von St. Georgen, und die Gewandung in St. Georgen ist nicht so ge-
schmeidig flieend gestaltet wie jene der Mosaike, aber doch scheint es, als wiiren
einzelne charakteristische Gestaltungsmerkmale, wie etwa die wegstehenden Klei-
derzipfel, auf ein dhnliches, wenn nicht gar gemeinsames Formenvokabular zu-
riickfithrbar.

Auch in den Physiognomien der St. Georgener Figuren, in den byzantinisch
anmutenden Gesichtern der Apostel und Propheten mit ihren groffen, sprechen-
den Augen, lassen sich Beziechungen zu den venezianischen Figuren vermuten.
Frappierende Gemeinsamkeiten zeigen die Gewandsiume: Sowohl die Petrusfigur

" Or1to DEmus, Die Mosaiken von San Marco in Venedig. 1100-1300. Baden bei Wien 1935,
S 23

* Demus 1935, S. 23,
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Abb. 11: Matthias, St. Georgen o. J.

Abb. 10: Petrus, Himmelfahrtskuppel, San
Marco

aus Venedig als auch der St. Georgener Apostel Matthias weisen zum Beispiel eine
iibereinstimmende Kriuselung des Saumes auf,

Das Aufzeigen einzelner verwandtschaftlicher Motive zwischen den Wandma-
lereien von St. Georgen und den zitierten byzantinischen Gestaltungsmustern soll
keineswegs den Eindruck vermitteln, dass von generellen Ubereinstimmungen mit
byzantinischen Kunstwerken ausgegangen werden darf. Die festgestellten Gemein-
samkeiten lassen sich zum tiberwiegenden Teil lediglich in den in der Kunstsprache
der maniera greca realisierten Werken auf italienischem Boden nachweisen. An-
kniipfungspunkte zwischen dem Grofteil des duferst umfangreichen und viel-
gestaltigen Bereiches der byzantinischen Kunst und den mitteleuropiischen Aufle-
rungen des Zackenstils und speziell den St. Georgener Figuren scheinen hingegen
cher diinn gesit. Recherchen erwiesen, dass die tiberwiegende Mehrzahl der
byzantinischen Kunstiuferungen des Mittelalters nur sehr geringe oder {iberhaupt
keine Beriihrungspunkre zu den Zackenstilausformungen der europiischen Spit-
romanik aufweisen.

. Neben der Forderung Tania Velmans' nach einer umfassenderen und differen-
zierteren Beurteilung der Wechselwirkung zwischen Byzanz und dem Abend-
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land® ist auch Hans Belting um einen sensibleren Umgang mit dem groflen
Themenbereich der byzantinischen Kunst bemiiht, wenn er etwa meint, dass ,die
geschichtliche Wirklichkeit des 13. Jahrhunderts allzu bereitwillig auf die Unrz’rsc(]ie—
de, und giinstigstenfalls Einflisse, zwischen einer ,byzantinischen Kunst® und einer
westlichen Kunst* reduziert [wird], als handele es sich um Weltanschawungen oder
Machtzonen >

Die Suche nach Bezugspunkten zu den St. Georgener Wandmalercien fithre
nun wieder zuriick nach Deutschland.

Auf die in der Domkirche St. Blasii in Braunschweig befindlichen mittelalrer-
lichen Wand- und Gewdlbemalereien, die insgesamt eine Fliche von iiber 800 m’
bedecken und sich im Kernbau des heutigen Bauwerks befinden, stieff man wih-
rend einer Grundreinigung der Kirche im Jahr 1845.* Materialschiden und Res-
taurierungssiinden haben im Laufe der iiber 150 Jahre seit der Freilegung jedoch
zu dem kunsthistorischen Urteil gefiihrt, dass die die Braunschweiger Gemilde
sich ,als ein Torso* darstellen. ,, Dennoch*, so Klamt, ,ungeachtet der Verluste und
unndtigen Verletzungen, zeugen sie noch immer von einer grofiartigen Unternehmung,
der sich in Niedersachsen wohl schon damals nur weniges an die Seite hat stellen lassen
und der um so mehr Aufimerksamkeit gebiihrt, als auf dem Gebier der Monumental-
malerei iiberhaupt nur noch wenige Zeugnisse erhalten sind. Als nach Umfang, Qua-
litdit und Entstehungszeit ebenbiirtig wiren nur noch die Malereien auf dem hilzernen
Deckenplafond von St. Michael in Hildesheim zu nennen [...J. ">

Figurenreiche Bilderzyklen und eine umfangreiche Darstellung der Wurzel
Jesse schmiicken in der Braunschweiger Domkirche sowohl das Gewdélbe als auch
die Winde des Chors. Die malerische Ausgestaltung der Vierung weist iiber ein-
zelne stilistische Verwandtschaften zum Figurenrepertoire hinaus auch program-
matische Ubereinstimmungen mit den Malereien des ehemaligen Chorquadrates
von St. Georgen auf: Den Scheitel und damit das Zentrum des Braunschweiger
Vierungsgewdlbes nimmt eine in den Vierpass eingeschriebene Lamm-Gottes-
Darstellung ein. Um das Lamm Gorttes reihen sich gegen den Uhrzeigersinn
Szenen aus dem Neuen Testament. Uber die Kappen verliuft konzentrisch ein
gemalter Mauerring des Himmlischen Jerusalems, in dessen Toren die Brustbilder
der zwolf Apostel erscheinen, welche jeweils Spruchbinder in ihren Hinden hal-
ten. Wihrend in den Zwickelfeldern acht Prophetenfiguren — auch sie sind mit
Spruchbindern ausgestattet” — gezeigt werden, trigt die Schildfliche des stlichen
Vierungsbogens eine Deesis, jene im Westen eine mit den Tiermotiven Phonix
und Pelikan angereicherte Darstellung von Christus und Johannes dem Tiufer.

" Tan1a VELMANS, Byzanz. Fresken und Mosaike. Ziirich, Diisseldorf 1999, S. 134.

* BELTING 1978, S. 246.

B IS\/IZNIKA SoreNER, Der Braunschweiger Dom. Fotografien von Gregor Peda. Passau 1999,
S. 67.

* JoHANN-CHRrIsTIAN KramT, Die mittelalterlichen Monumentalmalereien in der Stiftskirche
St. Blasius zu Braunschweig, in: Die Welfen und ihr Braunschweiger Hof im hohen Mittel-
alter (= Wolfenbiitteler Mittelalterstudien, Bd. 7), 1995, S. 297-335, hier S. 302.

* Die von Klamt angefiihrten Spruchband-Zitare der Propheten in den Zwickelfeldern decken
sicl} zwar nicht mit den in St. Georgen genannten Texten, nchmen jedoch thematisch auch
auf das Himmlische Jerusalem Bezug — vgl.: Jonann-Crristian Kramr, Die miteelalterli-

chen Monumentalmalereien im Dom zu Braunschweig. Gedr. Inaugural-Diss. Berlin 1968,
S, 152,

Ev. Domkirche
St. Blasii in
Braunschweig
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Abb. 12: Apostel, St. Blasii, Braunschweig

Im Gewblbe des Querhaus-Siidarmes sind Christus und Maria als Herrscher
des Himmels sowie die Vierundzwanzig Altesten der Apokalypse dargestellt. An
der Ost- und Siidwand ist der in zwei Reihen iibereinander angeordnete, aus 18
Einzelszenen aufgebaute Heilig-Kreuz-Zyklus abgebildet. Ahnlich dem Georgs-
zyklus von St. Georgen, der mit der Figur des hl. Georg einen aufgrund der
Kreuzziige populir gewordenen Helden zitiert, wird in Braunschweig ein noch
cindeutigeres Kreuzzugsthema geschildert: In sehr lebhaft-dynamischen Gestaltun-
gen ciner figurenreichen Szenerie erfihre der Betrachter cine Nacherzihlung der
Geschichte von der Auffindung des Wahren Kreuzes Christi und der Kreuzerho-
hung durch die Kaiserin Helena. Unterhalb der Fensterzone der Westwand kom-
plettieren Darstellungen einzelner Martyriumsszenen das Gesamtprogramm.

Unter den szenischen Motiven dieses Zyklus befindet sich jene Zone, der
hinsichtlich des stilistischen Vergleiches mit den Gewolbefiguren von St. Georgen
ot? Judenburg besondere Bedeutung zukommt: An der Siid- und an der Westwand
wird eine Reihe von Aposteln gezeigt, von denen jeder einzelne in einen Arkaden-
bogen eingestellt ist und ein Spruchband mit einem Zitar aus dem Glaubens-
bekenntnis in Hinden hilt. Obwohl diese Aposteldarstellungen im 19. Jahrhun-
dert stark iiberarbeitet wurden und die bestehenden Zweifel an der Zuverlassigkeit
c%er Gemilde keinesfalls aufler Acht gelassen werden diirfen, sollen an dieser
Stelle doch die Braunschweiger Figuren und jene aus St. Georgen einer verglei-
chenden Betrachtung unterzogen werden.*

Die Apostelfiguren aus Braunschweig erscheinen in ihrer Gestaltune in mehr-
facher Hinsicht mit den Aposteln aus St. Georgen verwandt: in ihrer GZstik (etwa

** Klamt nahm die Apostelreihe im Rahmen seiner 1968 verfassten und an und fiir sich sehr
umfassenden Dissertation iiber die mittelalterlichen Monumentalmalereien in der Stiftgkir—
che St. Blasius zu Braunschweig in scine Betrachtungen nicht mit auf und secze die Darstel-
lungen (vermutlich aufgrund der Unzuverlissigkeit der Authentizitit) in seinem Abbildunes-
schema in Klammern, vgl.: Kiamt 1968, 0. S., Schema 7 :
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den Handhaltungen oder den iiber die Bodenflichen hinausreichenden Fiifden),
in der ausdrucksstarken Mimik mit den jeweils wsprechenden® Augen, in der
Kleidung (von den Faltenwiirfen und Saumverliufen bis hin zu den spitzen Ge-
wandzipfeln) und den bogenférmig geschwungenen Spruchbindern. Die Aus-
prigung der zackbriichigen Gewandformen erreicht in den steirischen Figuren ein
etwas hoheres Ausmafl an Intensitit und Variabilitit. Zweifelsohne wirken die
Braunschweiger Apostel aufgrund der detailgenaueren und konturbetonteren Aus-
fithrungen wesentlich gefilliger, doch miissen diesbeziiglich wohl auch die zahl-
reichen Uberarbeitungen ins Treffen gefiihrt werden. Der Vergleich zwischen den
Figuren von St. Georgen und jenen aus Braunschweig zeigt stilistische Wesensver-
wandtschaften iiber eine rund 1.000 km weite Distanz hinweg auf. Doch erscheint
es durchaus im Bereich des Maglichen, dass abgezeichnete Einzelmotive, skizzen-
haft gefertigte Kopien bzw. Ausziige aus Musterbiichern derart weite Strecken
zuriickgelegt haben.

Die Gemiilde iiberraschen auflerdem hinsichtlich ihrer ikonologischen Inhalte
wie auch des programmatischen Aspektes der Kreuzzugs-Agitation, da jeweils sehr
ihnliche Formulierungen gewihlt wurden, wenngleich den beiden Orten beziig-
lich ihres politischen Stellenwertes ein sehr unterschiedlicher Rang zukam. Es
bleibt natiirlich, und dies muss iiber alle Vermutungen hinweg nochmals betont
werden, eine nicht geringe Unsicherheit aufgrund der zahlreichen Uberarbeitun-
gen und der daraus resultierenden Zweifel an der Zuverlissigkeit der in Braun-
schweig befindlichen Darstellungen bestehen. Betreftend die Datierung schligt
Klamt in seiner 1968 publizierten Dissertation vor, dass die Wandmalereien i
einem Arbeitsgang und in einem vergleichsweise kurzen Zeitraum um die Mitte des
13. Jahrhunderts* entstanden seien. Stilistisch ortet Klamt bei den Gewdlbedarstel-
lungen zum Thema der Wurzel Jesse eine ,, Zugehiorigkeit zu einer Reibe von Denk-
milern, die den scharfbriichigen Zackenstil der ersten Haseloffreihe schon iiberwunden
oder weniger stark unter seinem Einfluss gestanden haben“> Die Propheten des
stidlichen Querhauses vergleicht er hingegen mit den Miniaturen aus der ersten
Haseloff-Reihe und stellt ihnen somit den Landgrafenpsalter oder auch den
Donaueschinger Psalter zur Seite.

St. Blasii in Braunschweig und St. Michael in Hildesheim sind einander nicht
nur in geografischer und — mit der angenommenen Entstehungszeit des zweiten
Viertels des 13. Jahrhunderts — in chronologischer Hinsicht sehr nahe, auch die
iiberlieferten Zeugnisse lassen sich in ihren stilistischen Ausprigungen neben-
einander stellen.

Wihrend die Zuverlissigkeit der Braunschweiger Darstellungen aufgrund ihrer
zahlreichen Verfremdungen héchst umstritten ist, scheint man in Hildesheim
grofieres Vertrauen in die Authentizitic der Abbildungen zu setzen, obwohl im
Zuge einer im Jahr 1856 durchgefiihrten Restaurierung Ubermalungen vorgenom-
men wurden, die nicht nur eine stirkere Rundung der Formen zur Folge hatten,
sondern auch die Konturen der darunter liegenden Zeichnung nachhaltig ver-
unklirten, sodass diese selbst durch eine um 1909/1910 vorgenommene, zweite
Restaurierung nicht wieder hergestellt werden konnten.* GroRRe Eingriffe erfuhr

* Kramr 1968, S. 57.

* Vgl. zur Restaurierungsgeschichte: HaraLb Worrer-von pEM Kneseseck, Kunsthistorische
Beobachtungen zur Holzdecke von St. Michael. Thr Verhiltnis zur sichsischen Buchmalerei

St. Michael in
Hildesheim
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Abb. 13: Zacharias, St. Michael in Hildesheim — Abb. 14: Thomas, St. Georgen o. J.

die Hildesheimer Bilderdecke auch wihrend des Zweiten Weltkriegs: 1943 wurden
die Deckenbohlen abgenommen und erneut restauriert, und erst 1960, also sieb-
zehn Jahre spiter, hat man sie in der nunmehr rekonstruierten Klosterkirche
wieder angebracht.

Dennoch diirfte, schenkt man den wissenschaftlichen Beurteilungen Glauben,
an den Darstellungen geniigend Originalsubstanz erhalten geblieben sein, um die
Decke von St. Michael in ihrem heutigen Erscheinungsbild als einen der bedeu-
tendsten Meilensteine innerhalb der kunsthistorischen Entwicklungsgeschichte
Mitceleuropas zu bewerten. Den Gestaltungen der Hildesheimer Michaeliskirche
werden in stilistischer Hinsicht hauptsichlich Werke der Buchmalerei zur Seite
gestellt, die dem Kreis der von Haseloff bearbeiteten thiiringisch-sichsischen
Miniaturen zuzuordnen sind: Es handelt sich dabei um den Donaueschinger
Psalter und das Wolfenbiitteler Musterbuch.”

Schon Haseloff verglich die Hildesheimer Figurendarstellungen sowohl mit
dem Landgrafen- als auch mit dem Elisabethpsalter (siche oben), mit dem Stilbild

in der dlteren Forschung und nach heutigem Wissensstand, in: RoLe-JiRGEN GROTE, VERA
KELLNER, Die Bilderdecke der Hildesheimer Michaeliskirche. Erforschung eines Weldkultur-
erbes. Miinchen, Berlin 2002, S. 36-58, S. 37-39.

" Wolter-von dem Knesebeck hat sich sehr intensiv mit den stilistischen Abhingigkeiten der
Hildesheimer Bilderdecke von einzelnen Motiven des Wolfenbiitteler Musterbuches aus-
einandergesetzt, in: HARALD WorTER-vON DEM KNEsEBECK, Felder der Ausdifferenzierung
von Stilformen und Stilbegriff. Der Zackenstil und die Musterbuchfrage, in: Stilfragen zur

Kunst des Mittelalters. Eine Einfihrung (hrsg. v. BRuno KLEIN u. BRuno BoERNER). Berlin
2006, S. 95-122.

Fum Zackenstil der romanischen Fresken in der Pfarrkirche St. Georgen ob Judenburg

—mA | e
4“\“‘.3\\, Iy

1E PN N

i \

= e,

e ¥
N e iyt

Abb. 15: Ezechiel (od. Daniel), St. Michael in ~ Abb. 16: Simon, St. Georgen o. /.
Hildesheim

des Goslarer Evangeliars und jenem des Donaueschinger Psalters.” Damit zeichnet
sich eine sehr interessante Zusammenstellung jener Denkmiler der deutschen
Buchmalerei ab, die jeweils auch in enger stilistischer Verwandtschaft zu den St.
Georgener Gewdlbedarstellungen zu stehen scheinen.

Die Ahnlichkeiten in den Figurenauffassungen von St. Michael mit jenen von
St. Georgen betreffen nicht nur stilistische, sondern in hohem Ausmafd auch ge-
stische Motive.

Wird etwa dem St. Georgener Apostel Thomas die Figur des Zacharias aus
Hildesheim zur Seite gestellt, so tiberrascht die sehr gleichformig gestaltete Hand-
haltung mit der beide den um die Leibesmitte faltenreich stauenden Gewand-
bausch umfassen. Betrachtet man den wegstehenden Gewandzipfel, das reiche
Faltenspiel und den farblich kontrastierenden Dialog aus Ober- und Untergewand,
so lisst sich dem Propheten Ezechiel aus Hildesheim etwa der Apostel Philippus
aus St. Georgen gegeniiberstellen.

Eine neuerliche und nicht minder erstaunliche Analogice in der Handhaltung und
in der Gestaltung der iiber der Brust verlaufenden Draperie der Gewinder weist
Ezechiel auch in der Konfrontation mit der Figur des St. Georgener Apostels Simon
auf. So etwa scheinen auch der Apostel Bartholomius aus St. Georgen und der Pro-
phet Moses aus Hildesheim in ihren Gesten zusammengehorig, wobei die augenfil-
lige Affinitat in den tiber den Knien in geknickten Falten fallenden Minteln und
den darunter liegenden Kleidern sehr deutlich nachvollzogen werden kann.

* Haserorr 1897, S. 294 und 331f.
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Zusammen-
fasssung

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass bei vergleichbaren Gestal-
tungsmustern die in der Steiermark geschaffenen Apostel und Propheten eine
wesentlich groflere Eleganz und Feingliedrigkeit aufweisen als die Figuren der
Hildesheimer Bilderdecke. Letztere betreffend muss jedoch eingeriumt werden,
dass manche qualitativen Einbuflen auf Verschleifungen beruhen kénnten, deren
Ursache in fritheren und (aus heutiger Sicht) unsachgemifSen Restaurierungen
liegt. Dariiber hinaus scheint das Faltenspiel der St. Georgener Figuren um einiges
artifizieller und gewagter — die Gewandbiusche stehen in dynamischer gestalteten
Bogen weiter vom Korper ab und die Kleidung zeigt insgesamt bei feingliedriger
Binnenmusterung detailreicher ausgefiihrte Faltenverliufe. Als bemerkenswert er-
weisen sich die Ahnlichkeiten, die bei manchen Gesten ein hohes Ausmafd errei-
chen — man scheint hier versucht, nicht nur an eine zufillige Ubereinstimmung
zu denken, sondern mochte an die Moglichkeit eines gemeinschaftlich beniitzten
Musterbuches oder auch an eine gemeinsame Verwertung notierter Skizzen durch
Werkmeister oder wandernde Werkleute glauben.

Die oben stehenden Abschnitte hatten zum Ziel, eine mogliche Entwicklungs-
linie aufzuzeigen, in die sich die sehr spezifische und in ihrer Arc in Osterreich
offenbar singulir erhaltene stilistische Ausprigung des frithen Zackenstils der
Pfarrkirche in St. Georgen ob Judenburg einfiigen ldsst. Es muss wohl als ein il-
lusorisches Unterfangen bezeichnet werden, heute nachvollziehen zu wollen, was
der St. Georgener Freskant bzw. der fiir die gestalterische Konzeption Verantwort-
liche selbst gesehen oder aus Skizzen, Musterblittern oder -biichern gekannt haben
konnte. Eine Anniherung kann lediglich anhand einzelner Streiflichter und man-
cher Denkmiler gelingen.

In der Beantwortung der Frage nach den stilistischen Wurzeln der St. George-
ner Malereien fithrte der Weg von den groflen romanischen Werken der Salzbur-
ger Buchmalerei des spateren 12. Jahrhunderts iiber die so eng verwandt anmu-
tenden Werke der ersten Haseloff-Reihe aus dem Bereich der sichsisch-thiiringi-
schen Malerschule zu den aus kunsthistorischer Sicht nicht zweifelsfrei als au-
thentisch zu beurteilenden Ausmalungen von Braunschweig und endert schliefSlich
bei den Figuren aus Hildesheim, die sich stilistisch und motivisch als ,,nahe Ver-
wandre® erweisen. Aufgrund augenfilliger Analogien war es aber auch unver-
meidlich, zu tberpriifen, ob und inwiefern Wesensmerkmale der venezianisch-
byzantinischen Kunst in den Zackenstil-Duktus der St. Georgener Gewolbeaus-
malung eingeflossen sein konnten. Dabei stellte sich heraus, dass manche Ge-
staltungsprinzipien des Mosaikschmucks aus San Marco sich auch in St. Georgen
wieder finden, wodurch die These einer partiellen Herleitung des Zackenstils aus
venezianischem Formengut durchaus nachvollziechbar erscheint.

Und dabei wird deutlich, dass die Wandgemilde in St. Georgen das einzige
umfangreiche und bis heute erhaltene Beispiel fiir die im Friihstadium befindliche
Form des Zackenstils in Osterreich darstellt. Der Vergleich der St. Georgener
Wandmalereien mit den etwa zeitgleich entstandenen Denkmilern des Alpenrau-
mes zeigt sowohl den facettenreichen Stilpluralismus der grofen in Osterreich
befindlichen Denkmiler der Wandmalerei als auch die Andersartigkeit und Ein-
zigartigkeit der St. Georgener Darstellungen auf und fiihrt damit die ,, Ungleich-
zeitigkeit des Gleichzeitigen“vor Augen.
~ Dabei wird einmal mehr demonstriert, dass die Garttung der Wandmalerei in
Osterreich, verglichen mit den Nachbarlindern, offenbar keiner riickstdndigeren
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Entwicklung unterworfen war, wie oftmals implvizit vorausgesetzt \ivurdc. Diese
Einschitzung ist wohl teilweise auf die Liickenhaftigkeit des Denkmalerl?e.standeS
an Kunstwerken zuriickzufiihren,” mit dessen Hilfe sich an Traditionslinien an-
kniipfen lieBe. Durch die Wandmalereien von St. Georgen ob Judenburg wird sie
sumindest fiir diesen kunsthistorischen Entwicklungsabschnitt widerlegt.

Bildnachweis:

Abb. 1: Pfarrkirche St. Georgen o. [., Foto: Drnek; Abb. 2—4, 6, 7, 11, 14, 1 6 /fzrr/eitche St.
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nov. 2700, fol. 310v, Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Bildarchiv; Abb. 8: November-
Apostel, Landgrafenpsalter, Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Handschrift HB II 24,
fol. Gu, Foto: Universititshibliothek Grazs Abb. 9: Prophetenkuppel, San Majrw (Det.), 11 90€.I‘
Jahre (Reprod. nach: Demus 1935, Abb. 11); Abb. 10: Himmelfahriskuppel, San Mm‘rv_. Ver@dzg
(Reprod. nach: San Marco 1990, Bd. II, Abb. 1d auf S. 53, Foto: Pianeta Imagine di Luciano
Ronconi); Abb. 12: Apostelreibe, siidl. Querhaus, St. Blasii, Braunschweig, um 1240-1250 (TU
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Leider war es nicht in allen Fillen moglich, die Inhaberlnnen der Urheberrechte eindeutig zu er-
mitteln. Berechtigte Anspriiche werden selbstverstindlich im Rahmen der iiblichen Vereinbarungen
abgegolten.

Anschrift der Verfasserin:
Mag. Dagmar Drnek, Miihlbacherweg 8/6, 5760 Saalfelden

* Bacher schitzt, dass nur etwa 4 bis 5% des urspriinglichen Bestandes an mittelalterlicher
Glas- und Wandmalerei erhalten geblieben sind, wodurch ,alle Ergebnisse unserer kunsthis-
torischen Forschung zu Geschichte, Tkonographie und Stil der mittelalterlichen Monumentalma-
lerei [...] mit einem enormen statistischen Unsicherheitsfaktor belastet sind; vgl.: ERnsT Ba-
CHER, Monumenta}malereh in: GONTHER BrucHER (Hrsg.): Gotik (= Geschichte der bil-
;]ienden Kunst in Osterreich, Band 11). Miinchen, London, New York 2000, S. 397-410,
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