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Maskenschild und Schildmaske

Gedanken zum gotischen Kreuzigungsfresko in der obersteirischen Utsch
um 1400

Von LEOPOLD|/KRETZENBACHER

In memoriam Leopold Schmidt — Wien, T 12. Dezember 1981

Wie so viele Neufunde hoch- und spitmittelalterlicher Kunst in der Stei-
ermark, so z. B. die Aufdeckung jener thematisch so bedeutsamen Fresken in der
kleinen Elisabeth-Kirche des Silberbergwerksortes Oberzeiring,' jener in der
Cicilia-Kirche am Lauf der oberen Mur,” der Wandmalereien in der Taborkirche
zu Weiz’ und vieler anderer, sind auch Funde, wissenschaftliche Einordnung und
denkmalpflegerische Sicherung der Fresken im Filialkirchlein St. Ulrich in der
Utsch, Gemeinde Oberaich, Bezirk Bruck a. d. Mur® der segensreichen Titigkeit
von Wirkl. Hofrat Univ.-Prof. Dr. Ulrich Ocherbauer und dem von ihm
gelenkten Bundesdenkmalamt des Landeskonservators fiir die Steiermark zu
danken. Gerade bei der Innenrestaurierung des Kirchleins St. Ulrich in der Utsch
(der Ortsname leitet sich von der Koseform Utz fiir Ulrich ab) in den Jahren
1957 /58 kamen thematisch wiederum sehr bemerkenswerte Fresken zutage. So
z. B. eines, auf dem Kirchenpatron Bischof Ulrich von Augsburg (um 890—-973)
mit Pluviale, Infel und der Lanze hoch zu Rof3 mit den Rittern in der Lechfeld-
schlacht von 955 gegen die Ungarn reitet.” An der rechten Triumphbogenwand
wurde das Fresko einer Kreuzigungsszene unter der Tiinche hervorgeholt und
gesichert. Dem nun gilt unsere Aufmerksamkeit hier im besonderen.

' Vgl. dazu: L. Kretzenbacher, Der ,,Feiertagschristus*. Ein neuer Freskenfund aus dem
mittelalterlichen Oberzeiring. SW: 1000 Jahre Silberort Oberzeiring. Oberzeiring 1956, 33-39,
1 Abb.; derselbe, Eine ,,Gregoriusmesse'. Zur Motivgeschichte eines neuen steirischen Fresken-
fundes in Oberzeiring. (Neue Chronik zur Geschichte und Volkskunde der innerosterreichischen
Alpenlinder, Nr. 35, Graz, Siid-Ost Tagespost vom 26. V. 1956.) 2-3; derselbe, ,,Johannis-
hiupter in Innerdsterreich. Ein Beitrag zu Verehrung und Brauch um Johannes den Taufer.
(Carinthia I, 152, Klagenfurt 1962, 232-249, 3 Abb., bes. 236:..Simultandarstellung der Enthaup-
tungsszene zu Oberzeiring); derselbe, die ,,Vierundzwanzig Altesten”. Stidostalpine Zeugnisse
zu einem Kultmotiv aus der Apokalypse. (Carinthia I, 151, 1961, 579605, 4 Abb., bes. Abb. 4:
Fresko zu Oberzeiring, um 1350.)

2U. Ocherbauer, St. Cicilia. Filialkirche der Pfarre St. Georgen ob Murau. Gemeinde
Bodendorf, Bezirk Murau, Steiermark. Graz 1961.

3 Derselbe, Die Fresken in der Taborkirche in Weiz. Reihenwerk: Weiz. Geschichte und
Landschaft in Einzeldarstellungen, H. 10/IV, Weiz 1976, 113—119.

4 St.-Ulrich-Kirchlein zu Utsch, urkundlich erwihnt 1421; Chorschluffenster um 1430,
1950 restauriert; Fliigelalearschrein um 1445 /50; reliefgeschmiickte Glocke von 1444 usw. Vgl.
E. Hempel —E. Andorfer, Dehio-Handbuch Steiermark, 3. Aufl. Wien — Miinchen 1956, 297.

* Zur Tkonographie des hl. Ulrich von Augsburg vgl. Lexikon der christlichen Ikonographie,
VIII, Freiburg i. B. 1976, 507-510 (F. Zoepfl).
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Abb. 1: Teilbild aus dem Kreuz
Aufnabme: Bundesdenbmalam
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Das Kreuzigungsfresko im Ausmalle von 285 mal 180 ¢m im Hochformat
hat manche Fehlstellen. Die gréBten sind an der linken Bildseite durch den
Einbau des Triumphbogens hervorgerufen.® Dieses also #/ fresco gemalte, figu-
renreiche Bild (S. Abb. 1) muf} wenige Jahrzehnte nach seinem Entstehen, etwa
bei dem aufgrund einer Datierung der Glasmalereien um 1430 anzunehmenden
Choranbau iibertiincht, fiir den Betrachter und Beter von damals preisgegeben,
dabei aber — in der Wertung unserer Freude tiber solche Zeugen geistigen und
geistlichen Lebens in der Steiermark von einst — fiir uns ,,gerettet" worden sein,
da der Restaurator F. Thaler ,, . . . behutsam und gewissenhaft . . . sich auf eine
vorsichtige Abnahme der Kalkschichten beschrinken, jede Retusche und Ergin-
zung" vermeiden hatte konnen.” So wurde denn dieses Wandbild von Ulrich
Ocherbauer mit guten stilkritischen und mit historischen Begriindungen der Zeit
,;um 1400, der Kunst der auf bohmischer Maltradition fulenden und in Wien,
aber auch sonst besonders an unserem Siidostalpen-Rande fiir die habsburgischen
Herzoge arbeitenden Meister der Hochkunst jener Zeit mit ihrem ,,internatio-
nalen'* Charakter zugezihlt.®

Auf diesem Fresko von Utsch hingt Christus iibergro8 auf dem hoch
aufgerichteten Kreuze in gotisch betonter Sterbensqual. Nur zu seiner Linken
kriimmt sich der eine, im Volksmunde meist nach den Apokryphen Gesmas oder
Gestas genannte ,,bose’ Schicher auf dem besonderen Marterholz der T-for-
migen crux commissa. Sein Kopf allerdings ist verloren in einer breiten Schad-
stelle, indes sein Mit-Gekreuzigter, fiir gewohnlich Dismas genannt (und tibri-
gens seinerzeit besonders im 17. Jahrhundert in einer eigenartigen Kultwelle sehr
herausgehoben) in unserem Bilde iiberhaupt verloren ist. Unter der linken Hand
Christi und unter dem linken Schicher dringt sich im Bilde eine Gruppe von
Gestalten heran, im Sinne einer (nicht durchwegs, aber sehr oft angewandten
Rechts-Links-Anordnung und Bewertung als die) der ,,feindlichen’* Zeugen der
Kreuzigung erkennbar: ein Hoher Priester, ein jiidischer Scherge, beide mit der
kennzeichnenden spitzen Kopfbedeckung des ,,Judenhutes'. Der vordere hile
ein nach oben flatterndes Schriftband mit der abgekiirze lateinisch wiedergege-
benen Verspottung des sterbenden Erlosers in der Rechten: @/ius salvos (fe(ci)t.
se ipm. (= alios salvos fecit, se ipsum non potest salvam facere. Matth. 27, 42).
Dahinter dringen sich romische Soldaten, einer mit einem Lanzen-vexi/lum.

Noch ist dies nicht eine ,,Kreuzigung mit Gedring",” wie die Kunstwissen-
schaft solch eine Bildanordnung mit steigender Fiille von ,,Zeugen der Kreu-
zigung'* als eine Darstellung benennt, wie sie seit der Mitte des 14. Jahrhunderts
auch in unseren Alpenlindern vorzuherrschen beginnt. Noch fehlen hier der

¢U. Ocherbauer, Die Kreuzigung von Utsch. Zur Einordnung eines gotischen Wandge-
mildes. (Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der Universitiat Graz. II, Graz 1966-1967,
9-16, 13 Tafelbilder, V—XVI, Tafel VI farbig.)

7 Ebenda, 9.

8 Ebenda, 12—14.

? E. Roth, Der volkreiche Kalvarienberg in Literatur und Kunst des Spitmictelalters. Berlin
1958; 2. Aufl., Berlin 1967; Lexikon der christlichen Ikonogm/_gmch!l, 1970, 606—672 (E. Luc-
chesi-Palli und G. Jdszai). <A I
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Schwammtriger (Stephaton) sowie der halb oder manchmal sogar als ganz blind
dargestellte, von Christi Herzblut sehend werdende Lanzentriger Longinus. U.
Ocherbauer hatte selber schon einige Jahre vor diesem Neufund in der Utsch auf
ein grofiflichiges steirisches Beispiel dieser Art ,,Kreuzigung mit Gedring* in
den wChorwandmalereien der St.-Magdalenen-Kirche zur Judenburg hingewie-
sen.

Die ganz besondere Aufmerksamkeit aber lenkt der gegeniiber den vorge-
nannten Zeugen der Sterbestunde Christi zwischen Erloserkreuz und Schicher-
marter vergroflert stehende, offensichtlich auch in seiner Panzerung wie durch
seine pelzverbrimte, deutlich an den Herzogshut gemahnende Kopfbedeckung
hervorgeh9bene, vielleicht als Hauptmann (centurio) anzusprechende Gewapp-
nete auf sich. Er weist mit seiner vom ehernen Gliederhandschuh bedeckten
Rechten mit deren ausgestrecktem Zeigefinger nach dem sterbenden Heiland
hoch ober ihm. Sein spitzbirtiges Antlitz hilt er mit starr aufgerissenen Augen
g:n fﬁrﬁf anderenc,l dené,lin}l:e;ll” Kreuzigungszeugen entgegen; sichtlich will er
te mahnen vor dem Geschehen, das j - i i
diesen Worten des centurio erliutert: e

Centurio al'ztem, et qui cum eo evant, custodientes Jesum, viso terraemotu et his
quae fiebant, tszzerunt valde, dicentes: Vere Filius Dei erat iste. (Matt. 27 54)’
Das aber' entspricht einem Vorgriff auf den Tod des (im hier dargestt’zllter;
Augenblicke) als noch lebend gedachten Erlosers.

D(?Ch das Eigenartigste an diesem ganzen Wandgemiilde ist ein die Hilfte
der Kdrperlﬁqge des centurio in der Hohe messender Schild, dessen ganze
AuBenﬂiicbe ein einziges, finster und starr dreinblickendes Antlit,z eines birtigen
Mapnes blldet: Diesen Maskenschild hile der mit seiner Rechten nach oﬁen
weisende Offizier mit der (handschuhlosen) Linken genau unter dem Kreuzholz
auf den Boden gestiitzt, der hier auf Golgatha ansonsten auf zahllosen Kreuzi-
gungsc.iarstellungen den Schidel Adams abbildet. War doch der Urvater nach
(\;ell?relteten Legenden auf der ,,Schidelstitte (= aramiisch golgotha = | Schi-
Ai 53 begraben Worden. Er wurde nun in der Todesstunde Christi nach ,f’ri.ihen
i El;tungen d_1.eses Legenden- und Bildmotives durch das vom Kreuze her-
abflie nder} Erloserblut ,,getauft", von seinen Siinden rein gewaschen." Doch
damll)t hat dlg Ma‘ske auf dem Schilde des Centurio nichts zu tun e
e K;::g;);lll (;:lt, r(li;esgeer r?i/izi\(sgce:schlld, an soi}éell'{vorragende Stelle im Gesamtbilde

. Xt, ein ganz gewil} keineswegs zufilli hr in die
Mitte des Betrachtungsbildes gestelltes Requisit. Er kagnn et g
313 von der dinsthch.en Kunst des Abend- ?vie des Morgen;eia.(;ncci]e: ::igszﬂegzr‘:?ns

edeutungstriger sein. Aber er scheint fiir uns Spitgeborene, die so’ viel an

10 U.O 4 >
ks et ghlzrt:;u;thle.Wandmalerex der Steiermark im XIV. Jahrhundert. Diss. Graz
e ]ﬁndesa;.lss.tell'ung‘ - 5;4912 n(,i lfrrescﬁi b]e9,7\;(/a}:1dmalerei. SW: Gotik in der Steiermark, K.atalog
mann und E. Langer, Graz 1978, 94_102‘,be:g9.7von K. Woisetschliger mit G. Bieder-

' Stichwort ,,Adam* ; . )
(M. Schade). m” im Lexikon der christlichen Ikonographie, 1, 1968, 41-70
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Legendenwissen und Symbolverstindnis verloren haben, es nur mithsam wie-
dergewinnen,' ritselhaft bleiben zu miissen. Vorerst noch entzieht er sich
eindeutiger Sinnbestimmung.

Fiir unsere Steiermark ist dieses Bildmotiv vorerst ein Einzelfall. Doch gibt
es — im Zeitumgrund zwischen Spitgotik und Renaissance eingegrenzt — gar
nicht so wenige Parallelen in der abendlindischen Kunst. Von ihnen muf} — in
Auswahl verstandlicherweise — noch die Rede sein. Darauf hatte auch U.
Ocherbauer in Wort und Bild und Beispielverweisen bereits 1966 /67 mit diesen
das Wesentliche treffenden Worten hingewiesen:'"? ,,Dem grofen Schild in Form
eines birtigen Antlitzes, der aufgrund seiner beinahe zentralen Anordnung und
seines auBergewshnlich guten Erhaltungszustandes besonders ins Auge fall, ist
wohl apotropdische Bedeutung beizumessen. Diese unheilabwehrende Maske,
die dem fiir Christus Zeugnis ablegenden Hauptmann beigegeben ist, findet sich
in zahlreichen spitgotischen Kreuzigungsbildern.*

Dieser Deutung méchten wir uns grundsitzlich anschlieBen. Dennoch bedarf
sie m. E. einer niheren Begriindung. DaB sich dieses Motiv in der romanischen
und auch noch in der frithgotischen, auf die Leidensmystik eines Bernhard von
Clairvaux (1090—1153) sich griindenden Kunst der Kreuzigungsdarstellung
nicht findet, kann nicht wundernehmen. Noch steht dabei der am Kreuzholz
schwebende Rex tremendae majestatis fiir sich allein. Nur Maria und Johannes
treten bald, aber allein, und viel spiter erst Magdalena als Biilerin hinzu. Was
die Evangelien, zumal Matthaeus im 27. Kapitel, berichten, bezeichnet die
zentrale Bildszene des abend- wie des morgenlindischen Verstehens des Erlser-
geschehens. Erst allmiahlich fiille sich die Szene mit Gestalten, dann aber hin eben
bis zum ,,Gedring*. Ein Centurio mit einem Schild-,,Apotropaion‘* kommt
frithestens im 14. Jahrhundert und auch durchaus nicht allgemein in der
abendlindischen Szene hinzu, in jener der von Byzanz her geprigten, im Gesamt-

bereich der Ostkirche bis zum Neobyzantinismus sozusagen kanonartig giiltigen
Darstellungsweise m. W. iiberhaupt nie.

Zum andern ergibt sich die Frage: wogegen richtet sich dieses amoTQémawov,
dieses ,,Abwehrende*? Hier nach ,links", gesechen vom Gekreuzigten aus;
dorthin, wo auf unserem Utscher Fresko die ,,Feinde Jesu* stehen. Aber diese
Schildwende ,,gegen links** ist gewiB nicht zwingend so zu deuten. Der Mittelteil
eines Email-Triptychons aus der Schule des Jean Pénicaud d. A. (titig

1510—1540), dem spiten 15., eher schon dem beginnenden 16. Jahrhundert
zugewiesen, mithin lange nach unserem Utscher Kreuzigungsfresko entstanden,
zeigt den gepanzerten Centurio mit einer Lanze und einem unserem steirischen
Bilde ganz ihnlichen Maskenschilde (birtiges Antlitz eines starr blickenden, hier
sichtlich als ,,Alter'* gemeinten Mannes) links hinter dem Gekreuzigten stehend,
den Schild zum Gekreuzigten hin und des weiteren zu einem Hohenpriester wie,

12 ygl. als einen Versuch zu verschiedenen solchen Themen: L. Kretzenbacher, Bilder und
Legenden. Erwandertes und erlebtes Bilder-Denken und Bild-Erzihlen zwischen Byzanz und dem
Abendlande. (Aus Forschung und Kunst, gel. v. G. Moro, Bd. 13.) Klagenfurt — Bonn 1971.

3 U. Ocherbauer, Kreuzigung, 11.

49



genau tiber dem Haupte der am KreuzfuBl knienden Magdalena, zu Maria und

Johannes gewendet." (Abb. 2.)

Abb. 2: Kreuzigung. Mitteltei] eines Email-Trip

cand d. A., Lyon um 1520, tychons (Detail) aus der Schu

le des Jean Péni-

" Reprodukti : :
5 Pénicaﬁl;j dlflj{m:u):ardl:;glau[ Bushhelm-Kunstkarte Nr. 408, Feldafing, Oberbayern. Z
zwischen 1510 und 1540 v;[ngé b,l;l}l:?"den Ef;lailmalerfamilje in Lyon, als té{tig nach;egli;?se;l
* > - Ul teme — F, B P i
Kinstler, Bd. XXVI (H. Vollmer), Leipzig 1932 e3c7k9€r, Allgemeines Lexikon der Bildenden
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Des weiteren die Frage: Vermogen auf dem Utscher Bilde diese ,,links
stehenden® Feinde tibethaupt an IHN heran? Oder soll der Abwehrschild als
Schutzwaffe lediglich den Centurio abschirmen, der ja — weder ,,Christ' noch
Jude! —ein ,,Heide"" ist und dennoch nach Matth. 27, 54 hier spontan den soeben
,.erlebten Gottesbeweis' (Vere Filius Dei erat iste) den jidischen Hassern und
den gleichgiiltigen, ,,nur Dienst tuenden’ romischen Soldaten erbringt?

Die Evangelien geben uns keine auch noch so unbestimmte Miglichkeit zum
Aufkeimen solch eines nicht nur auf dem Utscher Fresko dominant werdenden
Bildmotives der Schildmaske im Vordergrunde. Leider aber lief} sich — nach sehr
viel Miihsal, die wir auf das Suchen in mittelalterlicher, in renaissanceentsprun-
gener und noch in der barocken Hagiographie bei Visioniren, Exegeten, Me-
ditationshelfern der geistlichen Schriftdeutung aufgewendet hatten — keine wie
sonst so hiufig iibliche, ja fast als Regel , literarische* Vorgabe einer geistigen
Konzeption fiir das nachfolgend Bildgewordene finden."

Schildmasken aus der frithen Antike leben als Vorbild nach

Der Maskenschild, wie ihn unser Utscher Centurio um 1400 im Heilsbild
der Kreuzigung irgendwie sinnbildhaft bei sich hat, steht in solcher — uns vorerst
nicht ausdeutbaren — Funktion ziemlich friih in einer nachmals langen Reihe
dhnlicher Darstellungen zumal des 15. und des 16. Jahrhunderts im Abend-
lande. Es gibt in dieser Zeit viele Zeugnisse solcher Maskenschilder in der Hand
von Reisigen, von Rittern und Knappen, deren Schildfliche Menschengesichter
oder Tierfratzen, Lowenkdpfe oder schlangenumringelte (Gorgonen-)Hdupter
dem Gegner weisen.

Die Schildmaske als zeichenhaft ausgefiihrter Typus hat eine friith begin-
nende, lange nachwirkende Geschichte. Voran geht in unserer Kenntnis der
Bildfunktion eines GriaBlichen, Grotesken, Furchterregenden, Abschreckenden,
eben des amorQématov, des pdfos die berithmte Beschreibung des Achilles-
Schildes in Homers ,,Ilias**, XI, 32—40: Auch die Schreckensgestalt der Gorgo
blickte vom Schilde | Drobend herab, umringt von Damonen der Furcht und des
Grauens . . . Die ToQyd BAociQuwms also und dazu Aeipos und Pofos als
personifizierte Gestalten des Grauens.' In Fiille zeigen darnach die Bildwerke
der frithen Griechen solche @dBot als amorQémata-Masken auf den Schilden.

Zwei solcher bronzener Fratzenmasken vom phobos-Typus, als Schildbuckel
aufgesetzt, bewahrt das reiche Museum von Olympia/Peloponnes in seiner
Schausammlung: einmal ein Tierweib mit Fischschwanz und Krallen und schwe-

1 Vgl. als Einzelbeispiel zu Fresken in Gurk (Dom) und in Oberzeiring (Elisabethkirche).
L. Kretzenbacher, die ,,Vierundzwanzig Altesten™. (S. 0., Anm. 1.)

16 K. Fittschen, Archaeologia Homerica, hrsg. v. F. Matz—H.-G. Buchholtz, Bd. I1/1,
Bildkunst; der Schild des Achilleus. Gottingen 1973. Hier (N 8, Abb. 1) ein Bronzeschild aus der
Ididischen Grotte, derzeit im Museum der Kretischen Kunst zu Iraklion: umlaufender Fries mit
Wildtieren, Schildtrigern, berittenen Bogenschiitzen, FuBkimpfern. In der Schildmitte ein Tier-
fratzengesicht mit herausbleckender langer Zunge. Abb. 2—5 Gegentiberstellung von phénikischen
Bronzekesseln und -schalen aus Zypern, Delphi, Praeneste. Homers Schildbeschreibung sei dem-
nach ,,nicht ohne Einflufl von Werken der Bildenden Kunst entstanden (N 17).
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ren Pranken, ein breit grinsendes Menschen-Antlitz mit weit herausgestreckter
Zunge, im ,,Blecker-Typus‘ unserer Masken also, die Augen starren Blickes
(Abb. 3). Zum anderen ein hiBliches Altminnergesicht mit weit aufgerissenem
Munde, das Haupt von Schlangen wie bei einer ,,Gorgo" umringelt, das ganze
Gebilde wiederum von drei abgeknickten Fliigeln umrollt."”” Beide entstammen
dem friihen 6. Jahrhundert v. Chr.

Abb. 3: Schreckbild ( phobos) vom Gorgonen-

Oiymspia; Ende dis 6. Jb.s v. Chr. Typus als Beschlag auf einem altgriechischen Schilde zu

Besonders viele und einpriigsame Beispi i i
' eing piele bietet uns die lebensnahe, figu-
Ienrelche Kunst der altgriechischen Vasenmalerei aller Stilepochen in den Sam%:ll-
ani? dsr Welt. Immer wieder der als Prototyp angesehene ,,Schild des
chilleus®, aber auch anderer Helden, Hektors z. B, Jedenfalls immer die starke

Betonung des phobos als Schildmaske auf di i
ung des, esen Maskenschild i
ausdriicklich in Auswahl seien einige hier vermerkt, o v

7 Farbbildkarten der Hellas-Olympia-Serie Nr. 14 und 14a
32

In der reichen Miinchener Antiken-Sammlung steht die ,,Amphora des
Exekias*‘, um 540 v. Chr. entstanden. Ajas tragt hier den toten Achilleus vom
Schlachtfeld vor Troja. Ajas ist zu drei Vierteln von einem riesigen Maskenschilde
verdeckt. Ein Panther ist der phobos, sichtbar mit Brust, Hals und Kopf en face;
dariiber ein fliegender Vogel, ein Falke wohl.’® Nur ein Jahrzehnt etwa jiinger
in der gleichen Miinchener Sammlung eine attische Amphora, um 530 v. Chr.,

J

N

(HOLO T
Abb. 4: Hektors Schild mit Schreckmaske. Aus der Wappnungsszene einer Amphore des Euthymides.
Attische Vasenmalerei um 510/500 v, Chr. Staatliche Antikensammlung Miinchen.

darstellend den ,,mythischen Zweikampf um einen Gefallenen‘‘. Der liegt am
Boden. Thn decke z. T. noch sein ornamental verzierter Schild. Dariiber kdampfen
zwei Krieger, je eine Frauengestalt hinter sich. Der rechts im Bilde Kimpfende
zeigt die AuBenseite seines Maskenschildes mit einem dreiteiligen phobos: oben
ein Lowe; in der Mitte ein Tierfratzengesicht mit bleckenden Zihnen; unten eine
sich ringelnde Schlange.” Auf einer mit 510 v. Chr. datierten ,,Bauchamphora

18 Miinchen, Antikensammlung, Inv.-Nr. 1470 WAF.
!9 Ebenda, Inv.-Nr. 1410 WAF.
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des Euthymides" in der Sammlung des Museums antiker Kleinkunst zu Miin-
chen erteilt Vater Priamos dem sich wappnenden Hektor gute Lehren, indes
Mutter Hekabe mit den Waffen in ihren Hinden still dabeisteht. Rechts en
profil die Schildmaske mit einem schwarzbirtigen, langohrigen phobos.”® (Abb.
4) Dem spiiteren 6. Jahrhundert v. Chr. gehoren in der mehrfach genannten
Miinchener Sammlung noch weitere Vasen mit solchen phoboi als Masken-
Apotropaia auf den Schilden der Krieger an: die Vase des Antimenes-Malers (um
530/20) mit dem Rundschilde und einem Wolfsrachen darauf ! Eine Schale
mit der Maler-Signatur des Euphronios und der griechischen Aufschrift ,, The-
seus ist schon", eingeordnet als ,,attisch*, um 510—500. Die schwertbewehrte
Amazone hilt einen Schild mit einem bleckenden Mannsgesicht als phobos.?
Gleichfalls als ,,attisch um 510— 500 vorgestellt eine Vase, von Kachrylion
getdpfert, von Euphronios bemalt mit dem Bilde des Herakles, der (als seine 10.
Aufgabe) den dreileibigen Geryoneus erlegt. Alle auf dieser Vase sichtbaren
Schilde haben phoboi; meist sind es Tiergestalten, ein gefliigeltes Schwein dabei:
aber auch ein Gorgonenhaupt. Aber es muf nicht immer ein ,,Schreckenstier*
sein. Auf einer Vase des sogenannten ,,Berliner Malers*, attisch, um 480 v. Chr.
auf einem stamnos (Weingefil) mit dem Bilde von Hektors Tod durch Achilles
ist der phobos ein Hahn. Der aber gilt seit jeher als a/ebtryon, als Kampfsymbol,
soll also auch als , Bild*“ den Gegner reizen.” Gurt ein Jahrhundert spiter
entstand in Griechisch-Unteritalien (Magna Gracecia) ein figurenreich bemaltes
»»Prachtgefil aus Canossa /Apulien* ** Es stellt die Rache der Medea im Palaste
des korinthischen Konigs Kreon dar. Eine sitzende Gottin neben Herakles und
anderen. Sie hilt zu Helm und Stab einen Maskenschild mit einem geradezu
plastisch hervorgehobenen Gorgonen-Haupt als phobos.

Doch genug dieser — leicht vermehrbaren! — Beispiele. Jedes Bildwerk zur
Geschichte der altgriechischen Vasenmalerei, darunter das in Miinchen entste-
hende Corpus vasorum antiquorum, vermédchte dazu Darstellungen zu bringen.”
An sich aber ist dieser phobos-Gedanke schon bei Homer sozusagen personifiziert
neben dem gleichartigen Deimos = »Grauen® (Ilias XI, 37). Beide Namen
stehen auch bedeutungsgleich fiir den Kriegsgott Ares, oder sie treten als Deimos
oder l;/yoboj benannt als , Sshne* des Ares bei dessen Kimpfen mit in Erschei-
nung.

Was in der altgriechischen Vasenmalerei an Bildzeugnissen fiir Masken-
schilde in Fiille vorhanden ist, fehlt auch nicht in der mit jener Kunst so sehr
verwandten der Etrusker. Auch dort sind bhobos-Gebilde wie Gorgonenhzupter

* Ebenda, Inv.-Nr. 2307 WATF,; s. Abb. 4.
: Ebenda, Inv.-Nr. 1548 WAF.
Ebenda, Inv.-Nr. 8953 WAF; ni ispi -
7 N b i chstes Beispiel Inv.-Nr. 8704.
** Ebenda, Inv.-Nr. 3296 WAF.
¥ Vgl. auch R. Forrer, Reallexikon der
Altertiimer. Berlin — Stuttgart 1907, 696-701.

*H. Hun i 2 ks e :
e 42;1. ger, Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie. 2. Aufl., Wien 1954,
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und Lowenkopfe durchaus nichte selten. Ein Beispiel, die Darstellung eines (ip
der Literatur verschieden gedeuteten) Vorganges zwischen Ares /Mars und Mi-
nerva /Menerva auf einer Ciste aus dem etruskisch bestimmten Praenéste. Al_lf
einem Steinhaufen hinter der Gottin Helm und Schild, auf dem wieder ein
rgoneion”.”’

”Ge](i)sgist natiirlich nur ein Aspekt, wenn wir die Schreckbilder-phoboi hier
besonders herausstellen als Beispiele fiir Schildmasken und Maske_nschilde. Eu}e
ganze, iibrigens sehr groe Gruppe von technisch dhnlich gearbeiteten, aber.m
der Bildfunktion anders einzuordnenden figiirlichen Schildbeschligen wire hier
zwar nicht nur, aber doch vorwiegend fiir die Antike zu nennen. Das s.md- dlzs
vielen erhalten gebliebenen Prunkschilde der romischen Ofﬁziere zum Bel§plel.

In der vorhin betonten Dominanz des phobos als apotropaion mull aber eine der
Wurzeln auch fiir das Wiederauftauchen des Schildmaskentypus im abe.ndlan-
dischen Mittelalter, zunichst aber auch eine Art Nachleben im Bereich der
religios intendierten Kunst des Ostens durch lange Jahrhunderte gesehen werden.

Manche der ,,heiligen Krieger'* Ost-Roms haben Maskenschilde

Aus der gleichen Tradition des Wissens und der Erzﬁhl—VorsFellungen vom
Aussehen ,,romischer* Krieger kennt selbstverstandlich auch die Malerei der
byzantinisch-griechisch-slawisch-ruminischen Ikonen und Freske‘r.l den Ma_sken-
schild in der Hand ihrer , heiligen Krieger*, der Mirtyrer des frithen Ch.r'lsten—
tums in Ost-Rom wie der spiteren Kimpfer gegen Barbaren,. Sar?..zenen, Turken,
,,Ungldubige*“. Deren gibt es ja in Legenden und B}ldern in Fiille. Allerdings
ist das Motiv des Schildmaskentrigers dort nirgends in den Sinnzusammenhang
der Kreuzigungsszene eingebaut. : .

Fresken des Kopiensaales im Makedonischen Nationalmuseum zu Skopje
nach Originalen ab dem ausgehenden 14. Jahrhundert zeigen me.hrere solv.:ljner
Krieger mit Maskenschilden. Manche stammen aus dem Pa.ntele‘x‘n.lon—Helhg—
tum von Nerezi bei Skopje.” Eindrucksvoll solch ein ,,hl. Krieger' in den noch
dem 14. Jahrhundert zugehorigen Fresken im serbischen (heut}c; Eraugn-)Kloster
von Ravanica, siidlich von Belgrad; ein Lowenkopf als Rb?éOI. Ahnh'ch, jedoch
im 15. Jahrhundert von einem Meister aus Thess_alomkl gemalt, ein ande.r.er
hl. Maskenschildtriger im nahen, gleich fres}(enrelchen Kloster von Manasq:;
Eine byzantinisch-griechische Ikone des Meisters Emanuel Lambardos (auc

7 A.J. Pfiffig, Religio etrusca. Graz 1975, 348, Abb. 137. — Der Frafgenkrexs(\;on Waf(ffn
und ,,Fetischismus'* (ebenda, 370 ff.) kann hier ebenso auﬁer acht bleiben wie die Be: e:ménil der
fiir den rarsichlichen Waffengebrauch tiberhaupt nicht geeigneten Zeremonial- (()der Ku \5_,16 d1 e
mit Fratzen darauf wie etwa jener aus dem minoischen ,,Palaste von-Km.)ssos auf Kreta. 3}.; i Zzu
H. G. Wunderlich, Wohin der Stier Europa trug. Kretas Geheimnis und das Erwachen des

; burg 1972, 56 ff., 266. . ‘ .
Abengli{?;esfﬁ?:ig jg:i’,erz Fundzeit: H. Klumbach, Ein neuer rémischer Paradeschxlibufckel.
(Bayerische Vorgeschichesblitter, Jgg. 36, H. 2, Miinchen 1971, 283 ff., Abb. au;T;:Dfelf l8 )

# A. Novakovié¢ (Hrsg.), St. Pantelejmon Nerezi — Skopje. Zagreb 1975, arbrafel.
%8y, Radojti¢, Staro srpsko slikarstvo. Beograd 1966, 179, Abb. 20 (Umzeichnung).
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Abb. 5: Fresko des Mash hi ;
o enschildtrigers St. Theodoros Stratilates. Kloster Decani (Amselfeld); datiert

lung eines Gorgonenhauptes des Schreckens in eine strahlend-blendende, mithin
den Gegner wiederum durch solch ein signum unwiderstehlicher Siegesgewissheit
,erschreckende’* Sonne kehrt tibrigens durch die Jahrhunderte solcher Schild-
maskentraditionen wieder. So auf einer Georgs-lkone aus der Schule von Now-
gorod, 1. Hilfte des 15. Jahrhunderts, mit dem Schilde des Heiligen, auf dem
diese Sonne in blau-griine Blitter auszustrahlen scheint.’® Vergleichbar im
Serbenkloster Detani am Siidwestende des Amselfeldes, Kosovo polje, das mit
1596 datierte Freskobild des hl. Theodor Stratilates, des ,,Longinus‘* der Ost-
kirche, wo dieser Sonnen-phobos gleichfalls in der Seitenansicht noch gut zu
erkennen ist. (Abb. 5.) Wiederum dhnlich aus der gleichen Zeit des ausgehenden
16. Jahrhunderts eine kretische Ikone mit dem hl. Krieger Phanourios.” Dal3
man diese Schildmaske auf manchen Schutzwaffen solcher ,,hl. Krieger' nicht
ganz deutlich erkennen kann, hingt mit der nicht durchgehend, aber oft beach-

_teten Malerregel zusammen, dal man den Heilbringer-Krieger, wenn iiberhaupt
im Kampfe und nicht schon in der Siegerpose, so doch gerne von seiner rechten

Seite her gegen den bereits tiberwundenen Gegner zeigt, auf den dann der
Maskenschild abgewendet oder lediglich von der schmalen Profilseite her
sichtbar wird. Doch gibt es andere Formen des Kimpferbildes. So zum Beispiel
auf einer griechisch-anatolischen Ikone des 18. Jahrhunderts mit dem Schim-
melreiter-Drachenbesieger St. Georg, wie er einen goldenen Maskenschild trigt,
der ein einziges riesiges Minnerantlitz-phobos darstellr.”
Auch diese Reihe lieBe sich noch sehr lange fortsetzen. Sie bezeugt fiir uns jedoch
nur das Fortleben der Bildidee Phobos — Deimos als apotropaion seit der frithen
Antike iiber viele Jahrhunderte der bildenden Kunst hinweg. Doch fiihrt von hier
im Osten kein Weg zur geistlichen Ausdeutung der Schildmaske als Sinntrager
im Szenenverbund der Kreuzigung auf dem volkreichen Kalvarienberge im
lateinisch bestimmten Westen. Doch bleibt es bemerkenswert, dall die Kunst
der Ostkirche solch einen Maskenschild mit dem phobos-Bilde eines ,,Bleckers™,
eines alten Mannes mit stark hervortretender, ,,apotropdischer* Zunge noch zu
Beginn des 19. Jahrhunderts auf einer griechischen Ikone (derzeit im Museum
zu Recklinghausen) an den linken Arm des Hagios Christophoros kynokephalos,
des ,,hundskopfigen' Heiligen, gehidngt zeigt. Es ist ein grofler ,,goldener™
Maskenschild, der hier so deutlich ausgeprigt vorgefiihrt erscheint.*

Eine wohl nicht ganz zufillige ,,Ausnahme’* scheint eine serbische Holz-
schnitt-Tkone aus dem ersten Viertel des 16. Jahrhunderts, mithin zeitgleich mit
der Mehrzahl unserer mittel- und westeuropiischen Beispiele, abzugeben. Sie

3T Talbot-Rice, Ikonen. London, 2. Aufl. 1962, Tafel 18.

3 Vgl. die Abbildung im Lexikon der christlichen Tkonographie, Bd. VIII, 1976, Sp. 196.

33 Farbbild nach L. Preos, Kunstverlag Ettal, Nr. 948.

3 Ikonen-Museum Recklinghausen. Inv.-Nr. 372, Katalog, 5. Auflage, Recklinghausen
1976, 202f. Zum (sehr hiufig als Krieger dargestellten) hl. Christophorus in der Hundskopf-
Vorstellung des stlichen Christencums vgl. L. Kretzenbacher, Hagios Christophoros Kynoke-
phalos. Der Heilige mit dem Hundskopf. (Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 71, Basel 1975,
48-58, 2 Abb.); vorziigliche Abbildungen bei: G. Benker, Christophorus, Patron der Schiffer,
Fuhrleute und Kraftfahrer. Legende, Verehrung, Symbol. Miinchen 1975, bes. 33—44.
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stellt eine im Serbenkloster Hilandar auf dem Athos erhalten gebliebene Kreu-
zigung dar. Der Erloser steht auf einem Holzkreuze genau iiber dem , ,Schidel
Adams®. Beides ist eingezeichnet in ein liturgisches orthodoxes Dreibalken-
kreuz; das wieder dhnlich dem Gesamtbildrande gefiillt mit einem gezeichneten
Knotenlabyrinth. Dazu vier Frauengestalten zur Rechten des Gekreuzigten; zwei
Minner, mit Sicherheit Johannes und der Centurio, zu seiner Linken. Sonne,
Mond, die vier Evangelistensymbole und zwei trauernde, tiichertragende Engel
sind noch eingezeichnet. Unter dem stufenartigen Unterbau des Kreuzes befindet
sich auch noch die Kleinszene der ,»Abnahme", das snetije Hristovo: Die Mater
Dolorosa umfingt den Schmerzensmann in der Grabkufe. Der Centurio jedoch,
gepanzert und als Manteltriger, weist mit seiner Rechten aufwirts zu jenem
evangelienbezeugten Bekenntnis zur Gottessohnschaft des Gekreuzigten. Seine
Linke hilt vor sich einen ganz kleinen Rundschild (clipens). Auf dem ist gerade
noch ein menschlicher Kopf offensichtlich wieder als Phobos zu erkennen. Einige
arma Christi wie Hammer, N dgel, Essigkrug, Schwamm (?) und die kyrillischen
GroBbuchstaben zu den N amensabkiirzungen fiir Maria und Johannes sowie die
(hier fiir uns in die Antiqua transkribierte) Inschrifc RASPETIE X VO = Razpece

Hristovo = , Christi Kreuzigung* fiillen mit Sternchen den sonst leerbleibenden
Raum aus dem bekannten horror vacui

Schildmasken — signa horribilia bei Wikingern,
bei abendlindischen Buchmalern und frithen Druckern

Selbstverstindlich ist die Idee des
Mittelmeerkulturen seit Homer, der al
und Romer beschrinkt und etwa nur
und West-, aber auch fiir das orthodo

Phobos nicht auf die Antike und die
tgriechischen Vasenmalerei, auf Etrusker
von dort aus als nachwirkend fiir Mittel-

d W ‘ xe Osteuropa kennzeichnend. Im Gegen-
teil, diese Idee spricht sich in sehr verschiedenartigen Kulturraumen aus. Sie

gewinnt, psyc_hologisch gewil in Angstgriinden der conditio humana verwurzelt,
aus def »Magie des Bildes", wie wir wohl sagen diirfen, vielfiltig Gestalt, wenn
auch in anderen Kulturlandschaften meines Wissens nicht in »»geistlicher”

an die Fiille solcher Bildzeugnisse von der Absichts-

Fahnen, Maskenschilden. A
aus Norwegen.

Es ist aus den Annalen und Chroniken
raum bedrohten frithmittelalterlichen Abe
»wild* gefiirchteten groBeren
ribilia mit sich fiihrten, wie dies der Fuld

. aer Annalist 891% berichtet. Zumei
waren das weile Fahnen, darauf gemalte e

oder gestickte Tierfratzen oder andere

35 . .
= D, Medakovi¢, Stari s
-« .Clamor a christianis

tpski drvorez. Beograd 1964, Abb. 6, Text S. VII.

in coelum attollitur; nec minys i ; ]
horribili ! pagant more suo clamantes signa
ibilia per castra movebantur . ., Annales Fuldenses, pars quinta auctore quodam Bawaro a

882-901 = Monumenta Germaniae historica scri
» scriptores, Tom. I, hrsp . v.
1826, 408, zu den Normanneneinfillen des Jahres 891 L e
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Embleme des Schreckens, die genau wie die phoboi auf den (z;ltgrci;echischen' ?tnfds
i die Funktion hatten, den Gegner mitte
anderen Maskenschilden vor allem lie . P e e
ines horror-Effektes zu demoralisieren, schon var er p
ZoriccihTe(Seljeginnt Den Schiffen des gefiirchteten Seekinigs Rz;g(ril_ar Iégdbroll;ré rcli:;
: i ie dieses
Paris eroberte, flatterten weifle Standarten voran, au s n
’si“zzmeirgie schwarzen Odins-Raben als Schreckzeichen und ,,V(;a;_)l()ien - cg}flr;i}}i:
ich iiber den Normannen bei der
hatten. Hohle Drachenfiguren sollen sic r det . A
i i liht haben, ein visueller phobos zu de _
bei Hastings furchterregend geb sy e
i i Luren-Drohnens und des schauerlichen 2sg :
e * i Ich kriegerisch-furchtverbrei-
i Das Wissen um solch krieger1 .
der angreifenden Nordleute. ‘ ‘ b B gl
b nicht nur im Tierstil des No .
tendes Aussehen und Gebaren blie g S
i i heute in vielen Museen zur Schau gestellten)
guklxli?f:?n:rrl SI‘iireinfassungen, an Bauelementen der Stabkirchen, soxtlldle]m zxexftl;
: Heili’ enstatuen Gewappneter. So zeigt eine Holzstatue des 14. _]aDr l:lr:heim
e Mittflalterraum des Museums der Wissenschaftsgesellschaft zu Dro i e
gil:len St. Michael als gefliigelten Erzengel mit abggbrochene:ni'dl.anl:errllle:ict o
i reicl;en Kampf mit dem Teufelsdrachen. Auf seinem Schilde abe ~ha ¥
S;Ziéadin Gottes und Vorkiampfer wider alles Bose ein stark betontes
itz i n-Art.” . _ -
Antl\l’tz ¥ gl(:i%co}:l ea.nc:lerer Art sind die Nachbildungen antiker pﬁo[;oz in uclle(;
B hr(r)lr;lfrei in der Graphik, wohl auch in der S!(ulpturenkumt in e];eel:auch
Hl:)Clz dort wl) das Mythen- und Sagenerbe dgr Antike nachlebt, woc gsdas i
im Bild gc’:Staltet, solcherart weitergegeber}‘wudi Da kehrtfdjnr? ;:Ilaskenschﬂden
des phobos — fernab jeglicher ,,geistlilchg Absci:::}:t r; ca}:lma leS B e vis
: : s i e
oftmals wieder. Solch ein Beispiel bietet ¢ B it
i0- k ,,von den beriihmten Frauen™ von £a : el
gzﬁzcgﬁhglr:cgepanzert im Kettenhemd und mit Vlslerhelrg, dl;l 11:1:(1;; ::ndee ,
Rechten, die fiule als ihr Sinnzeichen auf einem _Baumst.amm ;:r?ﬁen P
. m,it ihrer Linkén auf einen Maskenschﬂd zu 1hrenbb u6 ) éin e
lz,lelslienden Hundskopf als phobos in der Bildmitte tragt. (Ak d e g
dei Hunds- oder ein Wolfskopf besrimxj‘l: als Schnlc(l:rlxll;sh eerrer;tift PP; edn,
d (1454-1491) vom \'Jgu.stlr.ler- i e
glt))tesbj():?rr: (‘1" \Iiee??h w(/ertreten ist hier die 1tahemscbe poPula;? }Etn:gllighri}?n;n
erh'a):i .r Erzihlstoff- und Heraldik-Themen. Em"Kalser ‘?A erdirs
;erbc g e;:nem Wappen, dann wieder ein Schwertkampfer.” Aus
0pos 1N »

241 f. et passim.
iki ii £1971, 8. Aufl., 1977,
0 ie Wikinger Saga. Diisseldor 8. ’ A
Z il it D]é? chel vorg\ Soknedal im Sijd—Tronth.elmlschen (Sor g;orlll evoéfn oA
i ﬁﬁs dlf‘licf‘ kte):' Pl[B randt, Schaffende Arbeit und Bildende Kunst. Bd. 11,
gebildet bei P. : e
i art. Leipzig 1928, 83, A L -
x ZL}“‘; iflf;e]s\::llt uml; den ,,Ex libris stindischer Klos!

< - A e 1974. i . ., Miinchen
Munikl‘e]g, ”}Jmv:?l(:li;sgﬁgr(:}gridjgraphik Europas. Italien. Vom 15. bis zum 20. Jh u
. Toschi,

WE gl Na-
lari italiani della R. Blbhotecg
i -,-i Bibliografia delle stampe popo . o
1967i B:il'dsl; AMSreciac;il Z\-,’-eln:::;’ l;)gBergamo 1913, fig. 102 (Schreckmaske eines mannlt
zionale di San Ma 58 X

Gesichtes).

ter in Baiern, 16.—18. Jahrhundert™,
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ROSENKILDE UND BAGGER {
3 KRON-PRINSENS-GADE
KOPENHAGEN K.

DANEMARK
Abb. 7: Ri 7 7 ]
Ritter mit phobos-Schild als Verlagszeichen zu Kopenhagen, 1979

d IadltIOIl fuhtt heute IlOdl del daIuSClle GIOBVCIla R()Sellklld
g
Bll t c uﬂd Bagge[

zu Kopenhagen solch ei
. inen schwertschwi i
Schlagkeule und einem Maskenschilde mitlgfgl ;;rolbolx) oo

Verlagswappen. (Abb. 7.) Antlitz eines Mannes als

Nicht nur sozusa i i

e gen rein heraldisch und auf klassi

s Sig;: bggegnen Schildmasken in der hagiogra&ilc'hehhgwhen s
gebung und Meditationsexegese hin bestirfl g v

- mten abendlindischen

Buchmalerei. Besonders einprégsam die illuminierten Handschriften des weithin
verbreiteten ,Heilsspiegels der menschlichen Seele”*, des Speculum humanae
salvationis. Mehrere Beispiele enthilt der beriihmte, zu Weiflenau in Wiirttem-
berg um 1325-1330 entstandene, im Benediktinerstift Kremsmunster als codex
cremifanensis 243 verwahrte, 1972 faksimilierte und kommentierte Bildband
ciner Art Biblia paupersm, in seinem Wesen bestimmt vom antithetischen
Typologie-Denken des hohen abendlindischen Mittelalters und seiner Theologie
her.? Auf fol. 15° bringen drei Gewappnete (res fortes) im Antithesebilde zur
Konigin von Saba vor Salomo ihre Gaben dem Konig David dar. Einer der
beiden hinter dem Knienden aufrecht Stehenden fiihrt einen Maskenschild mit
einem maulaufreiBenden Hundskopf als phobos. So wie David auf fol. 19" einen
Lowen und einen Biren besiegt, so iiberwindet auf dem Parallelbilde der
Hirtenknabe David mit seiner Steinschleuder den schwer gepanzerten Riesen-
ritter Goliath, der einen (Neger-?)Kopf mit betont rotwulstigen Lippen als
Maske auf seinem Schilde fithrt. Als Sinnbild fiir den Opfertod Christi gilt dem
Tlluminator des frithen 14. Jahrhunderts auf fol. 307 der freiwillige Kampfestod
des sagenhaften Konigs Codrus. Der opfert sich, gepanzert wie ein mittelalter-
licher Ritter, im Gefecht vor der Stadt. Eben durchbohrt ihn das Schwert seines
nichsten Gegners. Er selber aber fithrt im Bilde einen etwa ovalen Schild, darauf
cin stark betontes Auge im Vogelkopf, jedenfalls nach unten zu (ohne Korper)
in Federn auslaufend. Mag wohl sein, daB dies in der Vorstellung des Illumi-
nators unseres Speculum bumanae salvationis ein Auge des ,,Bosen Blickes", ein
malocchio, wie man €s heute noch im gesamten Mediterranum als Bildzeichen
kennt, sein sollte; ein apotropaion wiederum, das hier den Gegner freilich nicht
abwehren konnte. Nur ein schwarzes Adlergefieder ohne Vogelkopf und Kral-
len® fithre der Konig Cyrus als phobos auf seinem Schilde, der ihm eben entsank,
da ihm die Konigin Thamari in typologischer Bild- und Wort-Antithese zu Jahel
und Judith als den Uberwindern der Feinde Isracls und Mariens als der Besiegerin
des Satansdrachenteufels das Haupt abschlagt. Den Kopf mit Wulstlippen als
Maske auf dem roten Schilde @hnlich dem Maskenschilde von Goliath auf
fol. 19* fithrt ein Gepanzerter auf fol. 44°, wo die Szene von Mithol (Michal) als
der Schiitzerin des David vor dem Hinterhalte der Knechte des Saul antithetisch
sur Schutzmantelmadonna (Maria defenmtrix et protertrix) dargestellt ist, ge-
maB 1 Sam. 19, 11 £

GewiB sind es nicht nur apotropaia, die auf den verhilmismaBig vielen
Schilden der Reisigen in unserer besonders feich illuminierten WeiBlenau-
Kremsmiinsterer Handschrift des , Heilsspiegels” begegnen. Manchmal sind es
offenkundig auch einfache _heraldische' Schilde, wie zum Beispiel bei den zwei

2 gpeculum Humana€ Salvationis. (Codex Cremifanensis 243)- Facsimile-Band.
Kommentarband von W. Neumiiller, Graz 1972 (Reihe: Codices selecti XX :

4 Ein stark betontes, oft riesig groBes Auge ist auch ohne jede weitere Zutat als pbobw. seit der
altgriechischen Vasenmalerei gelaufig. So zum Beispiel auf einem attischen szamnos .(Wemg.ef‘é.ﬁ)
des 5. Jh.s v. Chr. in der Staatlichen Antikensammlung zu Miinchen, den Abschied eines Kriegers
darstellend.
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Gegnern des Codrus fol. 307 oder auf fol. 23", fol. 12°, fol. 51". Einen vermutlich
spottischen Bezug trigt der Schild eines der beiden die Auferstehung Christi aus
seinem Grabe verschlafenden Schwerttrigers. Der hat einen »2JJudenhut* und
einen Strick als boshaft gegen den Juden als ,, Wichter** gerichteten Sinnbezug
als Bildzeichen auf dem Schilde (fol. 37%). In der weitaus iiberwiegenden Zahl
der als bildbemalt oder -bespannt wiedergegebenen Schilde ist der phobos-
Charakter der Figuren unverkennbar.

Die Erinnerung an Bildwerke von Maskenschilden, also nicht nur der
Heraldik mit ihren iibrigens auch oftmals geistlichen Beweggriinden, etwa der
Wappentierwahl,* hat sich auf jeden Fall iiber das hohe Mittelalter herauf
erhalten. Sie ist gewil von bleibenden Denkmilern der Kunst gestiitzt, wenn-
gleich schriftliche Zeugnisse nur sehr selten sind. Immerhin vermogen wir ein
steirisches Beispiel aus einer Predigt iiber die geistlich ausdeutbare Farbensym-
bolik aus dem sogenannten ,,St. Lambrechter Bauernprediger der Zeit um
1270 beizubringen. Der hatte seine Predigten lateinisch fiir seine Mitbriider
niedergeschrieben, daB sie uns in der Handschrift Nr. 841 der Grazer Univer-
sititsbibliothek erhalten blieben. Hier meint der Prediger auf fol. 84%: . . . sicut
ymago picta in scuto, si luto maculetur, non indiget, ut iterum pingatur, sed sufficit,
ut lutum ammoveatur. Freilich sagt der Ausdruck imago picta hier nichts Niheres
aus zu unserer Frage. Entscheidend fiir sie ist das Zusammentreten von Kreu-
zigungsszene und Erlosertod mit der Dominanz eines Maskenschildtrigers. Der
steht ja eben zumeist im Bildvordergrunde. Das muB darum eine Sonderbedeu-

tung haben, die sich nicht mit dem Sammelbegriff poBos und &wor@é‘trouov
allein umreiBen liBt,

Es ist verstindlich, daB sich bei der na
solcher Bildwerke der Wunsch nach
trigers verstirke. ,, Apotropiisch*

ch und nach sich mehrenden Anzahl
,»Deutung* des ritselhaften Bedeutungs-
allein reicht nicht aus, wenn nicht das ,, Was"
dazu erklirt werden kann, das sich gegen ,,Wen" oder ,,Was* abwehrend
verhilt. Andererseits ist dieses wccidens eines Maskenschildes an Vordergrund-
stelle und zeitlich in der Verwendung begrenzt auf die Spanne vom mittleren
14. bis ins 16. Jahrhundert und — soweit sich das bisher feststellen lift — auf
Mittel- und Westeuropa, daB es nicht das Phinomen einer individuellen Maler-
laune mit Nachahmung sein kann. Die ginzlich willkiirliche Beifiigung solch

“Vgl. zum allgemeinen: D. L. Galbreath-L,
e, Mii

chen 1978, bes. Kap. I1I: Der Schild

2R Schénbach, Miszellen aus Grazer Hands
brecht. (Beitrige zur Er

15 chriften. 5. Reihe: Der Prediger von St. Lam-
forschung steirischer Geschic

hsquellen XXXIII, Graz 1903, 77 ff.)
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i ade in der zentralen Szene des Christenglaubens, im Bilde der
itlﬂe‘;ssillif;i:etﬁ;fs;g durch Christi Kreuzestod, bleibt gewil.’u. ausgeschlosshen.
Deswegen wird man wohl auch nicht von einer bloBen .Zemnode spr.(.ecd;ri
diirfen, wenn sich eben dieses eigenwilli.ge und nicht unmittelbar ,,vzrsragert-
che**, nicht Evangelienbegriindete als Blldelemeflt Jahrzehnte vI(-)Jr uE ’Z:::n -
halb Jahrhunderte nach unserem besonderen Beispiele aus der Utsch zi

hiufig sogar wiederfindet.

Altere und spitere Bildzeugnisse fiir Maskenschilde im Szeni-
schen des Christus-Leidens

Ohne nun die Reihe der bisher schon zu Vergleichszwecken bﬁgelilrac};]tﬁ;
Beispiele nochmals anfiihren und im einzelnen erldutern zu wollexlll, ;30i 1 j;l, e
doch einige, vor allem bisher nicht in diesen Zu.sa{nmenhgng geste 33 e

enannt werden. Wenn sie in eine ungefihre zeitliche Reihung geﬁ_r n s
ﬁen so ist damit keinerlei — vom Volkskundlir und vom Kulturhistoriker
il — ,,stilisti Abfolge' konstruiert. ;
mChIt)Z;1 Ez::teerrll(ilee A,ritelilllslt;tsjg:flens angsolchen Kreuzigungs-Bildsz;nenK mit
einem Maskenschildtriger wurdeHberheitsfbetlcl)nt.tg:rlldl;i%;EHSI?C;;V;; 1t1;31 ierr(elt:l:r
igungstafel aus dem Zyklus von Hohentfurth entstanden. Kb
Zglcfgpl;ngzerte Centurio, unter der Lilrl;ken deShG}Tkrel\l/}zlsg}:::sgﬁgzn gzzulglgle)fl;:gzt
jiinger Johannes stehend, einen halb mannshohen gt .hier R
1 ild eines birtigen Mannes. Der Maskenschil weist :
il'lcll: c(ii;:l l?iﬂisigehaltenef Schwerte, nach auflen, ganz am Blldffnfllde Sst;?ﬁgd f\;(l)lr;
der Kreuzbildmitte weg. Es ist nicht zu ersehen, ,,gegen wen'' der 2
5. u:?;hﬁlgséf:;ﬁ}t:f tetv:iat’slsac'a'}ézr,t.um 1380 entstanden, reiht sicﬂh hier ails zxtr;
bedeutsames Beispiel die Kreuzigungsta_fel von Wittingau mjudbgfexlrzzz ,Zi get o
Trebofi genannt, ein.”” Wiederum unmlttel})ar links nebenf em s s
der im Erlosertode sein Haupt nach rechts in Richtung au sgm:;l Gume
Schmerz sich abwendende Mutter hat fallep lassen, der Centun’}) e der;
sichtlich ,,vornehmer'* Kopfbedeckung. Ein fein gemu§terg?s us()hnSChaft i
Panzer gelegt. Die Rechte des Centurio'bek_undet‘ dleM o;(terslSChﬂd ey =
Erlosers. Seine Linke aber hilt beinahe spielerisch einen Maske

A et irtigen alten Mannes. Der scheint eher
gebildetem, also randlosem Antlitz eines :igérgS;n S e e Sk B

< io sich dr -
gegen die hinter dem Centurio sich d ieses siildbohmische Bild dem
Feindseite'* gerichtet zu sein. Darin ist jedenfalls die h nahe verwandt.

: tsc
unseren, nur etwa zwei Jahrzehnte jiingeren aus QerdU Tiaufers auf der Flattnitz,
Aus dem reizvollen Rundkirchlein St. Johannis des lau he Murtal, stammt
5 z u
nahe dem Ubergang vom kirntnerischen Gurk- ms.obers.t'e.:lrxsc (ren useum, vy
das kleine Kreuzigungstifelchen, das sich heute im Didzesan

b: altar aus
4. Ocherbauer, Kreuzigung (1966/67), 15, A. 7; A. Legner, Der Alabaster

—121).
Rimini. (Stidel-Jahrbuch, N. E. 2, Miinchen 1969, 101-168, bes. 113 )
7 A. Legner, 145, Abb. 58.
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Abb. 8: Kreuzigyng;mﬁ[fbm aus d - I C %
: er Job - i -
mit Maskenschild, Diszesanmuseum %14;::;;:1.(”(% auf der Flattnitz, Karnten. Um 1 430. Centurio
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genfurt befindet.® (Abb. 8.) Auf Holz gemalt, 21,5 mal 16,5 cm in den
AusmaBen, als ,,Andachtsbildchen bezeichnet, dessen Riickseite ein ,,Antlitz
Christi"* (vera icon), vermutlich von anderer Hand gemalt, zeigt, stand es einst
in der Sakramentsnische des Kirchleins der hochgelegenen Streusiedlung. Eben
erhdlt der Erloser am Kreuze iiber dem Adamsschidel den Herzstich mit der
,,Heiligen Lanze"* durch den (hier jedoch nicht als ,,blind“ gemalten) Triger der
ayia Aéyxm, eben durch Longinus, Uber ihm die Spruchbandinschrift: vide-
bu(n)t . in . q(uem). transflix)erunt. In besonderer Pracht nach phantastisch
geschmiickter, spitz auslaufender Kopfbedeckung, nach Paradepanzer und wei-
tem rotem Offiziersmantel unter dem linken Arme Christi unser Centurio mit
nach oben auf den Sterbenden weisender gepanzerter Hand und ausgestrecktem
Zeigefinger. Wieder ein dhnlich jenem tiber dem Lanzentriiger sich schwingendes
Schriftband: vere . fili(us) . de(i) . erat . iste . Der Centurio hilt seinen Masken-
schild neben seinem linken FuBl am Boden stehend. Es ist ebenfalls ein randloses
Minnerantlitz, mit getffnetem Munde und starr betontem Auge nach rechts im
Bilde, deutlich gegen einen heftig gestikulierenden Hohenpriester am Bildrande
rechts gehalten. Das Tifelchen, das ,,volkstiimliche Ziige' aufweist, wird mit
ungefihr 1430 datiert.”” Es soll ,,mit den sieben Assistenzfiguren . . . als An-
dachtsbildchen eine Verkiirzung der Komposition der salzburgischen ,Altmiihl-
dorfer Tafel’ darstellen*. Auch sonst soll es in den EinfluBbereich der Erzdivzese
Salzburg gehoren, dort wohl auch nach dem Urteil der Kunsthistoriker entstan-
den sein. Die rdumliche wie die zeitliche und die kompositorische Nihe zum
Fresko von Utsch ist nicht zu verkennen.

Schildmaskendarstellungen gehen hier in der mittelalterlichen Buchmalerei
des Abendlandes zeitlich voran oder neben den Tafelgemilden oder den Fresken
einher. Der Liber viaticus des Bischofs Jan von Stfeda (vor 1364) etwa oder die
berithmte Wenzelsbibel in der Osterreichischen Nationalbibliothek zu Wien,
aus der Zeit um 1380 stammend.”® Hier sind es sogar zwei Abbildungen von
Maskenschildtrigern. Als Schildmaske jeweils randlos das Antlitz eines birtigen
alten Mannes. Einmal hilt diesen phobos ein riesiger Lanzenkrieger beim Sturm
auf eine Stadt. Das andere Mal schiitzt dieser Maskenschild linke Seite und
Riicken eines Konigs, der in seiner Linken eine Lanze trigt, indes die Rechte hoch

“ Das Bild, Tempera auf Holz, 125 X 95 cm, HF, in der Nationalgaleric zu Prag,
Inv.-Nr. 0 577. Ausgestellc zu Laibach/Ljubljana 1979 in der Nationalgalerie, Katalog von
A. Cevc, Ceska gotska umetnost. Ljubljana 1979, Nr. 4, Abb. auf Tafelseite 36.

“E. Baum, Karalogteil des Sammelwerkes: Kirntner Kunst des Mittelalters aus dem
Ditzesanmuseum Klagenfurt. (65. Wechselausstellung der Osterreichischen Galerie), Wien —
Klagenfurt 1971, Kat.-Nr. 6 (108 f.) und Abb. 10. Fiir die freundliche Besorgung einer Bildvor-
lage und fiir manchen giitigen Hinweis danke ich Frau Dr. Elisabeth Reichmann vom Bundes-
denkmalamt in Klagenfurt (1981).

*® Die von F. Unterkircher als Hrsg. seit 1971 /72 (Katalog der Reihe ,,codices selecti*)
vorangekiindigte Faksimile-Ausgabe der Wenzelsbibel (um 1380) nach dem Codex Vindobonensis
2759-2760 ist (Sommer 1981) noch nicht erschienen, jedoch in Arbeit, der Originalcodex derzeit
niche zuginglich. So muf hier ein Verweis auf die Abb. 52 und 53 bei A. Legner 142 vorerst
geniigen.
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aufgereckt ist inmitten des vor ihm pfeilgetroffen faller'lde.n anderen Gekréntep
und der Gewappneten hinter ihm. Als Buchmalerei einer Kregmgung mit
Gedring stellt sich auch ein Pariser Missale in der Universititsbibliothek zu
Heidelberg hieher.” Doch nicht der (hier berittene) Centurio-Bekenner hilt hier
den Maskenschild. Vielmehr trigt diesen Schild-phobos mit einem Bartmanns-
antlitz iiber der ganzen Schutzwaffe ein Reisiger am rechten Bildrande, den
Schild gegen die zwischen ihm und seinem Centurio sich vordrﬁng_endffn Juden
gehalten. Ahnlich der iibergroie Maskenschild mit dem Schreckbild eines starr
blickenden birtigen alten Mannes, unter den sich ein Mann (Wichter?) vor dem
Brunnenaufbau des ,,Daniel in der Léwengrube® duckt. Die Szene findet sich
im illuminierten Stundenbuche fiir Elisabeth van Munte und Daniel Rym,
entstanden zu Gent um 1425—-1430, derzeit in Baltimore. Ubrigens hilt dieser
., Wichter" seinen Maskenschild einem am Bildrande vor dem ,,Daniel in der
Lowengrube', einem alten Passions- und Auferstehungssymbol iibrigens, knien-
den, offenkundig vornehmen Beter entgegen.”” Auch diese Reihe der mittelal-
terlichen Buchmalereien mit Zeugnissen zum Maskenschilde liefle sich fortset-
zen.”

Die Fiille der Beispielsmoglichkeiten anzuzeigen und damit die erhohte
Wahrscheinlichkeit einer Besonderheit in der Absicht, damit ein den Zeitgenos-
sen noch ,,verstindliches", uns leider verborgenes signum in das Betrachtungsbild
einzufiigen, eine ,,Aussage’* mit der Schildmaske als Bedeutungstriger zu ma-
chen, seien hier noch Zeugnisse des 15., ja auch des dem Mittelalter noch sehr
verbundenen frithen 16. Jahrhunderts zu Vergleichszwecken angereiht. Manch-
mal mutet das Vorkommen solch eines Maskenschildes dort, wo er zwar nicht
an zentrale Stelle der Kreuzigungsszene, sondern abseitsgeriickt, aber immerhin
in einen geistlichen Sinnzusammenhang gar auf einem groflen Kreuzigungsbild-
werke aufgenommen erscheint, besonders ritselhaft an. Als stiinde es der Buch-
malerei und ihren Grotesken nahe, befindet sich eine gemessen an ihrem Triger
geradezu eben grotesk-iibergrofie Schildmaske auf dem groBen Olgemilde des
,,Meisters der Benediktbeurener Kreuzigung* in der Alten Pinakothek zu Miin-
chen.” Es stammt aus der Zeit um 1440-1450. Hoch iiber dem linken Schiicher
fliegen rotgewandete Engel und kimpfende Teufel. Dabei hilt einer von diesen
Teufeln — allerdings ohne einen uns Heutigen erkennbaren Bezug auf das
Kreuzigungsgeschehen, eben der Groteske verwandt — einen an den Rindern

i /.X..Legner, Ab_b. 54; Heidelberg, Univ.-Bibliothek, MS Salem 9 A; dazu: S. Reinach,
5Dselfn)( miniatures de la Bibl. de Heidelberg attribuées 4 Jean Maluel, (Gazette des Beaux Arts, 1904,
2 A. Legner, Abb. 55. Legner sieht in der ,,Léwengrube® (117) das ,»Prinzip des Bosen,
V(?‘l' dem gerettet zu werden der Christ bittet, dhnlich wie schon in den Paradigmengebeten der
friithchristlichen Zeit*'. Er lehnt dabei eine Erklarung ,,durch bloBen Hinweis auf apotropiische

Bedf:utung . ab‘, hat dabei insoferne recht, als es eben notwendig erscheint, das apotropaion in seiner
Gerichtetheit fiir und gegen wen zu bestimmen.

P A. Legner, 117 (Krumauer Sammel-Hs, im Prag
vom Jahre 1498; Scundenbiicher usw.).

i Miinchen, Alte Pinakothek, Mittelalter-Trake II a, Inv.-Nr. 1388.
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phantastisch, beinahe ,,barock* ausgeschweiften roten Schild. Der ist dreiviertel-
mannshoch, iiberzogen zur Ginze mit einer einzigen bleckenden Teufelsfratze.
Die Zunge ist sogar sehr betont weit herausgestreckt. Sie ist wie ein phobos-
apotropaion herausgerecke gegen einen anderen, braun gemalten Teufel. Der
sticht eben mit seiner Lanze gegen den phobos-Schild des roten Hollischen.

Eine thematisch ungefihr anklingende Kampfszene fiel mir zu Miinster in
Westfalen am Dom auf. Sein romanisches Portal (heute ist dieses innerhalb der
spit in der Gotik vorgebauten Vorhalle gelegen) trigt eine Einfassung mit vielen
Bildszenen auf Quadratflichen von je etwa 20 cm Seitenlinge. Darunter auch
ein Bild mit zwei gegeneinander kimpfenden Fabelwesen. Eines, halb Mensch,
halb Pferd, einem Kentauren also gleich, hilt einen ovalen Schild mit einer
phobos-Fratze, einem birtigen Tier-(wohl Lowen-)Gesicht dem anderen entge-
gen.

Wiederum anders die Schildmaske auf dem wildbewegten Bilde der Gefan-
gennahme Christi im Olgarten. Einer der drei gepanzerten Schergen, der Christus
bereits einen Strick um den Hals geworfen hat, trigt einen auffallend kleinen,
als Schutzwaffe darnach und nach der Tragweise vollig ungeeigneten Ovalschild
auf seinem Hintern. Die darauf befindliche Schildmaske zeigt ein insgesamt eher
lachendes, wenn auch ansonsten gorgonenihnliches Bleckergesicht eines breit-
nisigen Mannes mit Haar- und Bartzoten, mit breitgezogenem Munde, aus dem
die Zunge schaut. Das Bild, ein Kupferstich (349 X 247 mm) des Meisters
I. A. v. Zwolle, derzeit in der Nationalbibliothek zu Paris,” it die Nzhe des
duBersten Realismus zu Ausgang des 15. Jahrhunderts iiberdeutlich verspiiren.
Doch das mag auch andere Gattungen der Kunst im Zusammenhang mit
unserem Sondermotiv, das hier den kleinen Rundschild als phobos, als Spott, als
eher erheiternd wirkendes apotropaion wirken liBt, bestimmt haben. Ich denke
hier an den Maskenschild als zccidens, nicht als zentral betontes Motiv in der
,,Kreuztragung'* des Hieronymus Bosch (um 1450—1516) im Kunsthistorischen
Museum zu Wien. Vor dem Kreuztragenden ein Schildschlepper. Aber wie zum
Spott gegen den phobos ist darauf eine dicke, faule, griinliche Kréte mit aufge-
dunsenem Bauch als Bild gemalt. Man soll sich davor wohl nicht fiirchten; eher
ekelt es einem davor.

Ginzlich anders die Wiedergabe eines Maskenschildes in der Darstellung
eines ,,Lebenden Bildes*, wohl einer scena muta auf einer Wagenbiihne, beim
Einzug der Johanna von Kastilien in Briissel, um 1496 entstanden. Es handelt
sich um die alttestamentliche Szene aus dem Buch der Richter 9,52—54, wie
Abimelech durch den Steinwurf einer Frau von einer Burg aus getotet wird. Eben
sinkt Abimelech auf den Kopf getroffen blutiiberstromt nieder. Zwei Reisige
hinter ihm. Nach rechts aber wendet sich ein dritter Krieger, der den Schild (des
Abimelech?) wegschleppt, dabei aber solcherart hilt, da8 die Schildmaske auf
den Betrachter blickt. Es ist ein Sonnengesicht, bis an den Schildrand von
Strahlen umlodert. Das ,,Gesicht'* aber scheint hier deutlich auf den (als Gottes

»W. Wegner (Redaktion), Fiinf Jahrhunderte europiische Graphik. Miinchen — Paris —
Amsterdam 1966, Katalognummer 44, Abb. auf Tafelseite 51.
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Strafe laut Vers 9,56 gegen den von einem Weibe zu Tode Getroffer}en, der sich
deswegen auch noch von einem seiner eigenen Diener durchstechen lif3t, verstan-
denen) Tod im Kampfe Bezug zu nehmen in der unverkennbaren Tjrauerhs;ltur{g
des Sonnengesichtes mit Trinen und herabgezogenen Mundwinkeln.” Die
Schildmaske zeigt das Ungliick des Gewalttitigen, dafiir Bestraften an.

Zum AbschluB dieser ausgewihlten Beispiele noch ein ‘Blick auf ein Pas-
sionstriptychon der ,,Ecole champenoise™, ein Steinrelief (mit Farbspurer}) von
1522 im Unterlinden-Museum zu Colmar im Elsal3. Als Mittelstiick zwischen
Kreuztragung (links) und Grablege Christi (rechts) die Kreu.zigung. Genag im
Vordergrunde unter dem Erloser stehen zwei Soldaten. Der eine hilt eben einen
Maskenschild unmittelbar unter die Gestalt des Crucifixus und schaut dabei
selber dem Betrachter starr ins Gesicht. Sein Schild trigt eine Maske: Ein breites
Antlitz, gesdiumt von spitzen (Teufels-?)Ohren und von rundum gestraubtem
Haar. Die Augen sind eher zusammengezwinkert. Im geschlossenen Mund unter
der breiten, plattgedriickten, groben Nase ein Ring wie der im Maule eines
Tieres. Auch der andere Soldat hilt, zu Christus hinaufblickend, einen Masken-
schild. Doch der 148t nicht genau erkennen, was fiir Figuren (Vogel, Schlange,
Lowen) auf ihm als phobos eingemeiBelt sind.

Zu den Deutungsmoglichkeiten der Schildmaske auf den Masken-
schilden

Nur wenige haben sich bisher mit dem allerdings der Kunsthistorie auch spit
erst aufgefallenen Sondermotiv des Maskenschildes im Geflige der Kreuzigungs-
darstellungen und seltener, aber gleichfalls geistlich bestimmter anderer Bild-
szenen befafit, eine ,,Deutung’* des eben auf gar keinen Fall ,,Bedeutungslosen*
versucht. Zunichst erschien dariiber eine tschechisch geschriebene Studie des
Kunsthistorikers Vladimir Denkstein zu Prag 1965.” Ihm war an einer Reihe
von Bildwerken aufgefallen, da8 diese Maskenschilde auf manchen Kreuzi-
gungsbildern Bshmens nicht nur insgesamt in Gestalt eines menschlichen Ge-
sichts geformt erscheinen, sondern eben auch ein solches Menschenantlitz als
Schildmaske aufweisen. Also versuchte er 1956, auf eine zu kleine und rdiumlich
zu eng begrenzte Anzahl von Beispielen gestiitzt, eine philologische Deutung
aufgrund der zeitgendssischen Requisitennamen fiir den ritterlichen Schild und
diese seine besondere Ausprigung. Vladimir Denkstein ging allerdings von der
inzwischen durch so viele Funde und Mitteilungen iiberholten Annahme aus,
diese Maskenschilde gibe es nur in Bshmen, in seiner tatsichlich reichen, hohen
Kunst. Einem mittelalterlich-tschechischen Epos abendlindischer Thematik,
namlich der ,,Alexandreis”,® das in mehreren zeitverschiedenen Bruchstiicken

H. H. Borcherdt, Das europiische Theater im Mittelalter und in der Renaissance. Leipzig
1935, 139, Abb. 92 (Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen Berlin).

V. Denkstein, Pavézy teského eypu HI. (Sbornik Ndrodniho musea u Praze fada a:histo-
rie, svazek XIX, 1965, &islo 1-5, 42 f.).

”. Zu den europiischen Voraussetzungen und den alttschechischen Alexander-Dichtungen vgl.
neuerdings (mit reicher Literatur): W. Baumann, Die Literatur des Mittelalters in Bshmen.

(\éear&jffentlichungen des Collegium Carolinum, Bd. 37) Miinchen — Wien 1978, bes. 149—153
163. ’ ‘ ;
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(um 1400; 15. Jh. und Nachwirkungen) auf uns gekommen ist, entnimmt er
zwei Stellen iiber die Belagerung einer Stadt, bei der von den Eroberern ein
Schutzschild getragen wurde, wie er im Tschechischen als tv47 = ,,Gesicht"
benannt erscheint. In dieser Bezeichnung glaubt er ein tschechisches Lehnwort
aus dem mittelhochdeutschen tarsche, entsprechend altfranzésisch farge, beide
aus dem mittellateinischen targia, erkennen zu konnen. Aber hier bestehen
betrichtliche philologische Schwierigkeiten in der Lautvertretung des lateini-
schen targia auf seinem vermeintlichen Wege iiber das Mittelhochdeutsche zum
Tschechischen in der Form svdr. Die tschechische Etymologie-Forschung stellt
dieses tvdr nur zum Verbum #voriti = | formen, gestalten, bilden*.”® Zum
andern trige dieser Hartholzschild 7047 nicht auch die Bedeutung ,,Gesicht*.
Das mittelhochdeutsche tarsche, tartsche, tarze gilt fiir einen kleineren linglichen
Schild (franzésisch targe). Das Wort tartsche kam im Rahmen der Waffen-
Requisitnamen des mittelalterlichen Rittertums als ,,Riickwanderer‘ aus dem
franzosischen zarge ins Deutsche, da es als Bezeichnung urspriinglich fiir einen
kleinen Reiterschild auf altfrinkisch zarga, nach anderen auf einem angelsich-
sischen sarga beruht. Es begegnet erstmals um 1250 als torcze beim ,,Hildes-
heimischen Ritter*’, dann in Bayern, um 1260 als tartschen in Kirnten, erst nach
1280 in Bshmen (zarsche) und 1310 bei uns in der Steiermark in Ottokars
Reimchronik (Vers 31005; 51715).® Einerseits geht also die Verbreitung der
Bilddenkmiler mit solchen Schildmasken weit iiber Bohmen hinaus ins Salz-
burgische nach Kirnten, in die Steiermark, des weiteren nach Frankreich und in
die Niederlande. Andererseits ist die Etymologie von tschechisch 247, das eben
nicht gleichzeitig ,,Schild** und ,,Gesicht* heif}t, allein schon vom Philologi-
schen her nicht zu halten. So schlieBen diese Uberlegungen denn auch die
Moglichkeit einer Schildmasken-Anthropomorphisierung aus mittelalterlich-
tschechischen Requisitbenennungen aus. Diese Ablehnung findet sich, ohne
weiteren Ausgriff ins Philologische, bereits bei Anton Legner 1969.%'

Fiir eine zweite Herleitungshypothese fiir unseren Gesichtsschild im Kreu-
zigungsbilde besteht gleichfalls keine begriindbare Wahrscheinlichkeit. Man
hatte gemeint,” er sei entweder eine bloBe ,,Schildzier”’, oder er enthalte eine
Andeutung dafiir, daB der Lanzentriger und Zeuge der Kreuzigung Longinus
nach zumal im Osten weit verbreiteten Legenden schlieBlich als Martyrer ent-
hauptet worden sei. Daran soll nach Meinung von E. Eisentraut und J. Sauer
die Schildmaske erinnern. Da3 der Centurio (éxarévTaQxos), bei Matth. 27,54
und Mark. 15,39 (xevTvQiwp), nicht selten mit dem legendiren Longinus als
dem Triger (oder auch nur Zieler) der Herzstichlanze in Legenden und auf
manchen Bildern verwechselt wird, schlieBt solch eine Anspielung tatsichlich

*J. Holub, Strutny slovnik etymologicky. Prag, 2. Aufl. 1937, 312.

% Zur reich belegten Wortgeschichte vgl. A. Gétze — W. Miczka, Triibners Deutsches
Worterbuch, VIIL. Bd., Berlin 1956, 19f. (,, Tartsche"™).

' A. Legner, 117,

62 Lexikon fiir Theologie und Kirche, hrsg. v. M. Buchberger, 1. Aufl,, Bd. 6, Freiburg i. B.
1934, 637 f. (E. Eisentraut u. J. Sauer). Diese irrige Bemerkung vom Maskenschild in der Hand
des Longinus (!) weggelassen in der 2. Aufl., LThK 6, 1961, 1138 (J. Michl).
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nicht aus. Besonders in den Traditionen der Ostkirche werden der Centurio und
der Lanzentriger Longinus Sfter in eins gefaBt. Sogar die ,,Legenda aurea™ des
Jacobus de Voragine (11298), das weitestverbreitete Legendenbuch des gesam-
ten Abendlandes, hilt es ja so: ,,Longinus war ein Hauptmann, der stund rpit
anderen Kriegsknechten unter dem Kreuz, da unser Herr gekreuzigt ward. Auf
des Pilatus Gebot durchstach er die Seite des Herrn mit seinem Speer; aber da
er die Zeichen sah, die da geschahen, daf die Sonne ihren Schein verlor, und die
Erde erbebte, da glaubte er an Christum . . ."“®* Auch Jacobus de Voragine will
wie so viele Uberlieferungen des stlichen Christentums® von Bekehrung und
Monchsleben des Longinus, von seiner Enthauptung als Mirtyrer zu Caesarea in
Kappadokien, von einem frithen Kult wissen. Im Osten ,,weil}*" man von
Visionen der Blindenheilung an seinem eigenen Sohne. Aber die Westiiberlie-
ferung in der bildenden Kunst, die allein unser Schildmotiv im Zusammenhang
mit der Kreuzigung kennt und in so vielen Denkmiilern dokumentiert, verfillt
solcher Verwechslung trotz des unglaublich starken Einflusses, den die ,,Legenda
aurea’ des Jacobus de Voragine auf die Bildgestaltungen aller Kunstgattungen
ausiibt, nicht. Hier ist es ausnahmslos der Centurio, der diesen Maskenschild
trigt, nur gelegentlich sein Schildknappe. Nie aber ist es der oft genug eben
zusdtzlich als Kreuzigungszeuge aufgenommene Triger der Herzstichlanze. Und
des weiteren: Wenn schon ein Kopf des in der Glaubensmarter Enthaupteten als
Attribut beigegeben wird, dann eben wirklich als Kopf. Man denke dabei an die
in den Legendenbildern gar nicht so kleine Gruppe der ,,Kephalophoren*, die
samt und sonders eben per miraculum wie im Bilde ihr eigenes abgeschlagenes
Haupt als ihr Mirtyrerattribut tragen. Keiner dieser ,,Kopftriger hilt sein
1>n;1itz als Gesichtsbild und Schildiiberzug; auch niche als ,,Zierat** oder gar als
phobos. :

Dalf} ein dritter Herleitungsversuch, wie er seitens Ulrich Ocherbauers 1967
anhand des Freskenfundes in der Utsch kurz dadurch vorgetragen wurde, daf
er im auffallenden Maskenschilde etwas von ,,apotropiischer Bedeutung'* sah,
eine ,,unheilabwehrende Maske", wurde bereits eingangs (siehe S. 49) betont. Das
anzunehmen hegen wir iiberhaupt keinen Zweifel. Es jedoch niher zu erweisen,
die ,,Gerichtetheit** solc-her »Abwehr", damit die Bildfunktion der Schildmaske
niher zu begriinden, will ja die vorliegende Abhandlung iiber ,,Maskenschild
und Schildmaske* versuchen.

Wir konnten es hier iibergehen, auch noch auf andere aufgrund allzu
vereinzelter Anklé-inge geduBerte , Deutungs“-Versuche einzugehen: etwa daB es
sich bei dem Gesicht auf dem Maskenschilde um den ,»Mond als Sinnbild der

6 :
J.aVoragine, Legenda aurea, Ausg.v.Th. Graesse, 3. Aufl., Breslau 1890, cap. XLVII,

De sancto Longino, 202 sq., deutsch bei R. Benz, Die Le i
gino, 202 sq., ’ . genda aurea des Jacobus de Voragine,
:I.;S dem Ift;nlmschen tibersetzt. Diinndruckausgabe Heidelberg 1955, 235 f. Spiter begeggnet
ngin ] i1 i i \
» Bgmuzs 2 s4 : :auptmann (magister militum) auch noch in der Paulus-Legende: Th. Graesse 384;

4 : :
Vgl. die Texte bei Migne, PG 115, 32-44; ebend
s s . a, PG 93, 1545 A :
Sanctorum (ed. Bollandus) zum 15.111, Bd. VIII, 376 sq.; 380551:1.3 i
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Verginglichkeit"', um ein Sinnbild des Heidentums oder dergleichen handeln
konnte. Dagegen spricht die erdriickende Mehrzahl der birtigen Altmannsge-
sichter zwischen ernster Starre, zungenbleckender Gorgonenhaupt-Ahnlichkeit,
fratzenhaft gestalteter Schrecklichkeit eines apotropaion. Viel zu wenig begriin-
det, vor allem weder durch eine Mehrzahl von klar erkennbaren Bildzeugnissen
beweisbar noch durch eine sinnvoll auBlerhalb des Schild-Geformten, etwa auf
Tiirklopfern in Gestalt eines Lowenhauptes, zusitzlich einem Ring (Klopfer an
der Tiire) in dessen Maul, bestitigt finden wir die ,,Deutung*, die diesen (kaum
je vorkommenden) Léwen auf dem Schilde samt seinem Ringe einmal als porta
domini, dann als porta des Bosen erkennen mochte:*: |, Daf3 indes die Gesichts-
masken der Schilde und die Schilde mit den Lowenringen in den Kreuzigungs-
darstellungen dem gleichen Gedankenkreis zugeordnet sind, diirfte gewiB sein.
Dann aber ist der Tiirring auf dem Schild ein Hinweis auf die Pforte zur Holle,
auf die Holle selbst, auf das Bose, das durch den Sieg iiber den Teufel durch den
zur Holle abgestiegenen Herrn iiberwunden worden ist. Um so wahrscheinlicher
wird solche Deutung, je mehr Beispiele aufgezihlt werden, bei denen auf dem
Schild ein dimonischer Kopf mit wildem Haar und Bart und groflen Ohren
sitzt . . ."" Gerade darum aber geht es doch! Warum denn nur befinden sich
solche Tierfratzen und ins Schreckhafte verzerrte Menschengesichter mit Zun-
genbleckern und Spitzohren wie Haarzoten im deutlichen Gefolge ,,abwehren-
der'* Gorgonenhidupter gerade auf Schilden? Es konnte auf all diesen Kreuzi-
gungsbildern doch auch sonst als @ccidens, als signum-Triger des Bosen in Szene
gesetzt und vom HiBlichen her als Abbild des Bosen dem Betrachter ,,verstind-
lich gemacht werden. Dazu bedarf es in keinem Falle der Fixierung auf einen
vordergriindig betonten Schild in der Hand eines Gewappneten.

Von daher auch unsere Zweifel an einer ansonsten wohl geistreich-verfiih-
rerischen, letztlich aber doch tiberspitzten und nicht durch ein Theologoumenon
oder eine ein Evangelienwort paraphrasierende Exegese-Aussage in der Hagio-
graphie gestiitzte Sinndeutung von Maskenschild und Schildmaske seitens des
Kunsthistorikers Anton Legner. In seiner hier mehrfach herangezogenen, stilge-
schichtlich bedeutsamen und kulturhistorisch anregenden Analyse eines grof3-
artigen, in Frankfurt am Main befindlichen Kunstwerkes, iiber den ,,Alabaster-
altar aus Rimini*, der solch einen Maskenschildtriger in der Kreuzigungsszene
enthilt,® tritt der Gelehrte dafiir ein, in diesem Maskenschilde ein ,,Sinnbild der
Hadestrauer* dariiber zu sehen, da3 Christus durch seine Erlosertat und durch
seinen ,,Abstieg in das Reich des Todes" (descendit ad inferos) (die griechische
awéoTaots) zam Heraufholen der Vorviter , die Holle geleert  hitte. A. Legner
mochte in diesem Gesichte auf dem Maskenschilde des Centurio der Kreuzi-
gungsgruppe aus Rimini, das jedoch als Alabaster-Skulptur meines Erachtens
eher untypisch erscheint in seiner ernsten, tatsdchlich nicht auf ,,Schrecken und
Grauen'* angelegten facies, ein ,,Hades"-Sinnbild sehen, gedanklich — und also

® A. Legner, 119f.
% Ebenda, Detailabb. 50.
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nicht gleichzeitig, parallel bildgestaltet — verbunden mit der Wut des Satans,
dem nun durch Christus ,,die Holle leer* wurde.

Doch auch diese Deutung bleibt vorerst reine Hypothese. Sie ist ja durch
keinerlei hagiographische Parallele, durch keine in der patristischen oder auch
der spiteren exegetischen Literatur vorgeprigte, im frithen oder im hohen
Mittelalter nachweisbare Stelle, durch keine Predigterklirung, Liediiberliefe-
rung, durch keinen Liturgievers, der auch den Begriff scutum-,,Schild” enthilt,
oder dergleichen abgesichert oder auch nur wahrscheinlich gemacht. Das stimmt
nun doch sehr bedenklich. Steht es doch gegen so ziemlich alle Erfahrungen
kulturhistorischer, geistesgeschichtlicher, kunst- und literaturwissenschaftlicher
wie volkskundlich-frémmigkeitsgeschichtlicher Forschung zum Medium aevuam.
Gewil mochte A. Legner eine einzige, aber ebenfalls nur entfernt anklingende
Stelle aus der Hagiographie als eine freilich selber eingestanden® nur sehr
unsichere Stiitze beibringen. Er verweist auf das einstmals im 4. Jahrhundert
griechisch entstandene, darnach in vielen orientalischen Sprachen vorhandene,
fiir unser Abendland ins Lateinische tibersetzte ,,Nikodemus-Evangelium*, eine
tatsichlich sehr weit verbreitete Apokryphe.®® Sie geht auch unter dem Namen
der (in der Uberlieferungsgeschichte sehr schwierig iiberschaubaren) , Pilatus-
Akten". Anden 1. Teil, an die Passion Christi (Kap. 1—11)und an die Schicksale
des Joseph von Arimathia wurde im 5. Jahrhundert ein selbstindiger SchluBteil
mit der ,,Héllenfahrt Christi* angehingt, der in griechischen wie in lateinischen,
voneinander unterschiedenen Versionen vorliegt.*

Vom IV. Kapitel an wird geschildert, wie die ,,Holle** sich vor der Erlosertat
Christi fiirchtet, wie Christus sich anschickt, niederzufahren ad inferos, wie Satan
und ,,Hades" die ,,Pforten der Holle* verteidigen wollen, wie Satan, der ,,Erbe
des Dunkels* (»A\nQovopos Tov oxotovs), und der ,,Allesfresser (Taupdryos)
Hades (in den lateinischen Versionen durchwegs Inferss) miteinander in einen
heftigen Wortstreit geraten. Der miindet in die Vorwiirfe der beiden und der
Hollengeister untereinander, daB der Satan Christus kreuzigen habe lassen, die
Macht d.el: Holle fiir immer gebrochen sei. So beginnt denn das VIII. Kapitel
der lateinischen Version™ mit der Schilderung des Unterganges des Inferus

: e Ebe'nda 120: ,,Ein bildexegetischer Beleg aus der Homiletik oder aus der sonstigen spit-
mnft_elaltc?rllchen theologischen Literatur ist mit diesen Spekulationen zur Deutung des Gesichtes
freilich nicht beigebracht. Dies muB auch Aufgabe einer philologischen Untersuchung bleiben. Ob
abfr‘ﬁberhaupt Textstellen ausfindig gemacht werden kénnen, die das Motiv des Gesichtsschildes
prézis ber}ennen, scheint gar nicht gewiB. Denn die Verbreitung ikonographischer Besonderheiten
ext'folgt' mitunter auf gleichen Wegen wie die Verbreitung des Stils. DaB unser Motiv hauptsichlich
bshmische, dsterreichische, salzburgische, flandrische und franzosische Werke vielfiltig miteinan-

der verbindet, bestitigt nur um so mehr die Mafgeblichkeit der bildlichen Ubetlieferung . . .
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A. de Santos Otero, Los Evangelios Apokrifi it. gri i
3 5 pokrifos. (Krit. h. und G
Ubersetzung, Kommentar und Illustra g e

tionen), Madri
. n), Madrid 1956 (2. Aufl. 1963), bes. 420-500
69 . .
Ebenda, 469483, griech. Text eines Descensus Christi ad inferos; 483—500, Lateinische

Version, beide ins Spanische iibersetzt.
™ A. de Santos Otero, 496.
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(Hades im Griech.): Et ecce subito Infernus contremuit, et portae mortis et serae
comminutae et vectes ferrvei confracti sunt et ceciderunt in terram, et patefacta sunt
omnia. Et Satanas remansit in medium, stabatque confusus et dejectus . . .

Die Schilderung, wie die Pforten der Holle unter den Fiilen Christi zerbro-
chen liegen, wie er iiber Satan und ,,Hades" obsiegt, ist in der Kunst des
Christentums oft gegeben worden. Am &ftesten und kanonartig bis in Einzel-
heiten festgelegt in jener des Ostens, in seinem Bildtypus der avdioTaots.” Das
Szenische selber kehrt selbstverstindlich in der Osterliturgie aller christlichen
Bekenntnisse wieder. Und das bis hin zur volksfrommen, erst im 20. Jahrhun-
dert abgekommenen ,,Pumpermetten’ (officium tenebrarum) als Karwochen-,,
,Liturgie*.’”> Aber — und das erscheint uns fiir unsere Fragestellung als das
Entscheidende! — nirgends besteht ein Zusammenhang mit ,,Schild” und der-
gleichen, wenn wir an Texte und an Bildausprigungen denken. Damit fillt doch
auch die Gedankenverbindung ,,Maskenschild — Schildmaske — Hadestrauer™.

Es ist nun gewiB nicht so, daB die Apokryphen, auch die weniger bekannten,
ja von der frithen Viterliteratur, von den Kirchenlehrern, von den Theologen der
mittelalterlichen Exegese eher gemiedenen Motive dieser nicht kanonischen, nur
der Phantasie und der Erzahllust entsprungenen Uberlieferungen zum Gesche-
hen um Heilstaten und ihre Vollbringer etwa nicht ,,Bild"* geworden wiren.
Ganz im Gegenteil! Wir denken, um auch hier wieder ,,Steirisches™ in Erinne-
rung zu bringen, an die mittelalterlich lateinisch und deutsch in mancher
Hochdichtung, wie in einer im Steiermirkischen Landesarchiv zu Graz verwahr.-
ten Handschrift-Illumination bekannte Apokryphe vom Jesusknaben, der, mit
anderen Judenkindern spielend, am Sabbat ,,verbotenerweise” Vogel aus Lehm
bildet und sie dann durch ein ,,Wunder* vor den Augen eines Tadelnden,
manchmal des Ziehvaters Joseph, lebendig auffliegen ldfit.”* Oder wir denken
an ein freilich schwer zu datierendes Fresko zu Castelseprio in der Lombardei.

7' ygl. das Stichwort ,Anastasis im Reallexikon der byzantinischen Kunst, hrsg. v.
K. Wessel, Bd. I, Stuttgart 1966, 142-148 (E. Lucchesi-Palli). Solche Dar§telllungen begeg-
nen auch auf serbisch-orthodoxen Holzschnitt-Tkonen des 16. Jh.s. Eine solche avaoTaots, serb.
silazak u Ad = , Abstieg in den Hades", z. B. im Zbornik des Vicentije Vukovi¢, gedruckt zu
Venedig 1546. Christus holt mit zwei Gekronten (Propheten) die Altviter aus d<‘er Vorhiille: In der
Hohle unter dem Erloser gefesselt der Hades als alter Mann mit einem Fratzengesicht. Ygl. die Abb.
bei D. Medakovi¢, Stari sepski drvorez. Beograd 1964, 23. Hier auch als Abb. 29 mit Texc S. IIT
ein solcher silazak u Ad aus dem Cuetni Triod der Kirche zu Mrksine, Serbien, gedrucke 1'566. Auch
eine serbische Silbertreibarbeit mit der ,,Hadesfahrt Christi”, verwendet als Beschlag einer Evan-
gelienhandschrift des Peter von Smederevo, datiert mit 1540, derzeit im Museum des Patriarchates
der Serbisch-Orthodoxen Kirche zu Beograd, kennt diesen unter den zerbrochenen ,,Pforten der
Holle* gefesselt liegenden ,,Hades' mit dem Kopfe eines birtigen altenvMannes. '

2 G. Gugitz, Das Jahr und seine Feste im Volksbrauch Osterreichs. Bd. I, Wien 1949,
165-173 (Pumpermette und Karfreitagsratschen); H. Moser, Die Pumpermetten. Em Beitrag zur
Geschichte der Karwochenbriuche. (Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde 195§, Munchen' 1?56,
8-98); W. Puchner, Zur liturgischen Friihstufe der Hollenfahrtsszene chnsn. Byza}nnmsche
Katabasis-Tkonographie und rezenter Osterbrauch. (Zs. fir Balkanologie XV, Berlin 1979,
98-111).

= I). Kretzenbacher, Malbild-Erzihlen aus dem Apokryphenwissen des Mictelalters. (Fa-
bula. Zs. fiir Erzahlforschung 20 /1, Berlin — New York 1979, 96-106, Abb. 1).
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Ein byzantinisches Wandgemilde, eingeordnet zwischen dem 6. und dem
10. Jahrhundert, zeigt dort die Virginititsprobe an der eben Gottesmutter
gewordenen Jungfrau Maria durch die neugierig ungliubige Hebamme Zelomi,
deren Arm bei solch frevelhaftem Zweifeln und Tun zur Strafe erstarrt, lahm
wird. Es ist eine apokryphenentsprungene Legendenszene, fiir die es wenige, aber
immerhin etliche Bildzeugnisse in der abendlindischen Kunst des Mittelalters
gibt. Sie findet sich zudem sogar haufig und ausfiihrlich in den geistlichen
Dichtungen des hohen wie des ausklingenden Mittelalters. Darunter eben auch
bei Bruder Philipp dem Kartduser, der sein grofles Versepos ,,Marienleben*
(iiber 10.000 Verse) in dem orden von Carthis . . . ze Seitz, zu Seitz, heute Zile
in der historischen Untersteiermark, vor 1316 vollendet hatte.™

Im Falle der Christi-Hollenfahrts-Apokryphen gibt es, schon wegen der
damit leicht zu verbindenden Drastik, die sich etwa im Passionsspiel besonders
auswirken muf}, verschiedene Texte. Aber keiner der mir bekannten reicht mit
gezielten Zitaten in jenes mittlere 14. Jahrhundert zuriick, aus dem wir — zum
Beispiel bei der Kreuzigung von Wittingau in Boshmen — frithe Zeugnisse der
Maskenschild-Verwendung im geistlichen Thema haben. Am ausgeprigtesten
erscheinen jene Szenen im berithmten niederdeutschen ,,Redentiner Osterspiel
(gedichtet von Peter Kalff 1464, aufgefiihrt zu Ostern 1465 zu Wismar). Bitter
beklagt sich darin Luzifer, daB Christus mit Erlosertod und Auferstehung die
Holle ausgeleert habe.” Luzifer schickt endlich die Teufel aus, Menschenseelen
allerorten einzufangen, sie in die Holle zu schleppen. Ausgeprigte Stindesatire,
vermischt mit Lokalbeziigen auf Liibeck usw. sind kulturhistorisch bemerkens-
werte Beigaben dieser Teufelsszenen im Redentiner Osterspiel.” Doch von einem
,»Schild* mit ,,Hadestrauer* ist nirgends auch nur eine riickerinnernde Spur zu
erkennen.

Man sollte nicht verkennen, da Namen, Begriff und Vorstellung ,,Hades"*
doch wohl kaum fiir den mittelalterlichen, den lateinisch bestimmten Westen,
damit fiir das zentral- und westeuropiische Verbreitungsgebiet unserer Masken-
schilde der Kreuzigungs- oder der Auferstehungszeugen als bezeichnend genannt
werden .diirfen. Dies wire als Benennung fiir die Unterwelt, zumal fiir jene eines
Qualenjenseits durchaus im Bereich des byzantinisch — griechisch — slawisch
geprigten Ostens und Siidostens der Fall.” Hier auch im Zusammenhang mit

™ Derselbe, ebenda, Abb. 2.

75. Neueste Ausgabe des niederdeutschen Textes mit schriftdeutscher Ubersetzung von
H. W:ttkowsky, Das Redentiner Osterspiel. Stuttgart 1975. Hier bes. der 2. Teil der Hand-
schrift, »,Das Teufelsspiel* (164—169): . . . Der helle dir is us tostor. | Dat dede lhesus, de weldeghe
got. [ Id is uns sere ungheliicket, | He heft us alle de zelen untriicket, | Dede mer wen vif dusent (jar)

| Mosten liden unse var . . . (Der Holle Tor ist uns zerstort. / Das tat Jesus, der gewaltige Gott. /

Es ist uns sehr miBgliicke, / Er hat uns all’ die Seelen entriicke, / Die da mehr denn fiinfrausend

Jahr 46Litten durch unsere Arglist sehr . . . (Vers 1058-1063).
L. Wolff, Zu den Teufelsszenen des Redentiner Osterspiels. (Niederdeutsche Studien,
Bd. 13, Gedenkschrift fiir W, Foerste) Koln — Wien — Graz 1970, 424431,
‘ Vgl dazp: M. Ju gie, Theologia dogmatica christianorum orientalium. Bd. IV, Paris 1931,
3-165;. F. Heiler, Urkirche und Ostkirche, Miinchen 1937, 232 f; M. Schmaus, Karholisv-:he
Dggmank, Bd. I\‘/‘/.Z, Von den Letzten Dingen, 5. Auf., Miinchen 1959, 528 f,; K. Wessel
Stichwort ,,Hades'* im Reallexikon zur byzantinischen Kunst, II, Stuttgart 1971, 546—950. :
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immer noch neugedruckten Apokryphen wie zum Beispiel jener ,,Apokalypse"
von Mariens Unterweltfahrt ,,in den Hades".” Fiir den Westen jedoch gelten
Namen und Vorstellung doch wohl kaum vor dem Humanismus, der Renais-
sance. Darum gibt es hier auch wenig Vergleichbares.

Nur in einer meines Wissens bisher nirgends in unseren Zusammenhang
gestellten Buchmalerei des frithen 13. Jahrhunderts aus dem Primonstratenser-
stift Klosterbruck (heute Louka) bei Znaim in Siiddbshmen ist mir eine allerdings
auch nur ungefihr an einen ,,Schild" erinnernde Hades-Maske begegnet. Im
,,Cursus sanctae Mariae Virginis', einem Kalendarium, vermehrt um Bilder aus
dem Alten und dem Neuen Testamente, mit einem Marien- und einem Toten-
offizium, das um 1215 fiir die nachmals als Heilige verehrte Tochter Agnes (um
1208—1282) des Bohmenkanigs Ottokar I Pizemysl geschrieben und illuminiert
wurde, befindet sich auf fol. 24" die Szene ,,Christus in der Vorholle*.” Christus,
eine weiBe Fahne in seiner Hand, fithrt die Vor-Eltern aus der Feuerholle. Dazu
die Beischrift: hie erloset er uz d.helle sine holden. Rechts im Bilde an der Wange
des Hollenrachens das Antlitz eines birtigen Mannes, das von einer dicken
Schlange eingekreist ist, indes der Kopf dieses Ungeheuers eben den alten Mann
in die Nase zu beiflen scheint. Aber auch hier in dieser Handschrift-Illumination
von etwa 1215 ist es auch wiederum kein ,,Schild* im Sinne einer mittelalter-
lichen Schutzwaffe. Aber das von der Schlange umringelte Antlitz des alten
Mannes auf der Hollenrachen-Wange 14t immerhin an spitere Ausprigungen
in Richtung auf eine Schildmaske hin denken. Daf es sich hier um die apokryphe
Szene des Streites zwischen ,,Hades* und Satan handelt, erscheint unzweifelhaft.

Die Betonung des ,,Schildes*, der ja letzten Endes eben das schlechthin
Kennzeichnende, ganz abgesehen vom Thema des dariiber gemalten, gezogenen
_Bildes* das Konkreteste der Besonderheit unseres Motives darstellt, lieB ver-
muten, da es sich um einen Zusammenhang mit der bildlichen, metaphorisch
gebrauchten Vorstellung vom ,,Schild als Schutz auch im Geistlichen handeln
konnte. Aber auch hier blieb alles Suchen im spitantiken Friihchristentum der
Begriffsbildungen wie der frithen tatsichlich bildhaften Syml?olgestaltqngen,
desgleichen auch noch in den Folgejahrhunderten bis ins hohe Mlttelalt?lr einfach
vergebens. GewiB lebt die bildhafte Vorstellung ,,Schild_ des 'Glaube.ns | Scutum
fidei, YvQeos Tis wioTews durchaus in Exegese, Exhortation, im Predlgermun'de.
Sie geht auf den Paulusbrief an die Epheser (6,16) zuriick: ,, . und ergrexfet
bei dem allen den Schild des Glaubens, mit dem Thr alle feurigen Pfeile des

™ Vgl. das neugriechische geistliche Volksbuci:,lein von ’Marie:ls ,,Hbl(llenfahrt“:‘ . :
’Amoxdofus Tis UmeQaryias @eotdxov, NTLS ueréfn es Tov Aﬁnv xol elde 7rw:i
xohalovTar ol &uag‘rw)\oi. Zu diesem und dhnlichen ,,Volksbiichern™ mit Apokrypheq unc
Legenden vgl. L. Kretzenbacher, Siidost-Uberlieferungen zum apokryphen ,,:rraum Mariens"
SB der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, phil.-hist. Kl.,jg. 1975/1, Muanen 1975, bes.
120~125. Zu den ,,Hadesfahrten™ vgl. auch: H.-G. Beck, Geschichte der byzantinischen Volks-
literatur. (Byzantinisches Handbuch I1/3), Miinchen 1971, 196f. A _ . . 1
= Ausgestellt im Sommer 1981 in der ., Kuenringer*‘-Ausstellung }m.‘21sterz1enserst1ft Zwettl.
Vgl. Katalog ,,Die Kuenringer. Das Werden des Landes Niederosterreich'*, Zwettl 1981, Nr. 255
(S. 247 £.); das Blatt sonst zu New York, Pierpont Morgan Library, M 739.
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Bosen werdet lschen konnen.** Es gibt Hunderte von Nennungen und Paraphra-
sen zu diesem Paulus-Wort vom ,,Schild des Glaubens* (vom scutum (clipeus)
fidei, zu dem die Exegeten viele andere ,.geistliche Waffen", arma spiritalia wie
den ,,Helm des Heiles" (galea salutis), die ,Lanze der Gerechtigkeit'* (bhasta
iustitiae), den ,,Panzer der Hoffnung'* (Jorica spei), den ,,Bogen des Gebetes'
(arcus orationis) usw. hinzufiigen. Es ist immer wieder davon die Rede, daB die
,.brennenden Pfeile (sagittae, ardentes; tela diaboli) daran abprallen miissen.
Aber nirgends ist von einem signum die Rede, das als Heilszeichen oder als phobos
auch in der Exegese beschrieben wiirde.*® So fiihrt auch von daher kein Weg zur
,,Schildmaske der Hadestrauer*, solange nicht doch irgendwo in der Hagiogra-
phie eine Konkreteres hinsichtlich dieses Bildmotives besagende Stelle geistli-
chen Deutens einer gleichwohl im Rahmen der Ikonographie von Kreuzigung
und Auferstehung im Mittelalter bestehenden Besonderheit auftaucht.

Man braucht deswegen keineswegs darauf zu verzichten, auch nur weitere
Versuche zu solch einer Deutung des Ritselhaften, einstmals doch wohl fiir die
Bildgestalter wie Bildbetrachter Offenkundigen zu unternehmen. Nicht aus dem
beriichtigten ,,Mut zur Siinde** des AuBenstehenden, sondern im Wunsche,
wenigstens Diskussionsbeitrige zu liefern, von denen der eine oder der andere
eben doch ein fermentum cognitionis werden konnte.

Fassen wir das Konkret-Sichere des bisher behandelten Fragenbiindels um
unser Sondermotiv zusammen: In einer Vielzahl von Kreuzigungsszenen, kaum
jemals in sonstigem Bezug auf die Passion, findet sich zwischen 1350 und 1550
ein Schild in besonderer Art hervorgehoben. Der Schild als Schutzwaffe steht vor
allem nach mittelalterlicher Auffassung nur dem Wehrhaften zu. Der darf und
soll ihn als Ergdnzung zu seinen Trutzwaffen wie Schwert, Lanze, Keule und
dhnlichem tragen. Auch bei einer , Kreuzigung mit Gedring* kommen dafiir
im wesentlichen nur zwei Minner in Frage: Nicht die drei ans Kreuz Geschla-
genen; nicht Johannes der Lieblingsjiinger; nicht der oder die anwesenden
Hohenpriester. Wohl allenfalls die nicht im Vordergrunde stehenden, in den
Evangelien auch nicht niher gekennzeichneten romischen Legionire und Scher-
gen; dazu der gelegentlich, dann aber als ,Richter" und nicht als hoher Offizier
anwe§ende Pilatus. So verbleiben nur der (legendir so benannte) Lanzentriger
Longinus und der hingegen mehrfach genannte Centurio. Von der gelegentlichen
Personenverwechslung der beiden wurde schon gesprochen. Ob Longinus selber
mit der Lanze zusticht oder sie wie gelegentlich dort, wo er nach den Apokryohen
als halb oder ganz blind dargestellt wird, sich bei \ b i Chriect Bt

: 2 1m Lanzenstich in Christi Seite
von ?1nem Soldgten helfen, fiihren l4Bt, ein Schild wire dabei nicht am Platze.
Er trigt auch keinen.

g lﬁlr:ie;sbcelferui(lent;rfo. Der fiihrt wohl dz}.s Kommando iiber die an der
gte Romertruppe. Nicht zufillig steht er dabei in der Mitte

80 s
Zu diesen Belegstellen vgl. G. W. H. Lampe, A Patristik Greece Laxicon. Oxford 1961,

gzs;zil.i]. }}: rf:l;le, Epistula ad Ephesos. Reihe: Vetus Latina. Die Reste der altlateinischen Bibel,
Kir. - /1 , Freiburg l.'B. 19_62—1964, 308-314. Fiir viele freundliche Hinweise auf Stellen der
chenlehrer danke ich meinem Kollegen Univ.-Prof. Dr. theol. Johannes B. Bauer, Graz
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zwischen der Mutter und den Getreuen des Gekreuzigten auf der einen, seinen
Hassern und Verfolgern, den jiidischen Hohenpriestern und ihren Schergen auf
der anderen Seite. Dieser Centurio, zunichst also ,,neutral , nur ,,diensttuend”’,
ist es aber, der nach (!) dem Tode Christi zum zweiten Bekenner Jesu unter dem
Kreuze witd: Vere Filius Dei erat iste. (Matth. 27,54.)

Vor ihm hatte nur der rechte Schicher diesen Christus als Gott anerkannt,
war von Christus selber mit einem seiner sieben letzten Worte angenommen, ins
Paradies berufen worden. (Luk. 23,42 f.) Es ist ein Beispiel fiir die ,,Bekehrung
in letzter Stunde**, das unverriickbar im Evangelium steht, der Kirche aber .als
exemplum begreiflicherweise nie willkommen war, gewi} nicht gerne bei§p1el-
wirksam in meditatio und exhortatio aufgenommen wurde. Im wesentlichen
sprechen mehr denn ein Jahrtausend christlichen Lebens, Lesens und Bildens fast
nur die Apokryphen ausfithrlicher von diesem ,.Erstkanonisierten'’. Erst lange
nachmittelalterlich, in der Barockzeit, kam es unter seltsamen Ums?t'dnde.n
ausgerechnet in Adelskreisen und gerade bei uns im alten Inner§5terre1ch mit
Brennpunkten in Laibach (Adelsbruderschaft zum hl. R4uber Dismas) ur_ld in
Graz (Dismas-, heute Rosalien-Kapelle auf dem Calvarienberge)®' zu einem
nachmals zeitweise weit auch nach Bayern® ausstrahlenden Kult um den Patron
der Bekehrung in letzter Stunde. ‘

Anders verhilt es sich mit dem Centurio. Auch er bleibt in den Evangelien
namenlos. Aber er ist in seinem Range bestimmt als Kommandeur einer Hun-
dertschaft. Also muB er nach der Auffassung des Mittelalters dementsprechend
als ein ,,Vornehmer'*, besser als die anderen Reisigen Gekleideter, Gepanzerter,
mit Rang-Insignien wie einer besonderen Kopfbedeckung, jedenfalls als hoher
Offizier, als ,,Ritter' hervorgekehrt werden. Seine Trut.zwaffe als Schwert kann
er im Gehinge lassen, eine Lanze allenfalls einem seiner Untergebenfn zum
Halten iiberlassen. Sein evangelienbezeugtes Tun hingegen ist noch grol'.ier.- Er
also wird nach dem Tode Christi unter dem Eindruck der Naturereignisse
(Sturm, Finsternis, Erdbeben) zum ,,zweiten Bekenner*'. I?adurch setzt er sx'ch
in offenen Gegensatz zu den Ankligern Christi; zu denen, die auch jetzt und hier
das Erlosersterben mit Hohn verfolgen (Matth. 27,?1 ff.; Mark. 15,_29 ff.;
Luk. 23,35 ff.). Mehr noch: Lukas 23,47 148t den hendmscben Centurio den
verstorbenen Christus auch noch mit dem mutigen Bck,cnntms zu deslsen Got-
tessohnschaft ,,verherrlichen' (0 éxaTovTa QXS - . - éﬁpga{w TOV Qsou; centu-
vio. .. glorificavit Deum). Der heidnische Centurio macht sich durch
sein iberhohtes Bekenntnis doppelt zum Feinde der Fe:mde Chflstli einmal schon
dadurch, daB er Besatzungsoffizier, Romer und ,,Heide" ist; zum andern, daf
gerade er die nunmehr von allen anderen geleugnete Gottheit de§ Gemarterten,
Getoteten ,,verherrlicht** und freimiitig ,,bekennt‘. Wenn nun einer von diesen

811 Kretzenbacher, St. Dismas, der rechte Schicher. Legenden, Kultstitten und Vereh-

i 6 i i i istori reins fiir Steiermark, 42, Graz
rungsformen in Innerosterreich. (Zeitschrift des Historischen Ve 1

1951, 119-139). }
8 E Krausen, Der Kult des hl. Dismas in Altbayern. (Bayerisches
1970, Volkach vor Wiirzburg 1970, 16-21, Abb. 7-18).
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_Bekennern® eines geistlichen Schutzes bedarf (es dreht sich nicht um leibliche
Bedrohung; gegen die lieBe sich die Legionirstruppe einsetzen), wenn sich der
ganze HaB der Hohenpriester und ihrer geifernden Anhinger (Luk. 23, 35 ff.)
gegen einen jetzt nach dem Tode des Gehalten wendet, dann eben gegen diesen
Centurio, von dem als Heiden man ein Bekenntnis am wenigsten erwartet hatte.
Dismas ist tot. Der Centurio aber lebt selbst als Zeuge dieser seiner Bezeugung.
Thm allein steht nach den vorhin dargetanen Uberlegungen unter allen hier unter
dem Kreuze ein Schild als Waffe zu. Gewif} berichten die Evangelien nichts
weiter iiber ihn. Auch fiir die Evangelisten-Apostel ist er ja ein ,,Heide"”. Um
so wertvoller sein Zeugnis vor den Hohenpriestern hier, wo er die groe Stunde
erkennt. Warum sollte nicht ein Meditator und sollte darnach nicht ein beauf-
tragter Maler des 14. Jahrhunderts auf den Gedanken kommen, dafl dieser
Centurio als Heide — gewill noch nicht Christ — wohl aber ,,Bekenner Christi**
— sich gegen die iiber dieses sein Bekenntnis Entsetzten, auf ihn Wiitenden mit
einem apotropaion auf seinem (ihm als hohem Offizier zustehenden!) Schilde
,»wehrt'? Und wenn ihm schon ein Schild rechtens als Waffe zusteht, warum
sollte es im 14. Jahrhundert und in der Folgezeit nur ein individualisierender
,,heraldischer'* sein?®®

Warum nicht einer, der Schutz, Abwehr, Gegenangriff in einem versinn-
bildet durch Bartmanns-Altengesicht, durch eine Tierfratze, durch einen in der
Tradition von immerhin gut zweitausend Jahren in solcher Funktion mit dem
phobos versehenen Schild?

Man darf solche Uberlegungen, wenn sie um ein konkret vorhandenes,
zahlreich belegt tiberpriifbares Bildzeichen kreisen, das durch lange Zeit iiber-
liefert und auch als apotropaion verstanden wurde und wird, nicht einfach als
Spekulation beiseite schieben. Kreuzigung und Auferstehung als Heilsgeschehen
bleiben Mittelpunkt christlich-religitsen Gedankenlebens, dichtestes Zentrum
seiner Kult-Intensitit, seiner repraesentatio-Liturgie. Wie viele Theologen,
Laienfromme, Scholastiker, Mystiker, Visiondre und mit und nach ihnen Kiinst-
ler sich damit befafit haben, kann man kaum erahnen. DaB diese manchmal recht
eigenwillige und ,,abseitig” scheinende Wege gehenden Bilder-Denker und
B%ld-Erzéihl_er84 mitunter auch bei der durch Evangelienberichte eindeutig be-
stimmten Situation des Karfreitag-Nachmittag auf Golgotha in Mittelalter und
Iiarock rpanchmal die seltsamsten Spekulationen angestellt haben, spricht nur
fiir das sie alle packende Suchen und Erfassen-Wollen des mysterium salvationis

bei der Kreuzigung. Hatte man doch die Stellung der drei Kreuze zueinander

und den Sonnenstand vor 15 Uhr (circa horam nonam . . .) rekonstruiert, um

# Auch das gibt es ja. Auf einem Passionsalta
Landes?luseum zu Mi.inster, Inv.-Nr. WKV 115, um 1510 von einem .Meister des Sassenberger
A.Itares g befindet sich genau unter dem Gekreuzigten und noch unter dem ,, Adamsschidel" gin
v1erge_tenlter Wfipgenschild, tiber dem auch noch ein Zimier mit hoher h;fﬁtze schwarz /gold
gestre;ft und mit einer Pfauenfeder bestecke, angebracht ist, : =

Zu solchen Themen in Ost und Wes
Erwandertes und erlebtes Bilder-
lande. (Aus Forschung und Kuns

r aus Sassenberg in Westfalen, derzeit im

t vgl.: L. Kretzenbacher, Bilder und Legenden.
Denken und Bild-Erzihlen zwischen Byzanz und dem Abend-
t, gel. v. G. Moro, Bd. 13), Klagenfurt — Bonn 1971.
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,verstehen®* zu konnen, wie es denn zur Bekehrung des einen Schichers in eben
dieser seiner allerletzten Stunde habe kommen kénnen. Hatte man doch daraus
errechnen wollen, daBl eben der Schatten Christi®® heilend auf den mit ihm
gekreuzigten Riuber (/atro) zur Rechten gefallen sein miisse. Spiter soll es — in
barocker Ubersteigerung des Marienvertrauens — nach einem steirischen Fran-
ziskaner zu Lankowitz so gewesen sein, daf} nicht Christi, sondern Mariens
Schatten dem Dismas die letztlich rettende Gnade schuf.*

Warum sollte man sich nicht auch um das Schicksal des zweiten Bekenners
in der Todesstunde Christi, des ,,Heiden*, der namenlos blieb, um mégliche
. Heilsfolgen* fiir ihn spiter Gedanken gemacht haben? Immerhin konnten die
sich zunichst dadurch dokumentiert haben, da3 man dem Centurio auf seiner
Schutzwaffe ,,Schild‘‘ eben auch zusitzlich noch einen Schutz zur Abwehr durch
,,Abwehr"‘, einen Schutz fiir den unter besonderen Umstinden ,,Bekennenden*
im signum verlieh, gegen Hohn und Spott der gegen Jesus Schreienden, seine
Gottheit Leugnenden. Und wenn schon, welchen ,,Abwehr*‘-Schutz konnte man
denn seinem Schilde aufsetzen? Doch nicht wie dem Erzengel Michael als
Teufelsdrachenbesieger ein Zeichen fiir das hebriische Ideogramm eines meist
als Quis ut Deus? Wiedergegebenen und verstindlicherweise auch nicht ein
(urspriinglich ja griechisches) ,,Heilszeichen'* des THS. Fiir den Centurio war ein
Gorgonen-Bartmann-Tierfratzen-Zungenblecker-phobos als Schildmaske auf sei-
nem zeichenhaften Maskenschilde nach dem Symbolverstehen des Mittelalters
genau das Richtige.

Religiose Bilder haben, wenn sie wirklich als Werke der Kunst das Konnen
und das Kiinden verbinden, zum unmittelbar realistisch Dargestellten immer
auch ein sie nicht vordergriindig, aber sicher Tragendes, oft von weither Be-
stimmtes. Das hat seinen Anfang irgendwo in jenem Gewebe von Fragen,
Suchen, Gestalten, Glauben, Verkiinden, das wir eben ,,Kultur nennen. Es ist
nicht abwegig, sich ,,Gedanken* zu machen um ein abwegig Scheinendes, wenn
es im Erbe unserer Heimat begegnet und seinen Gleichklang mit Uberlieferun-
gen vieler anderer Linder unseres Abendlandes horen und verspiiren LiBe.

% L. Kretzenbacher, Die Legende vom heilenden Schatten. Grundlagen, Erscheinungsform
und theologische Funktion eines Erzdhlmotivs. (Fabula 4, Berlin 1961, 23 1—247). .

% C. Hietlin g, OFM., Marianisches /Jahr-Buch /In welchem gehandelt wird / Was betrift
/ Das Wunder-Gnaden-Bildlein / MARIAE / Zu / Lankovitz / In Unter-Steyermark gelegen
/. ..Bd. 11, Wien 1720, 211-214. (Die Stelle auch bei L. Kretzenbacher, Schatten, 240-242).
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