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Die Zwillingswendeltreppe im
Augustiner-Chorherrenstift Vorau!

Von FRIEDRICH MIELKE

Vorau liegt in der Steiermark, etwa auf halbem Weg zwischen Graz und Wien.
Der Augustiner-Chorherren-Orden ist hier seit 1163 ansdssig. Als der DreiBigjdhrige
Krieg ausbrach und jede Bautdtigkeit zu ldhmen begann, konnte man im Stidosten
des Reichsgebietes an eine vollige Umgestaltung des Stiftes Vorau denken: 1619 ent-
standen die Vorgebidude, von 1625 bis 1635 baute man an einer neuen Klausur, 1660
kam die Kirche an die Reihe und ab 1688, besonders aber von 1725 bis 1733, wurde
die Prilatur durch einen neuen Bau ersetzt, der die Anlage des Stiftes symmetrisch
werden lieB und der Kirche eine zentrale Position gab. Zur Prélatur gehort die groB-
raumige Bibliothek. Sie liegt im Erdgescho3 des Nordwest-Traktes. Der Hauptsaal
hat eine Linge von 27 m, eine Breite von 9,40 m und die Hohe von 2 Geschossen. Er
ist mit einer Lingstonne iiberwdlbt, deren Stichkappen hohe Fenster ermdglichen.
Die Bauzeit der Bibliothek 148t sich durch ein Chronogramm bestimmen, das sich
am Portal zur Bibliothek befindet und die Jahreszahl 1731 ergibt. Ebenfalls im Jahr
1731 entstanden die Stukkaturen und Malereien an den Wianden und an der Decke
der Bibliothek. Diese Datierungen sind wichtig, denn sie dienen zur Ermittlung der
Bauzeit jener Treppe, die Gegenstand der vorliegenden Untersuchung ist und tiber
die spezielle Nachrichten nicht vorhanden zu sein scheinen.

Es handelt sich um eine duozentrische-isoradiale Wendeltreppenanlage, die
Zwillingswendeltreppe genannt wird. Mit ihren beiden Ldufen, die in je zwei Arme
unterteilt sind, fiihrt sie von der Bibliothek zu dem um ein GeschoB, ca. 3.82 m
héher befindlichen ehemaligen Handschriftenzimmer. Dieses Zimmer ist mit dem
Saal durch eine 2,73 m breite und 3,23 m hohe Offnung verbunden. Der offenen,
nicht durch Tiiren oder durch Vorhinge unterbrochenen Kommunikation ent-
spricht die durchsichtige Konstruktion der Treppenanlage. Sie ist nicht von Mauern
umschlossen oder gestiitzt. [hre Umfassung wird allein aus 16 diinnen Eisenstangen
gebildet, an denen sowohl die Stufen als auch die ebenso diinnen Stibe des Handlau-
fes befestigt sind (Abb. 1 und 2). Die Konstruktion ist ingeni¢s durchdacht und
auferst zierlich. Alle Bauteile sind auf das unabdingbare Minimum reduziert. Da-
durch wurde ein Maximum an Durchsicht erreicht. Die Leichtigkeit der Form
scheint mit den Bestrebungen des um 1731 gerade erst autkommenden Rokoko zu
korrespondieren und gleichzeitig Tendenzen vorwegzunehmen, die erst im 20. Jahr-
hundert proklamiert worden sind. Die »Atherisierung der Architektur«? ist bereits in
der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts auf das Vollkommenste verwirklicht, und die

! Die Zwillingswendeltreppe im Chorherrenstift Vorau wurde am 24. und 25. September
1986 unter der Leitung von Universititsprofessor Dr.-Ing. F. Mielke von den Herren Dipl.-Ing,
C. Carlsen und Dipl.-Ing. O. Quintana-Samayoa vermessen.

? Der Begriff »Atherisierung der Architektur« diirfte von Frank Lloyd Wright stammen.
Vel. E. Schulz: »Zwischen Glashaus und Wohnfabrik«, Bremen 1959, S. 114.
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Konstruktion der am Handlauf aufgehdngten Stufen ist in Vorau schon Prinzip,
bevor sie zweihundert Jahre spater »erfunden« wurde.

Die Treppenanlage steht auf einer holzernen Sockelplatte von 4120 mm Linge,
2560 mm Tiefe und 27 mm Hohe. Der Platten-UmriB folgt den Kurven der Liufe,
mit einem Fries von 157 mm Breite. Dieser umschlieBt eine Felderteilung, die der
des Bibliotheksaales gleicht, aber um 90° gedreht ist (Abb. 5). Damit wurde die Ein-
heitlichkeit des Schemas im ganzen Raum gewahrt und doch die Eigenstandigkeit
der Zwillingswendeltreppe markiert. Die Felder bestehen aus Rauten, die sich zu
dem perspektivischen Bild eines Wiirfels erganzen. Die Verwendung hellen und
dunklen Holzes, Ahorn und NuBBbaum, bewirkt den Eindruck von Licht- und Schat-
tenseiten. Die Ortliche Situation unterstiitzt diese Impression: Die Oberseite der
»Wiirfel« ist hell, ihre den Fenstern zugewandte Seite scheint etwas dunkler zu sein,
obwohl sie ebenfalls aus Ahorn ist, und die dritte, dem Licht abgewandte Seite,
wurde aus dem dunklen NuBBbaumholz geschnitten (Abb. 5).

Angesichts der Notwendigkeit eines vollig ebenen FuBbodens scheint die drei-
dimensionale Wirkung des Rautenmusters unpassend, ja absurd zu sein. Sie wider-
spricht der Aufgabe eines Parketts. Dieser Widerspruch hat jedoch Tradition. Schon
in der romischen Antike legte man Marmor-Boden mit eben diesem, aber auch mit
anderen plastisch wirkenden Mustern.? Diese interdictio in se ist gewollt, so wie die
Perspektive der Wandmalereien gewollt war. Illusionsabsichten und Uberraschungs-
effekte haben der Kunst stets Impulse verliehen. Die Darstellung des real nicht Mog-
lichen schafft Spannungsverhiltnisse. Das optisch Wahrnehmbare iiberschreitet die
Grenzen dessen, was fiir den Verstand faBbar ist. So auch in Vorau. Die perspektivi-
sche Wirkung des FuBboden-Musters steht im Gegensatz zur wohlgeordneten Rei-
hung der Biicher in ihren Schranken, harmoniert jedoch mit der Dreidimensionalitit
der Treppenanlage. Die beiden gewendelten Aufstiege sind in ihrer ganzen Tiefe
sichtbar. Jede ihrer Stufen bietet sich unter verschiedenen Winkeln dar und vermit-
telt zwischen den drei Sichtebenen der Treppe. Die erste Sichtebene ist die Vorder-
seite, die durch flichige Ornamente akzentuiert ist. Die zweite Sichtebene liegt in der
Mitte. Thre Pole sind die beiden Spindeln. Die dritte Sichtebene wird durch die riick-
wartige Wand gebildet. Sie schlieBt den Bibliotheksaal ab, vermittelt aber zugleich
den grof3en Durchgang zum Handschriftenzimmer. Genau an dieser Stelle des Uber-
ganges ist die Treppenanlage von einem Gitter gekront (Abb. 1, 2, 6 und 7). Auch
hier erkennen wir wieder den gewollten Gegensatz: Die Zwillingswendelung hat
einen — vom Saal her gesehen - konvexen UmriB, das bekronende Gitter jedoch er-
scheint aus dieser Sicht konkav gerundet. Zwar ist diese Rundung in der Ansicht
wenig wahrnehmbar, aber beim Steigen wird sie deutlich. Es ist ein Wechselspiel zwi-
schen der Rundung des Gitters und jenen anderen Rundungen, die Grundlage jeder
Wendelung sind. Alle Kurven zusammenfassend, sie interpretierend und zugleich er-
héhend, ist der Bogen des oberen Durchganges gewolbt. Hier endet der groBe Saal,
erlaubt aber dem Blick weiter vorzudringen, etwa so wie der forschende Blick das ge-

samte Gebilde der Zwillingswendeltreppe durchdringen kann, obwohl auch dort die
Grenzen deutlich sind.

* W. Zahn: »Die schonsten Ornamente und mer
Herculanum und Stabiae«, Berlin 1827-1859.

;’gll.mauch u. a. F. L. Schauermann: »Theory and Analysis of Ornament«, London 1892,

H. Pfeifer: »Die Formenlehre des Ornamentsc, Leipzig 1926, S.172;
E.H.Gombrich: »Ornament und Kunst«. Stuttgart 1982, S. 153.

kwiirdigsten Gemilde aus Pompeji,
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Die Konstruktion der Zwillingswendeltreppe besteht aus:

1.2 Spindeln,
7.2 x 15 Trittstufen aus NuBbaumholz,
3. 4 Plattformen, welche die beiden Liufe verbinden,

4.2 x 4 handgeschmiedeten Eisenstangen von 26-28 mm @, die auf der Sockelplatte
stehen, :
i 1 - denen die Stufen
handgeschmiedeten Eisenstangen von 26 _28 mm o, an .
. 121rrd32 ; ungd 4, 5 und 6 in beiden Liufen aufgehédngt sind; wir nennen sie deshalb
»Hiingestdbe«,

6.2 x 3 Hingestdben von derselben Stirke, an denen die Stufen 12 und 13, 14 und 15,
16 und 17 aufgehingt sind,

7.2 gleichartigen Héngestében, an denen die Vorderseite der Plattform (Stufe 11) be-
festigt ist, .

8. 4 handgeschmiedeten Eisenstangen, die als Handlauf fiir die 4 Treppenarme die-
nen,

9. 1 handgeschmiedeten Eisenstange als Briistung des Podestes (Stufe 11)
10. handgeschmiedeten Ornamenten (Zierrat A) liber dem Zugang,

11. handgeschmiedeten Ornamenten (Zierrat B) der Brustung iiber der Plattform
(Stufe 11),

12. dem Briistungsgitter in der Hohe des Uberganges zum Handschriftenzimmer
(Abb. 6 und 7).

Die Spindel-Durchmesser wurden mit 113 mm und 115 mm gemiii;:gl. :ecsi;e c(ijei:er
beiden Spindeln ist aus holzernen Rohrenstiicken zusamm_engesetz.t ( }.31 ,t t-]ian-
eine innere Bohrung von ca. 30 mm ¢ haben und aul.‘?en mit .geschmtzter‘k bba gt
ken verziert sind, welche die ganze Oberflache der S.pmdeln'ubemehen ( ! k .| -
Hohe der Rohrenstiicke entspricht jeweils einer Steigung minus der Brettstar eS telrf]en
Stufe (= 29,2 mm) oder abziiglich der Brettstirke einer Plattform (: 351 mm).ndlz -2
und Plattformen sind jeweils an dem entsprechenden Epde der Spin ke atn-ﬁlljj -
gepaBt (Abb. 3, 4). Eine Distanzkerbe leitet zu _der profilierten Vord;r. 3111 :her Hahe

Die Treppenanlage hat insgesamt 19 _Stelgungen yon untersc hle i o Mittei
Das Maximum betrigt 220 mm, das Minimum 165 mm, das rechnerisc oo
200,79 mm. Die absolute Hohen-Differenz ist 55 mm, die relative I).lfferenz. ; 81
sich minimal mit 6 mm zwischen den Stufen 5 und 6 und 7, maximal mit 38 mm
Zwi n Stufen 2 und 3. _

‘S%I;ns(iifen bestehen aus verleimten NuBbaum-Brettern, d.1'e Pgdeste wu;den ?11(51
Rahmen mit aufgelegten ebensolchen Brettern gearbeitet. Fir die trgger{V er]\dudie
hidngenden Eisenstangen sind Locher gebohrt worden. Dprt, wo wegen efr i
Eisenkonstruktion nicht weitergefiihrt werden konnte, sind die Stufen auf gesc
dete Bankeisen (Abb. 9) genagelt. . ) _

Fiir die Mimtage lﬁxrden die Stufen vom Hersteller numen?rrtbl?lle F?r::;xﬁ;
rung weist Eigentiimlichkeiten auf, die am besten in Form einer Tabelle darg

werden konnen:
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Numerierung der alte Nummern aus
Bestandsaufnahme der Herstellungszeit
A linker Lauf rechter Lauf
18 14 15
17 13 14
16 12 13
15 11 12
14 10 11
13 9 10
12 8 9
11
10 } Podestplatten
9
8 8 8
7 7 7
6 6 6
5 5 5
4 4 4
3 3 3
2 2 74
1 1 1

Es sind nur die' zusammengeleimten Wendelstufen markiert worden, nicht die
au.f Rahmen gearbeltetgn Podeste, die wir mit den Nummern 9. 10, 11 und 19 be-
zeichnet haben. Au§ dieser Beobachtung ist es vielleicht erlaubt, auf verschiedene
H_andwerker Zu schh'eBen. Der Handwerker, der die Podeste herstellte, brauchte fiir
d}er groBen }.)latten eine andere Konstruktion. Die Reihenfolge des Einbaues ergab
sich durch die verschiedenen Umrisse von selbst und bedurfte keiner Numerierung.

. Um den Stufen an den durchlaufenden Rundeisen einen Halt zu geben, wurden
;1{15 Startlgte)n rechtc:icklgdgelocht und mit je einem Keil (Splint) versehen. Nur bei den
angestaben wurden die Stufen und Podestplatt 1
s platten durch lange Ziermuttern (Abb.

Alle Verbindungsstellen zwischen den senkrech i a

: . : ten Eisenstangen und den schri
an;telggm(i/irll),b dlfzals Handlauf dienen sollen, sind durchgesteckt und genietet, nie ge%
schweil3t - 12). Die 4 Enden der Handldufe wurden an der W: it Hi
Stiitzk!oben (Abb. 13) befestigt. O e

.Dle als Handl.auf dienenden Eisenstangen haben Durchmesser von mehr oder
gemger 39 mm. Die Knotenpunk.te mit den senkrecht bis auf den Boden reichenden
._Sr_lghcn sind gespalten (Abb. 10) in einer Art, wie sie besonders im 17. Jahrhundert
ublich gewesen ist. Jpne apderen Verbindungsstellen, in welche die Héngestangen
Ie:}ngt;&zsﬁer}; "vlvlaren, sn(ljd mét dem MeiBel gelocht und rechteckig vernietet (Abb. 12).

: allen wurden die Rundeisen des H ie Q
g e g s Handlaufes gestaucht, um die Quer-
: ?er Abstand.zwi.schen der .Oberkante des Handlaufes und der Vorderkante der
Jgegvzl)el igen Stufg ist in th beiden ersten Treppenarmen zwischen 962 mm und
D.ﬁ“mm groB3, in den beiden zweiten Armen zwischen 944 mm und 978 mm. Die

iferenzen betragen unten nur 18 mm, oben aber fast doppelt so viel, nimlich

34 mm. Die Erkli ist i e
suchei. rklarung ist in dem oben gréBeren Abstand von der Sockelplatte zu
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Der Handlauf der Briistung liber dem Mittelpodest (Stufe 11) steigt bis maximal
1052 mm an.

Das Ornament A iiber dem Zugang (Abb. 2) befindet sich unterhalb der Podest-
stufe 11. Es besteht aus zwei symmetrisch angeordneten Eck-Stiicken und einer zen-
tralen Kartusche, welche bis zur Hohe der Stufe 12 reicht. Die Eck-Stiicke wurden
aus Rundeisen von 9-10 mm @ geschmiedet, welche an den Enden zu Voluten gerollt
oder in Form von Bléittern breit geschlagen sind (Abb. 14). Die Kartusche ist aus
1,5 mm starkem, heute vergoldeten Blech geschnitten (Abb. 15).

Das Ornament B ist vierteilig (Abb. 16). Drei Teile sind dem Handlauf symme-
trisch untergeordnet, eine blecherne Kartusche, kleiner als die des Ornamentes A,
betont die Mitte der Ansicht. Auch hier sind die Ornamente aus Rundstdben von ca.
9-10 mm o geschmiedet und an den Uberkreuzungen gelocht bzw. durchgesteckt.
Die Technik entspricht noch der des 16. und 17. Jahrhunderts, die Form dagegen ge-
hort zum Repertoire des Barock.

Das Gitter auf dem obersten Podest (Abb. 2, Stufe 19) fiihrt mit seinem nahezu
halbkreisformigen Grundri3 alle vom Handschriftenzimmer her Kommenden fast
unmerklich aber zwangsldufig zu den Austritten der beiden Treppenldufe (Abb. 3).
Das Gitter ist die Briistung iiber dem mittleren Anstieg (Stufe 9, 10, 11), sie ist Weg-
weiser und Verbindung zwischen den beiden Spindeln zugleich. Die eisernen Achsen
der beiden Spindeln sind so lang, daB sie auch dem Gitter noch als Endpfosten die-
nen konnen (Abb. 7). Ihr oberer AbschluB3, ein Knauf (Abb. 17), ist nicht allein
Schmuck sondern ist technisch bedingt als Schraubenmutter, mit der die einzelnen
Spindel-Teile stramm gezogen werden konnen.

Das Briistungsgeldnder (Abb. 7) wird durch Vierkantstdbe in 7 Felder geteilt,
von denen die jeweils letzten Felder an den Spindelachsen nur 21 cm,* die anderen
fiinf Felder aber 36 bis 37 cm breit sind. Die Hohe ist ein wenig unterschiedlich,
namlich 91 bis 92 cm. Das Ornament der Felder besteht aus handgeschmiedeten
Flacheisen von mehr oder weniger 3 mm Dicke und 15 bis 20 mm Breite, die in ein-
fachen C-Schnorkeln oder Voluten gebogen sind. Breitbléttrige Bliiten aus diinnem
Blech’ akzentuieren oben und unten die Mitten der Felder.

Folgende Material-Starken sind gemessen worden:

Vierkanteisen als Pfosten der Felderteilung ca.17/20-22 mm
Obergurt ca.40/ 14 mm

Untergurt ca. 33/ 7 mm
Flacheisen der Ornamente 15-20/ ca.3 mm

Alle verwendeten Metall-Teile, Rundstangen, Vierkanteisen, Flacheisen u. a.
differieren erheblich in ihren Abmessungen. Sie sind nicht gewalzt, sondern handge-
schmiedet und zeigen deutlich die Spuren der Bearbeitung. Sicherlich hatte der
Schmied auch einen groBeren Grad der Genauigkeit und GleichmibBigkeit erzielen
konnen, wenn er die nétige Zeit dafiir hiitte aufwenden wollen und diirfen. Mehr Zeit
hieB aber auch im 18. Jahrhundert bereits hohere Kosten. DaB hier nicht die letzt-
mdglich Prizision der Ausfiihrung angestrebt wurde, diirfte also mit den zur Ver-
fligung stehenden Mitteln zusammenhingen. Der Zwang zur Sparsamkeit wiirde
auch erkliren, warum sich der Bauherr zu einer duBlerst reduzierten Konstruktion
entschlossen hat. Sowohl bei der Formgebung als auch bei den Dimensionen der
Einzelteile und bei der Verwendung von Schmuck beschrinkte er sich auf ein unum-

4 Bei diesen und den anderen Feldern wurden die AchsmaBe von mitte Stab bis mitte

Stab genommen.
5 D.G. Schreber nennt in seinem »Schauplatz der Kiinste und Handwerker« (Leipzig/

Konigsberg 1769, S. 158 und Taf, X1, Fig. 9) eine etwa vergleichbare Bliiten-Form »Narzisse«.
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gingliches Minimum. Die Grazilitit der Treppenanlage diirfte deshalb kaum einem
Gestaltungsprinzip zu danken sein, sondern wurde mdglicherweise durch die
Finanzlage des Stiftes erzwungen. Diese Feststellung tut ihrer Schénheit keinen Ab-
bruch. Im Gegenteil, in der Beschrinktheit der Mittel hat sich ein Meister bewiesen.

Die Vermutung einer erzwungenen Sparsamkeit steht im Widerspruch zu der
Mitteilung des jetzigen Bibliothekars im Stift Vorau, Herrn Dr. Ferdinand Hutz, der
dem Stift bescheinigt, um 1700 eine »Glanzperiode« gehabt zu haben, »die unter den
Propsten Leisl (1691-1717) und Webersberg (1717-1736) ihren Hoéhepunkt er-
reichte«.®* Noch 1736 hatte das Stift ein Habenkonto von 35378 fl.7 Erst unter dem
Propst Lorenz Josef Leitner (1737-1769) steuerte das Stift einer wirtschaftlichen
Krise zu. Der Tiirkenkrieg (1737-1739), der Osterreichische Erbfolgekrieg
(1741-1748), die ersten beiden Schlesischen Kriege (1740-1742, 1744-1745) und der
Siebenjéhrige Krieg (1756-1763) waren nur durch hohe Sondersteuern zu finanzie-
ren, die auch den Klostern auferlegt wurden. Bereits 1737 sind dem Stift Vorau Ab-
gaben in Hohe von 1200 fl. auferlegt worden und die von 1739-1770 unternomme-
nen erfolglosen Investitionen in den Bergbau brachten ein Defizit von rd. 20000 f1.#

Die Sparsamkeit bei der Ausfiihrung der Zwillingswendeltreppe in der Biblio-
thek wire also verstindlich, wenn man diese erst 1737 oder spiter gebaut hitte, nicht
schon 1731. Die Datierung um und nach 1737 wiirde allerdings auch bedeuten, daB3
sich die Ausmalung des Saales iiber langere Zeit hingezogen hat. Die Jahreszahl
1767, angebracht im Zusammenhang mit dem Wappen des Stifts neben dem Ausgang
des Bibliotheksaales, konnte darauf verweisen. Bis zu diesem Jahr hat sich wenig-
stens die Herstellung und Aufstellung der Biicherschriinke (Repositorien) hinge-
zogen. Damit ist klar, daB es mehr als drei Jahrzehnte gedauert hat, bis die Biblio-
thek benutzbar war und eine Verbindung zum Handschriftenzimmer benotigt wurde.
Es war also nicht zwingend erforderlich, die Treppe schon um 1731 zu bauen, man
hitte sich auch noch 36 Jahre Zeit lassen kénnen. Das Jahr 1767 allerdings bezeich-
net den Terminus post quem non.

Mit der Treppenanlage hiingt ein Deckenbild zusammen, das sich genau iiber
ihr befindet (Abb. 18). Es stellt die Zwillingswendeltreppe perspektivisch dar mit
einigen Personen, die hinauf- und heruntersteigen. Zwischen den beiden Antritten
sitzt der heilige Augustinus, der unter der Assistenz eines danebenstehenden Engels
zu lehren scheint: » Von Gott hinunter, zu Gott hinauf, von Gott kommt alles, zu ihm
fihrt alles«. In diesem Sinne steigen die Chorherren mit ihren weiBen Talaren® den
rechten (!) Treppenlauf empor. Auf der obersten Stufe empfingt sie Christus und
unterweist sie. Auf dem Bilde sieht man zwei der Chorherren den linken Treppenlauf
wieder herabsteigen, um das empfangene Wissen auf Erden zu verbreiten. Die Augu-
stiner haben sich der Seelsorge und Mission, den Wissenschaften und der Lehre ver-
pflichtet. Die Person Christi akzentuiert das Bild in der Mittelachse und bildet den
ibergeordneten Gegenpol zu der unter ihr befindlichen Person des Heiligen. Die
Treppe folgt diesem Dualismus durch die Polaritdt ihrer beiden Spindeln mit je
emem Treppenlauf, einen fiir den Aufstieg, einen fiir den Abstieg. Da beide Treppen-
!éiufe zwischen den 9. und den 12. Stufen durch Podeste miteinander verbunden sind,
1t s jenen Emporstrebenden, die nicht den ganzen Weg nach oben zu schaffen in der
I.:age sind, méglich, schon hier haltzumachen und umzukehren. Diese Vorstellung
emer graduellen Bewertung des erreichten Endzustandes korrespondiert mit den

¢ F. Hutz: »Stift Voraug, Grazo. J.. S. 4.

7 P.Fank: »Das Chorherrenstift Vorau«, 2. Aufl., Vorau 1959, S.193.
¢ Ebenda, S. 199,

° Heute tragen die Augustiner-Chorherren einen schwarzen Talar.
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inaitischen Abtes Johannes Klimakos (vor 579 —um 649), derin seinem
é‘:?iirﬁfn(tj:rsl,sﬁir alle Ordensregeln grundlegenden Bugh uber die »Hlmn'u?lslelter«10
dieses stufenweise Bemiihen um Erlésung systematisiert und konkretisiert hat'te.
Deshalb ist eine Zwillingswendeltreppe besser als_ )gde and_erg Trgppenaqlage geeig-
net, den Weg eines christlichen Lebens zu symbqhsleren. Sie ist dlfferen'nerter. vari-
abler. Jakob trdumte nur von einer (geraden) Lellter. oder Treppe (Ge;nesw 28,. 12). In
dem barocken Stift der Steiermark ist aus der blbhscher} Vorlage ein komphzxertefs
Wegesystem geworden, das nicht geradewegs zu Gott fiihrt. Sein gewund_ener /l\]g -
stieg deutet an, wie schwierig es ist, in den Himmel zu .gelangen. Auch glb_t es hier
keine EinbahnstraBBe. Die doppelte Wendelung grlaubt einen Aufstleg und einen Ab-
stieg zugleich und die Absteigenden hindern d}e anderen nicht, welche aufsteigen
mochten. Auch der Weg zum Anfang zurtick bleibt offen. . ;
Uber dem Abbild der Vorauer Zwillingswendeltreppe als Aufstieg zum Him-
mel, als Scala coeli, steht: »EGO SUM @. ETw. PRINCIPIUM, ET FINIS. APOC.
22, 13«."* Unter dem Bild lesen wir »SEMPER VIDENT FACIEM PATRIS. Matth.
18, 10.«2, sie sehen stets das Angesicht des Vaters. St
Die Dekorierung des Bibliotheksaales soll im Jahr 17}1 begonnen worden sein.
Die Stukkaturen sind den beiden Schweizern Dominikus ~und Jo“hann Kajetan
Androi zu danken, die Ausmalung iibernahm Ignaz Gottlieb _Kroll. ann das
Datum 1731 stimmt, ergibt sich eine zeitliche Prioritdt fiir dgs Blld_gegenuber .def
Treppe, fiir die eine Entstehungszeit bis 1767 moglich zu sein sch_emt. .D.as heil3t:
zuerst wurde das Bild entworfen und gemalt und danach entstanq die Zwillingswen-
deltreppe. Daraus wire zu folgern, dall wir in dem Erfinder deis Bildes auch den Ent-
werfer der Treppe vermuten diirfen. War also dgr Maler qull der »Des_lg.ner« der
Treppe? Der Gedankengang ist nicht abwegig. Die Konstruktion der Zw1111ngsweq—
deltreppe paBt nicht zu den anderen ausgefiihrten Treppen des Barock. Map verg}el-
che sie nur mit der Kanzeltreppe in der Stiftskirche zu Vorau.von Matthias St.eml,
aufgestellt 1706. Ein derart streng und logisch auf die wesenthchep Konstruktions-
elemente beschrinktes Werk wie das der Zwillingswen.deltreppe ist unter dpn Ge-
sichtspunkten, die das 18. Jahrhundert beherrschten, ein Son('ier_fall. Verglelhchbare
Objekte diirfte man wohl kaum finden. Sein Erﬁnder kann ke}n in den Tfadmonen
des Baugewerbes verhafteter Fachmann gewesen sein. .Vem.luthch war es ein A\_lBen-
seiter, ein Dilettant im besten Sinne, dessen Denkweise nicht durclj Konventionen
eingeschriankt wurde. Als solcher Aullenseiter des Treppgnbaues konnte sehr wth
ein Maler fungiert haben, der zwar tiglich mit Maurern, Zimmerleuten und Schmie-

! e ro~ %

10 Urspr. griechisch KALAxt  Txpa oLt ooV : :

I Das Zitat ist der Offenbarung des Johannes entnommen. Es heiBt dort in deutscher
Ubersetzung: »Ich bin das Alpha und das Omega, der Erste und derALetz_te. der Anfangv und das
Ende«. Der Beschrifter des Vorauer Bildes war offensichtlich des Griechischen unkundig, er hat
statt des A ein groBes Omega geschrieben. 3 : )

12 Bei Matthiaus 18,10 lesen wir: »Hiitet euch davor, einen von d'1esen K}emeq zZu vgrach-
ten! Denn ich sage euch: Thre Engel im Himmel sehen stets das Angesicht meines hxmmlxschen
Vaters«. Einige Zeilen zuvor heiBt es (18,3): »Wenn ihr nicht que.hrl'und wie die !(mder wer-
det, konnt ihr nicht in das Himmelreich kommen. Wer so klein wie dieses .Kmd selnvkann. der
ist im Himmelreich der GroBte. Und wer ein solches Kind um meinetwnllep aufnimmt, der
nimmt mich auf. Die Augustiner Chorherren betrachten sich demnach als Kmde.:.r Gottes und
hoffen auf die Erfiillung des Gotteswortes »Nur wer sich selbst_emngdqgt. w1fd erhohet ».verden«
(Hes. 21,31; Matth. 23.12). Das in Vorau angebrachte Bibelzitat ist in verandertem Sinne ge-
braucht, indem suggeriert wird, die Chorherren — nicht die Engel der Kinder — sehen stets das
Angesicht des Vaters.

3 P.Fank,a.a.0.,S.184.

173



den umgeht, aber ihrer Arbeitsweise nicht verpflichtet ist. Die Geschichte der Archi-
tektur bietet viele Beispiele dafiir, daB gerade die im traditionellen Bauwesen nicht
aufgewachsenen Personen neue Akzente setzten. Albrecht Diirer, Michelangelo,
Leonardo da Vinci, die Galli da Bibiena, Giambattista Piranesi, Peter Behrens,
Erich Mendelsohn u.v.a. sind von der Malerei beziehungsweise von der Bildhauerei
zur Architektur gekommen. Ein Maler kann seine Ideen ohne Hemmungen darstel-
len, unbehindert von konstruktiven Zwiéngen, frei von den GesetzmaBigkeiten des
Materials und nicht gebunden an Tradition und Gewohnheit. Diese Voraussetzun-
gen treffen auch fiir den Maler in Vorau, Ignaz Gottlieb Kr6ll, zu. Sein Bild der Zwil-
lingswendeltreppe kann deshalb friiher entstanden sein als die Treppe selbst. Die gra-
zile Konstruktion der beiden Wendelungen hat eine gewisse Ahnlichkeit mit den
leichten Geriisten, die bei Malern iiblich sind. Die Ausfiihrung allerdings mullte den
Fachleuten der Schmiede- und Schreinerzunft iiberlassen bleiben. Parallelbeispiele
finden wir bei Friedrich II., Konig in PreuBen. Er hat nahezu gleichzeitig (ab 1735)
Bauten ausfiihren lassen, die von Lancret, Watteau und anderen Kiinstlern in ihren
Werken vorgebildet waren.!4. f

Fiir die Autorschaft des Malers Kroll 13t sich ein Beweis fiihren: Auf seinem
Deckenbild ist der Konstruktionsgedanke des Stangengeriistes iiberall konsequent
dargestellt — selbst dort, wo er nicht zwingend durchgefiihrt zu werden brauchte. So
enthilt das obere Briistungsgitter bei ihm nur sieben (!) senkrechte Stiitzen fiir den
einfachen Handlauf. Es ist dieselbe Konstruktion wie bei den Geldndern der beiden
Laufe. DaB die heilige Siebenzahl der Figur Christi zugeordnet wurde, beweist die
Intensitit des gedanklichen Aufbaues. Bei der Ausfithrung der Treppe bekam diese
jedoch ein Gitter mit neun Stiitzen, das die Formen der Zeit widerspiegelt, nicht aber
die Intention des Bildes. Hatte der Maler Kroll eine bereits fertige Treppe wieder-
gegeben, hatte er auch das formenreiche Geldander genauso exakt iibernehmen kon-
nen wie er alle anderen Teile der Treppe dargestellt hat. Selbst die Zahl der Stufen
und ihre Anordnung samt den drei Zwischenpodesten stimmt mit dem ausgefiihrten
Werk tiberein. Unstimmigkeiten gibt es nur bei den Geldnder-Stangen des Mittel-
podestes (Stufe 11) und bei den Hangestangen. Doch gerade diese geringfiigigen Diffe-
renzen bestdtigen die Prioritdt des Bildes. Der ausfiihrende Handwerker war ge-
notigt, die Vorlage dem anzupassen, was in der Praxis moglich war. Wie wir auch
Bild und Werk vergleichen, stets bestitigt sich die Richtigkeit des Schlusses. Bei der
Genauigkeit seiner Beobachtungen wire dem Maler Kroll zweifellos nicht entgan-
gen, daB das Geldnder des Mittelpodestes (Stufe 11) in Wirklichkeit nur vier Stiitzen
hat, nicht fiinf, und daB3 jede zweite Stufe an Stangen aufgehéngt ist. Ganz zu schwei-
gen von den Ornamenten A und B die er auch noch nicht kennen konnte, weil sie
erst bei der Ausfiihrung der Treppe appliziert wurden. Das Verhiltnis von Bild und
Werk ist das stets aufs neue zu beobachtende Verhiltnis zwischen Entwurf und Aus-
fiihrung. Die Praxis erzwingt variierende Losungen und verlangt oft nach berei-
chernden Zutaten, wenn die Zeichnung sich nur auf das Wesentliche beschrankt.
Genau diese Konzentration auf das Prinzipielle charakterisiert Krolls Deckenbild.
Es liegt nahe anzunehmen, daB die Vorzeichnung zum Bild auch als Entwurfsskizze
fur die Handwerker gedient hat.

Die hier erstmals vorgetragene These iiber die mégliche Autorschaft des Malers
Kr&ill an der Zwillingswendeltreppe hat eine gewisse Wahrscheinlichkeit fiir sich, ist
jedoch bisher noch nicht archivalisch erhértet worden. In diesem Zusammenhang sei
Herrn Dr. Ferdinand Hutz, Archivar und Bibliothekar des Stiftes Vorau, sehr herz-

' ' Vgl. F. Mielke: »Potsdamer Baukunst«, Frankfurt a. M./Berlin, Wien 1981, S. 36-83,
speziell S. 81. ;
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i _Er hat meine seit 1968 unternommenen Bemiihungen um diese Treppe
lslecllt1 lgggjzgltxringagiert unterstiitzt und nichts unversucht“gelassen, die Yorhandegen
Quellen auszuschopfen. Aber selbst wenn es_gelungen wire, den Schmied o@e; en
Schreiner namhaft zu machen, wire v1glle1cht Qas 'Erbauungsdatum zu sichern,
kaum aber der Erfinder des Werks zu ermitteln. Die hl_er versuchte Analyse des elzu§-
gefiihrten Werks und der Vergleich mit dem Deckenbild Flcr Tr?ppe lassen zur delt
keinen anderen SchluB zu, als in dem Mgler lgpaz .Gottl'leb Kroll den Inventor der
Konstruktion und den Schdpfer des Vorbildes fiir die Zwillingswendeltreppe zu ver-
mme];'er Konstruktionsgedanke der Zwil]ingswendeltre.:ppen i.st nicht erst um.1740
und in Vorau entstanden. Das friheste uns bekannte Beispiel d1e§es Typs ist dreihun-
dert Jahre ilter. Es wurde um 1440 in dem Dom de.r Hl. Elisabeth zu Kasclhau
(Kassa), heute Kogice, gebaut. Unmittelbares Vorbild fiir die Vgrauer Treppenanlage
diirfte die um 1500 errichtete Zwillingswendeltreppe der Burg in Qraz gewesen slem.
Das Vorbild bezog sich jedoch nur auf die Lauffigur der syrpme_tnschen Wendelup-
gen. Die Konstruktion, das Material und die Abmessungen. sind m“Graz .and.ers alsin
Vorau. Ein Vergleich der MaBe zeigt auch ke.ine proportionale chyemstlmr'nﬁng.
Einzig die lichten Spindel-Abstidnde sind mit 136 (137) cm bei beiden ObJelten
gleich. Es ist jedoch aufschluBreich, daf der Entw;rfer der Vorauer T_reppenan ag:?i
sich die beriihmteste Treppe seines Landes, der Steiermark, zum Vorplld nahrp un
ihre fiir die Reputation eines Konigs errichtete Lauffigur auf neue Art interpretierte.
Vermutlich ist die Behauptung richtig, daB die Vorauer Zw1llmgswende1treppe
die friiheste und auch die einzige ihrer Art ist, die in Eisen konstruiert wurde. Die
fritheste ciserne Wendeltreppe ist sie jedoch nicht. Scho'n 1§61 hat Meister 'George
Rolcke eine ganz aus Eisen konstruierte Spindeltreppe .f"ur die Magdalenenk}ﬁche in
Breslau (Abb. 19) geschaffen. Ihre Stufen werden von einer Frelwgngg umsc ossenﬁ
auf der ein reich ornamentiertes Geldnder befestigt 1st. Wahrschemhgh hat es noc
mehr und auch noch iltere Wendeltreppen aus Eisen gegeben. Ang_esmhts der mise-
rablen Bestandsaufnahme von Treppen in der kunst- und baugeschichtlichen Litera-
rsind j keine Beispicle bekanntgeworden. g :
¥ Sllr)lgé‘:g:rfhhaben Trep};en jeder Art Beachtung g_efund_en, die mit k"unstvollu ge-
arbeiteten eisernen Geldndern ausgestattet worden sind. Sie alle aufz_yzahler} wiirde
eine lange Liste ergeben. Es mag eine kurze Beispielsammluq_g geniigen, dxg aller-
dings erst mit der Gotik beginnt: Ein pragnantes Gltterstat.)-Gelandef, vermutlich des
15. Jahrhunderts, findet sich in der Wallfahrtskirche Maria Saal (Kdrnten). Um 16!1
entstand das eiserne Treppengeldnder im schlesischen SchloB Hennersdorf. Ob d1.e
Freitreppen-Gelidnder am Salzburger Dom (1620-1628) noch aus dgr Erbauungs_zext
stammen, ist fraglich. Ein sehr schones Gelidnder befand sich in der' D@;nger
Zappiobibliothek (1689). Allein diese kleine Zusammenstellqng der BGISPIZ e aus
Danzig, Schlesien und Salzburg deutet die Verbreitung der eisernen Gelander an.
GewiB gab es dergleichen auch in anderen Gegenden Deutschlands und Eclllropa:l. -
Die Zeit des ausgehenden 17. und des gesamten 18. Jahrh_und?rts war dann den
Kunstschmieden und MetallgieBern besonders gewogen. Dle" Fiille der Hochstlei-
stungen auf ihrem Gebiet iibersteigt jede Maglichkeit der Aufzéhlung.
Eine besondere Stellung nehmen die Gelénder der gewundenen Kanzeltreppen

ein. Sie sind den Gelindern der Wendeltreppen dhnlich '1‘md sollen deshalb‘ im
Zusammenhang mit der Vorauer Zwillingswendeltreppe erwihnt Y'ver.den. Dqs re1chlc1:
Eisenwerk an der Kanzeltreppe im Regensburger Dom stammt moghsherwemse noc
nicht aus der Zeit, als Wolfgang Roritzer 1482 die Kanzel schuf. Er hitte das Geldn-
der vermutlich auch aus Stein gemeiBelt. Zweifellos aber gehort das ebenso kunst-
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volle Gelidnder der Kanzeltreppe in der Pfarrkirche zu Hall (Tirol) dem 16. Jahrhun-
dert an. Aus dem 17. Jahrhundert stammt das Geldnder der Kanzeltreppe im Miin-
ster Unserer Lieben Frau zu Konstanz. Es entstand wahrscheinlich um 1680. Als
Beleg aus dem 18. Jahrhundert sei unter vielen anderen die K&lner Kanzeltreppe aus
der Kirche St. Johann Baptist erwiihnt, die um 1720 gebaut wurde. Alle diese Gelédn-
der zeichnen sich durch eine reiche Ornamentik aus. Keines besteht nur aus wenigen
senkrechten Eisenstangen und einem einzigen Stab, der als Handlauf gedacht ist -
wie bei der Vorauer Zwillingswendeltreppe. Eine derartige Bescheidenheit in der
Verwendung der Mittel ist auBergewohnlich. Ich kenne nur ein einziges Beispiel, das
mit dem Vorauer vergleichbar wire. Es befand sich in der Danziger Marienkirche an
dem vierstufigen Treppchen zu einem um 1760 geschaffenen Kastengestiihl. Das
Gelidnder bestand auch nur aus eisernen Stiitzen mit Handlauf (Abb. 20). Dabei ist
beachtenswert, daB3 die beiden Stiitzen, die hier Anfinger und Geldnderstab in einem ’
sind, in genau der gleichen S-Kurve mit Nodus, gebogen wurden, die auch einige
Geldnder der geradarmigen Klostertreppen in Vorau aufweisen. Es ist bekannt, dal3
steirische Eisenwaren in groBen Mengen iiber die Ostsee-Héfen bis nach Ruflland
verschickt worden sind. Wenn das kleine Geldnder in der Danziger Kirche aus Oster-
reichischen Werkstitten stammen sollte, wird es vermutlich noch viele andere und
groBere Schmiede-Arbeiten geben, die in der Steiermark entstanden und an der Ost-
see ihren Standort fanden.

wendeltreppe und dem Durchgang zum ehemali-

gen Handschriftenzimmer. Die grofe als Resonanzboden dienende Halbkugel zwischen den

Spindeln gehdrt nicht zur Treppe.

Abb. 1 Bibliothek, Stirnseite mit der Zwillings
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Abb. 6 Blick vom Handschr
mit dazwischenstehendem B

ifienzimmer iiber die beiden Austritte

riistungsgelinder (s. Abb. 7) in die Bibliothek.
Foto aus dem Stifisarchiv Voray

der Zwillin gswendeltreppe
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Abb. 9 Geschmiedetes Bankeisen zur Befestigung der Stufen an der Wand
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Abb. 14 Ornament A, Eck-Stiick (s. Abb. 2)
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Abb. 16 Ornament B (s. Abb. 2)
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Abb. 17 Knaufder oberen Mutter fiir die Spindel-Achse
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Abb. 18 Deckenbild iiber der Zwillingswendeltreppe, um 1731
Maler: Ignaz Gottlieb Kroll

Stukkateure: Dominikus und Johann Kajetan Androi

Foto: Norbert Allmer, Archiv Stifi Vorau

Abb. 19 Breslau, Magdalenen-
kirche, eiserne Spindeltreppe zur
Biicherei. George Rolcke 1661 aus
J.von Golitschek a.a.O.,

Abb. 398 a
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zig, Marienkirche, Kastengestiithl um 1760 aus W. Drost a.a.O., Abb. 187

Abb. 20 Dan
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