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Statt einer Einleitung

ist zundchst einmal festzuhalten, daBl keiner, der das Gliick hat, mit Leopold
Kretzenbacher personlich bekannt zu sein, es glauben wird, dall es an der Zeit sei,
mit ihm seinen achtzigsten Geburtstag zu begehen. So sehr hat man sich an seine
jugendlich ausschwingende Gesprichskultur, an seine gleichmifig intensive
Arbeitskraft gewohnt, mit der er Jahr fiir Jahr das Feld seiner Forschungen aus-
weitende Untersuchungen vorlegt.

Versucht man, das Gesamtwerk zu iiberschauen, so erkennt man schnell, wie
sehr die Erforschung des Volksschauspiels sein ganzes Leben begleitet hat. Seine
frithen Studienbiande zu diesem Thema sind langst vergriffen. Nachfolgende Spezial-
untersuchungen sind, seinem internationalen Rang gemif, an verschiedensten Orten,
meist auBBerhalb seiner steirischen Heimat, erschienen. Der Historische Verein fiir
Steiermark schitzt sich daher gliicklich, daB sein Ehrenmitglied Univ.-Prof.
DDr. Leopold Kretzenbacher sich bereit fand, seine wichtigsten nicht hier erschie-
nenen Aufsitze zum steirischen Volksschauspiel zu diesem Buch zusammenzufiigen
und durch ein Register zu erschlieBen.

Angesichts dieses Geburtstages ziemt es sich, kurz innezuhalten und die wich-
tigsten Stationen dieses Gelehrtenlebens in Erinnerung zu rufen. Geboren am
13. November 1912 in Leibnitz, verlor er friih den einer deutschen Bauernfamilie aus
dem Bacherngebirge entstammenden Vater. Seine Mutter, eine deutsche Biirgers-
tochter aus dem Sanntal, vermittelte ihm das reiche Legendenwissen ihrer Heimat.

Es folgte das Studium an der Universitdt Graz, an der er Germanistik, Indo-
germanistik und klassische Philologie horte und durch die Lehrveranstaltungen
Viktor von Gerambs zur Volkskunde kam. Er dissertierte bei Karl Polheim mit einer
Untersuchung zum steirischen Volksschauspiel ,,Die Dramen vom Reichen Manne
und dem Armen Lazarus und die Prasser- oder Hauptsiindenspiele und promovierte
1936. Leider ging diese Dissertation im Krieg verloren, doch hat Kretzenbacher
spiter Ergebnisse zu mehreren Aufsitzen ausgebaut. Bald legte er auch die Lehr-
amtspriifung in Deutsch und in Latein ab. Da er keine Anstellung fand, studierte er
intensiv weiter: Deutsche Altertumskunde bei Leo Jutz, Slawistik und Balkanologie
bei Josef Matl, verbunden mit ausgedehnten Studienwanderungen und -fahrten in
den europiischen Siidosten. Nun erwarb er auch eingehende Kenntnisse der siidost-
europdischen Sprachen. Mitte 1938 wurde er am Steirischen Volkskundemuseum
angestellt. 1939 folgte die Habilitation.

Wiihrend des Krieges, den er im Siidosten und Osten mitmachte, wurde er 1943
zum auBlerplanmifBigen Professor fiir Deutsche Volkskunde an der Universitit Graz
ernannt, vom Oktober 1943 bis Juli 1944 war er Gastprofessor fiir Germanistik an der
Universitidt Agram.

Im September 1945 kehrte er aus der Kriegsgefangenschaft an das Volkskunde-
museum zuriick. 1950 wurde seine Venia legendi in Graz erneuert, schon 1955 folgte
die Verleihung des Titels AuBerordentlicher Universititsprofessor. Das Steirische

1



Volkskundemuseum verdankt ihm nicht nur den Ausbau der Handbiicherei zu einer
wissenschaftlichen Bibliothek, ohne die ein Museum dieses Ranges nicht arbeiten
kann, sondern auch die wissenschaftliche Bestimmung und Einordnung vieler
Gegenstiinde in der Sammlung und zahlreiche Bestandsaufnahmen lebendiger Uber-
lieferungen im Land. 1958 wurde Kretzenbacher in Vertretung Hanns Korens
provisorischer Leiter des Museums. Er verkorperte jene gliickliche Synthese von
Museumsarbeit und Forschung, ohne die heute ein wirklich zeitgemiBes Museum
nicht mehr vorstellbar ist. In diese Museumsjahre fallt die Ausweitung seiner Studien
auf den gesamten europdischen, besonders den siidosteuropdischen Raum, steigt das
Interesse an den Kontaktzonen zwischen den Volkern weiter an, legt eine rastlose
Forschungs- und Sammeltitigkeit den Grund fiir den Ubergang zur systematisch ver-
gleichenden Volkskunde.

1961 nahm Kretzenbacher einen Ruf an die Universitit Kiel an. Von nun an
bezog er auch Skandinavien in seine komparativen Forschungen ein. Mehrere Auf-
sitze und das Buch ,,Ringreiten, Rolandspiel und Kufenstechen, Sportliches Reiter-
brauchtum von heute als Erbe aus abendlindischer Kulturgeschichte™, Klagenfurt
1966, zeigen die Beherrschung des europidischen Kulturraumes.

1966 wurde er an die Universitat Miinchen auf das Ordinariat fiir Deutsche und
Vergleichende Volkskunde mit dem Schwerpunkt Siidosteuropa berufen. Dort baute
er das Institut fiir Deutsche und Vergleichende Volkskunde auf und entfaltete eine
intensive, duflerst fruchtbare Lehrtatigkeit, die in ausgedehnten Lehrfahrten kulmi-
nierte, in denen er seine Horer vor Ort in die Feldforschung einfiihrte und ihnen die
Volker seiner Forschungsraume nahebrachte. In Miinchen fand er eine freundschaft-
liche, kollegiale Atmosphére und nicht zuletzt die grofziigig gewihrte materielle
Hilfestellung fiir die Bediirfnisse seines Instituts, so blieb er Miinchen treu und
lehnte Berufungen nach Wien und Graz ab. Die Bayerische Akademie der Wissen-
schaften zéhlte ihn bald zu ihren aktivsten Mitgliedern. Auch nach seiner Emeritie-
rung blieb der enge Kontakt mit Miinchen erhalten. So ist er zwischen seinem stei-
rischen Domizil Lebring und Miinchen ebenso unterwegs wie zwischen den Wohn-
orten seiner zahlreichen Familie.

Es ist noch zu berichten, dafl angesichts der Bedeutung des Wirkens des Gelehr-
ten zahlreiche Ehrungen und Mitgliedschaften des In- und Auslandes nicht ausblie-
ben. Seine osterreichische Heimat stellte sich mit dem Osterreichischen Ehrenkreuz
fiir Wissenschaft und Kunst I. Klasse und dem GroBen Goldenen Ehrenzeichen des
Landes Steiermark ein, die Rechtswissenschaftliche Fakultit der Grazer Universitit
promovierte ihn zum Ehrendoktor. Festgaben und Wiirdigungen begleiteten seine
runden Geburtstage. Unser Verein wihlte ihn zum Ehrenmitglied, die Historische
Landeskommission fiir Steiermark zum Mitglied, sie betonten damit den Dank fiir
die stets aufrechterhaltene starke Verbindung zur steirischen Landesforschung.

Die historische Volkskunde verdankt Leopold Kretzenbacher unter anderem
zweierlei, zum einen den geistesgeschichtlich-kulturhistorischen Ansatz, zum ande-
ren die konsequente Anwendung der philologisch-historischen Methode bei der Ver-
folgung volkskundlicher Phinomene durch den gesamten alteuropiischen Kultur-
raum, die ihn zur komparativen Sehweise dringten. Als ein Beispiel fiir viele mochte
ich dafiir auf sein Buch iiber ,Die Seelenwaage, Zur religiésen Idee vom Jenseits-
gericht auf der Schicksalswaage in Hochreligion, Bildkunst und Volksglaube®,
Klagenfurt 1958, verweisen, das den Bogen vom alten Agypten, dem Orient, der
Antike tber das Mittelalter bis zum kirntisch-steirischen Volksschauspiel spannt.

Grundgelegt wurde dies bereits in der Thematik seiner Dissertation. Es sind der
biuerliche Jedermann, das Paradeisspiel, der Totentanz im innerdsterreichischen
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Raum, die er bis in das Spétmittelalter in ihren wechselnden Spielarten zuriickver-
folgte. Dabei ist es sein Anliegen, vorzudringen dazu, was das Volk gewuft und
geglaubt hat. In der Folge geht er den rudimentér dazugekommenen iiberlieferten
Randfiguren nach und legt Schicht fiir Schicht die geschichtlichen Verinderungen
der Motivik frei, um die wesentlichen Uberlieferungsstringe herausschilen zu
konnen. Dazu wird ihm der friihmittelalterliche, oft auf apokryphen Uberlieferungen
fuBende Legendenschatz ebenso zur Quelle wie die bildlichen Darstellungen auf
Fresken und Reliefs.

Neben dem Schauspiel im engeren Sinne wird das Umzugsspiel, werden Tanz-
spiele, werden Masken, Spielraum und Sprechtechnik zu einem Gesamtbild der
auBerkirchlichen Andacht aus spdtmittelalterlicher Wurzel zusammengefiigt und
deren Innovationen in der Renaissance und Umformungen im Barock im Zeichen der
Gegenreformation sichtbar gemacht. Dabei greift Kretzenbacher mehrfach beim
Fortschreiten seiner Forschungen auf schon behandelte Themen zuriick und ver-
kniipft sie neu, wenn er auf gréBere Zusammenhidnge stoBt, wenn sich vertiefte
Sehweisen ergeben. So gelangt er auch zu einem vertieften Verstindnis der barocken
allegorischen Figuren, an denen er uns die Glaubenswelt des Volksbarock nahe-
bringt. In genauer eingrenzender Untersuchung kann er die Bedeutung der stei-
rischen Stifte und Kloster und der Jesuiten fiir die Pflege der Spieltraditionen und
deren Umformungen festschreiben. Er zeigt uns auch, wie die gemeineuropdische
Uberlieferung die einzelnen Volkskulturen durchdringt, stellt Sonderformen und
Gemeinsamkeiten fest und geht Kontaktzonen und Schnittlinien besonders im Siid-
osten nach.

Daneben weitete sich sein Arbeitsgebiet auf die gesamte Volkskunde aus.* An
die 400 Publikationen sind es bis heute, darunter eine Reihe gewichtiger Biicher, die
einer konsequent eingesetzten bewunderswerten Arbeitskraft zu verdanken sind. In
jiingerer Zeit tritt dabei in zunehmendem MaBe die Bildinterpretation hervor, die
vergleichende Untersuchung von Bilderzihlungen, ihrer Transfiguration und ihrer
Herkunft aus Legenden und Sagen bis in die Gegenwart. Dabei wird auch der Einflufl
byzantinischer Uberlieferungen und ihr Ineinanderwirken mit katholischer Motivik
im europdischen Siidostraum erforscht. So wird die Erarbeitung des alteuropéischen
religiosen volksfrommen Brauchtums im Ergebnis zur Weltbildforschung, und wir
freuen uns, daB die auBerordentlich gute Uberlieferung und die Fortdauer des geist-
lichen Volksschauspiels in der Steiermark dem Jubilar dazu so viele Ansatzpunkte
geboten haben.

Der Historische Verein fiir Steiermark wiinscht seinem Ehrenmitglied und
langjdhrigen Schriftfiihrer in herzlicher Verbundenheit noch viele Jahre unge-
brochener Gestaltungskraft.

Gerhard Pferschy

* Vergleiche die Bibliographien: Helge Gerndt und Georg R. Schroubek, Vergleichende
Volkskunde, Bibliographie Leopold Kretzenbacher (Verodffentlichungen zur Volkskunde
und Kulturgeschichte 3), Miinchen—Wiirzburg 1977, 70 Seiten, und: Vergleichende Volks-
kunde, Bibliographie Leopold Kretzenbacher II. Aus Anlaf} seines 75. Geburtstages zusam-
mengestellt von Gerda Mohler, Miinchen 1989, 44 Seiten.



Die steirisch-kérntischen
Prasser- und Hauptsiindenspiele

Zum barocken Formwandel eines Renaissancethemas
und dessen Fortleben im Volksschauspiel

J. R. Biinker verdffentlichte 1913 ,Das Spiel vom reichen
Manne und dem armen Lazarus“, das er in Steirisch-LaBnitz,
halbéenwegs zwischen Murau und St. Lambrecht in Obersteier,
mitten im Kerngebiet lebendiger Volksschauspieliiberlieferung ge-
funden hatte '). 1915 nahm er es in seine Sammlung ,,Volksschau-
spiele aus Obersteiermark™ auf?2). Nach seiner Angabe lagen ihm
zwei Fassungen vor, deren zweite er ungedruckt lieB, ohne ihre
Verschiedenheiten von der ersten zu vermerken. Spiter hat K.
Reuschel das gleiche Spiel in der kleinen Auswahl ,Das deut-
sche Volksschauspiel* wieder abgedruckt®). Reuschel deutet
einle.iten'd bereits die Problematik dieses besonderen Spieles an,
das ja nicht ein reines ,,Prasserspiel* (Vom reichen Manne und dem
arm‘en. Lazarus) ist, sondern ein »Spiel von den sieben Hauptsiin-
dep ', in dem der biblische Reiche nur den Geiz und die UnmiBig-
keit alg zwei von den sieben Todsiinden zu versinnbildlichen hat.

. Seit Biinkers Verdfientlichung wurde das Spiel in der Fach-
htera}ur mehrmals erwihnt. Man erkannte in ihm ein Erbe jener
Re_naxs;anceschicht des deutschen Volksschauspieles, wie es an sich
reiner in den ostwirts gewanderten Spielen fortlebte (Heideboden
Oberl'lfer) und nur vereinzelt in den Alpenldndern auf jener Stuf(’:
verblieb -(Triebener Paradeisspiel) 4), und schlof dies aus dem Titel
und dem §tofﬂichen Vorherrschen des Prasserthemas. Doch " ging
man dabei nicht auf die merkwiirdige Doppelnatur des Spieles

(Prasser: Hauptsiindenspiel) niher ej
' S ein und beda
so vereinzelt iiberliefert ist ®). ek i

_ _Tatséichlich besteht aber das Prasser-
In emer ganzen Reihe von steirisch-kérntisc
in dgr Erinnerung vieler noch lebender Sp
Ansicht gerechtfertigt, wonach ‘dieses Spiel z
gesamten  steirisch-kirntischen Volksschau

oder Hauptsiindenspiel
hen Handschriften und
ieler. Damit ist meine
u den typischesten der
spiellandschait gehort,

die selber, wenn nicht durch den reichsten, so doch sicher durch
den urtiimlichsten Spielbesitz hinsichtlich des Themenkreises und
des Darstellungsstiles gekennzeichnet ist. Es handelt sich bei den
vorliegenden Fassungen nicht etwa nur um einen Grundtext, von
dem sich die anderen in nur unwesentlichen Versvarianten ab-
hében, sondern um ,geprigte Form, die lebend sich entwickelt*;
um ein Spiel also, das sich von einer Fassung zur anderen um Ein-
schiibe neuer Versgruppen, ja ganzer Szenen und Zwischenspiele
verbreitert. Die Fehldeutungen iiber dessen Herkunft und Wesen,
von denen unten noch gesprochen werden soll, widren vielleicht
unterblieben, wenn mehr als jene eine, dreimal vollig gleich ab-
gedruckte Fassung vorgelegen hiitte.

Es gelang mir bisher, folgende Spieltexte festzuhalten und in
Originalen oder in Abschriften fiir wissenschaftliche Zwecke zu
vergleichen:

1. ,,Komede Buch worin allerhant schoene Vorstellungen von den
Sieben Haupt Sinden Enthalten sind. Gehorig Mathias Staub.
Geschrieben worden 25ten Juli 1815 Von Antono Herk* (Kenn-
zeichen L). — Spiel aus Steirisch LaBnitz, Original: Sammlung
fiir Volkskunde im Stift St. Lambrecht. Die Abschrift stellte
Prof. K. Polheim, Graz, 1935 freundlichst zur Verfiigung.

2. ,,Rolle vom reichen Prasser Gespiell“ (Kennzeichen J). — Das
Spiel fand Prof. V. v. Geramb 1912 in St. Peter ob Judenburg
samt den Masken. Handschrift um 1860. Das Stiick wurde zuletzt
in dieser Fassung 1870 in der Gegend von Judenburg gespielt.
Original in der Sammlung Polheim ).

3. ,Das Spiel vom reichen Prasser und dem armen Lazarus®
(Kennzeichen V). — Nach einer Handschriit des Schusters
Josef Holz aus Steirisch LaBnitz an den erwidhnten Orten
dreimal abgedruckt. .

4. , Fin schénes Lehrreiches Schauspiel von den sieben todtsiinden,
der Reiche Prasser genant. Geschrieben im Jahr 1904. Holz
Heinrich.” Ebenfalls aus Steirisch LaBnitz (Kennzeichen T). —
Original in der Sammlung Polheim.

5. Fin Prasser-Hauptsiindenspiel ohne Titel (Kennzeichen O). — In
einer Sammelhandschrift, zu Ende geschrieben 1890 von ,,Quirin
Streinnig, Guschlbauer in Klein St. Veit bei Neumarkt®. Dann
wurde die Handschrift an Josef Holz verkauft, der 1913 starb.
1904 setzte Johann Stock aus St. Georgen ob Murau, derzeit der
rithrigste Spieltrdger in Steiermark, seinen Eigentumsvermerk in
die Handschrift, die er spiter hach Abschrift an Landes-Reg.-Rat
F. Oberndorfer in Graz iibergab. Landes-Reg.-Rat Oberndorfer
gestattete freundlich Einblick in diese Fassung.



6. ,,Der reiche Prasser und der arme Lazarus“- (Kennzeichen N). —
Mit Bleistift geschriebene Spielhandschrift aus der Zeit kurz
nach dem ersten Weltkriege, vom weststeirischen Spielfiihrer
Josef Neukam aus Reiteregg dem Archiv des Steirischen
Volkskundemuseums in Graz geliehen.

7. ,Ein schones lehrreiches Schauspiel von den sieben Todtsiinden
oder der Reiche Prasser genant. geschrieben im Jahr 1850 Josef
Loitsch* (Kennzeichen K). — Kirntner Originalhandschrift aus
der Vellach (Seitengraben des Metnitztales). Sie wurde mir 1935
giitig von Hofrat Georg Graber, Klagenfurt, zur Verfiigung
gestellt. (Sammelhandschrift.) '

Der Vergleich dieser Spiele ldBt vier stark voneinander ab-
weichende Fassungen des Prasser-Hauptsiindenspieles erkennen:
drei steirische (L 1815, J etwa 1860, V 1903) und eine aus Kirnten
(K 1850). Dazu treten O (1890), T (1904) und N (etwa 1921) als
vollstindige, von V nicht wesentlich verschiedene Spieltexte.
AuBerdem verwahrt das Spielarchiv das Grazer Volkskunde-
museums vier Bruchstiicke mit Prasserspielszenen aus Handschrif-
ten des 19. Jahrhunderts, deren Verse L. und V nahestehen.

Alle Handschriften und die meisten Auffithrungsdaten weisen in
den engen Bereich des Kerngebietes der steirisch-kdrntischen
Volksschauspiellandschaft zwischen dem oberen Mur- und dem
nahen Metnitztal. Dieses Gebiet entspricht mit einer Fiille von vie!-
fach noch nicht verdffentlichten Uberlieferungen, durch lebhafte
Spieltitigkeit bis in die unmittelbare Gegenwart (Genovefa 1938 in
St. Agidi bei Murau, Passionsspiele 1922—1938 in St. Lorenzen ob
Murau “), Paradeis- und Hirtenspiel 1946 und 1947 in St. Georgen
ob Murau, Steirisch LaBnitz usw.) und durch die Gemeinsamkeit
gerade dieses Prasser-Hauptsiindenspieles als Besonderheit durch-
aus den Erfordernissen, auf Grund deren allein ein Bereich als
»Spiellandschaft angesprochen werden darf §).

‘Unter den zwanzig Volkssschauspielen im NachlaB J. R. Biin-
kers, die er in Kaning im Kirntner Nockgebiet gesammelt hatte,
befindet sich auch ein Spiel vom Reichen Prasser ). Doch ist es
]dasselllo))e, das er schon in seiner groBen Sammlung 1915 abgedruckt
1atte ).

Ein burgenlindisches ,Prasserspiel“, von Karl Horak aus
Wallern, Bezirk Bruck a. d. Leitha, verdffentlicht, ist hier scharf
zu trennen ). Es ist als reines ,,Prasserspiel” nicht auf das Haupt-
siindenthema ausgeweitet und kann (bei aller Moglichkeit einer
Wanderung aus dem steirisch-kdrntischen Gebiet, die allerdings
schon vor dem Einbau des Prasserspieles in die Hauptsiindenreihe

erfolgt sein miite) doch auch bodenstindigen Ursprungs aus dem
humanistischen Schuldrama sein *?).

Desgleichen ist iiber ein deutsches Kirntner Volksschauspisl
vom Reichen Prasser nichts Ndheres bekannt, das der Kirntner
Bauer Andreas Schuster vulgo Drabosnjak®) aus Stern-
berg bei Velden ins Kdrntner Windische iibertragen hat. Von D r a-
bosnjak, wie ihn die slowenische Forschung ausschlieBlich nennt,
sind mehrere Bearbeitungen deutscher Volksschauspiele bekannt
und erhalten, die er fiir seine windischen Landsleute zu Anfang des
19. Jahrhunderts iibersetzte. In unserem Spiel wird aber selbst der
Titel verschieden angegeben. So geht daraus nicht mit Sicherheit
hervor, ob es ein reines ,Prasserspiel” wie das burgenlindische
war oder eine ,, Komodie von den sieben ‘Hauptsiinden™ mit der
Prasserszene als Mitte **). Jedenfalls wurde noch 1926 in Késten-
berg, dem alten Passionsspielort mit deutscher und seit dem Be-
ginne des 19. Jahrhunderts auch mit windischer Spieliiberlieferung,
nahe der Heimat jenes A. Schuster-Drabosniak ein deut-
sches Prasserspiel aufgefiihrt **).

Alle oben aufgezidhlten Spiele, die steirischen sowohl, als auch
das besonders bunt ausgestaltete kidrntische, sind Prasser- und
Hauptsiindenspiele. Sie werden als solche schon in den einzelnen
Ankiindigungen vorgestellt:

. . »eine Schonne Komede anzukinden
eine Vorstellung von den Siben Haupt Sinden,
eine Schone Komede zu kinden an
gleich wie es den Reichen Praser ist ergang . . .* (nach L 1815).

Es handelt sich also in der Tat urspriinglich um ein Spiel vom
reichen Manne und vom armen Lazarus, um einen
volkstiimlichen Nachklang jener Fiille von Renaissancedramen
dieses Stoffes, der wie das Thema vom Verlorenen Sohn und wie
der Jedermann so “sehr dem Weltgefiihl der Renaissancedichtung,
ihrer Abkehr vom groBen Mysterienspiel des Oster- und Weih-
nachtsfestkreises und ihrem Suchen nach einem individuellen
Schicksal entsprach, das doch auf das allgemein Giiltige, Sym-
bolische hin gestaltet wurde. Das Prasser-Lazarus-Thema gehort
seit der Bliite in den italienischen rappresentazioni sacre (Lazaro
ricco e povero) und im Humanistentheater lateinischer und deut-
scher Zunge, besonders in den Schulauffiihrungen der Ordens-
bithnen (Jesuitentheater) ') bis tief in-den Spitbarock zum festen
Themenkreis des dramatischen Schaffens Es ist ein individuelles
Schicksal nach dem selbst schon dramatisch aufgebauten biblischen
Bericht (Lucas XVI, 19—31), das, wie beim Totentanz und Jeder-
mann (Homulus, Hecastus, Everyman), ins Typische des Men-
schenschicksals gewendet, gerade im 16. als dem Jahrhundert des
{lberganges vom Zusammenbruche des - Spitmittelalters zum
schmerzlichen Werden einer neuen Zeit mit den Wirren religioser



Erregung und sozialer Aufstinde in Reformation und Bauernkrieg
packen muBte. Das Thema gab dem noch renaissancehaften Wunsch
nach Personlichkeitsentfaltung und nach Aufzeigen biirgerlicher
Machtfiille giinstige Gelegenheit (dhnlich wie beim Hecastus, Epulo
und in den Gastereien des Spieles vom Weltleben des Verlorenen
Sohnes) das glanzvolle Getriebe besitzstolzen Biirgertums im Gast-
mahl des Reichen aufleuchten zu lassen'’). Welche Fiille von
Einzelszenen wucherte immer mehr aus der Keimzelle des Bibel-
wortes vom Prasser: . . . et epulabatur quotidie splendide (Lucas
XVI, 19)! Gerade solche Szenen geben einen tiefen Einblick in das
Werden volkstiimlicher Spielteile aus kleinsten biblisch-liturgischen
Ansétzen.

Und doch ist unser Thema erfiillt von einem zweiten beherr-
schenden Gedanken ijener Umbruchszeit: vom Gedanken an den
»jdhen und unvorhergesehenen Tod", vom Gefiihl des sozialen Un-
rechtes und der Nichtigkeit jeglichen Diesseitsbesitzes angesichts
einer aus den Fugen geratenen Welt und schwankend gewordenen
Zeit, fiir die nur im Glauben an eine gottliche Gerechtigkeit und im
festen Vertrauen auf ein ausgleichendes Jenseits Halt und Sicher-
heit zu finden ist. So wurde dieses Thema der Weltliteratur friih
zum Typus des Parabelspiels aus dem Erbe der Renaissance,
begriindet im Zeitlichen seines Herkunftsumgrundes und in der
zeitlos giiltigen sozialen Mahnung, schlieBlich im religiosen Me-
mento mori!

Es ist dementsprechend auch kein Zufall, daB der Prasser-
Lazarus-Stoff im 16. und zu Anfang des 17. Jahrhunderts eine so
auffallende Fiille von Bearbeitungen, Drucken und Spieldaten auf-
weist. Er stellt sich damit schon zahlenmiBig wiirdig drei anderen
ebenfalls ,,individualbiographischen* Themen jener Zeit an die
Seite, nimlich der Susanna, dem Verlorenen Sohne und dem Agyp-
tischen Josef. Auch sie lebten im alpenldndischen Volksschauspie!
bis in die jiingste Vergangenheit.

Freilich wiirde es den Rahmen der vorliegenden Arbeit spren-
gen, wollten wir alle bisher gefundenen Titel und Fassungen ver-
zeichnen. Doch liegt dariiber bereits eine Dissertation von Ernst
Nahde wenigstens als Teildruck vor'®). So sollen die Drucke
iener Zeit nir genannt und gegeniiber Nahde erginzt werden.

Die zugehorigen Quellen und Literaturhinweise enthilt groBtenteils
iene Arbeit.

Die dlteste Gruppe der Prasser-Lazarus-Dramen in den Léin-
dern deutscher Zunge beruht auf einem Ziiricher Druck von 1529.
Zu ihr gehoOren: ein Ziiricher Anonymus (1540), je ein undatierter
Druck aus Niirnberg und Ziirich und eine Ziiricher Spieldruck-

abschrift von 1541, schlieBlich zwei Drucke aus Miihlhausen (ElsaB)
und Augsburg. Ich konnte zeitlich hier einen noch nirgends er-
widhnten Niirnberger Spieldruck von 1569 anreihen, den ich 1935
in der PreuBischen Staatsbibliothek feststellen und zur Bearbeitung
einsehen konnte ). Na hdes Zusammenstetlung ist hier ferner um
einen Magdeburger Druck von 1590 zu erweitern ?°). Als letzte
Drucke reihen sich der ,Ziiricher Gruppe* noch zwei aus StralB-
burg (1611) und Basel (1663) an. Eine nur handschriftlich iiber-
lieferte StraBburger ,, Aktion” unseres Themas von Augustinus
Widenmann wird von Nahde nach der Ziiricher Gruppe
eingereiht, widhrend sie Johannes Bolte vor den Ziiricher
Anonymus von 1540 setzt *').

Die Schweiz scheint mithin auch hinsichtlich des Prasser-
Lazarus-Stoffes groBen Anteil an den siiddeutschen Renaissance-
texten zu haben. Es ist leicht moglich, daB auch die ilteste bisher
bekannte Fassung unseres Themas in der Sammlung des Sterzin-
ger Spielfithrers Vigil Raber auf einer Ubernahme aus Ziirich,
bzw. Basel beruht. Von beiden Stddten fithren ziemlich starke
Theaterverbindungen nach Tirol. Anton D6rrer verzeichnet in
der Handschriftiibersicht Vigil Rabers eine Handschrift: , Der
reichmann und Lazarus®, 1549. Diese Datierung lieBe auf die Mog-
lichkeit einer Abschrift aus einem Ziiricher Druck schlieBen. Der
dlteste stammt ja von 1529. Doch muB V. Rabers Grundlage
dlter sein, da er 1539 nur eine Vorlage neuerdings abschrieb, weil
er die dltere 1520 schon ausgeliehen und so lange nicht zuriick-
erhalten habe kénnen **). Zudem ist es durchaus moglich, daB auch
weitere Tiroler Spiele hierher gehdren, auch wenn vorerst iiber die
Texte noch nichts bekannt ist. Ein Spiel vom Reichen Manne
wurde 1563 zu Bruneck in Siidtirol gespielt 2®). Aber schon lange
vorher hatte die unruhige Stimmung und sozialrevolutionidre Ge-
sinnung der Tiroler Bergknappen als wiedertduferische Geistes-
haltung im Sinne Thomas Miintzers in diesem Bibelgleichnis vom
prassenden Reichen und dem unterdriickten Armen nach Ausdruck
gesucht. Im Jahre 1536, als es im fuggerischen Bergwerksort
Schwaz mehrere Bergknappenunruhen gab, lieB Mattheis
Gorgner aus Schwaz drei Lieder in Augsburg drucken, deren
eines vom reichen Manne handelte, ,gleich Liedfassungen wvon
Weltgerichtsauftritten aus einem Spiele, das noch im 18.. Jahr-
hundert fortlebte* ).

Bedeutender und charakteristischer ist die in ihren Texten er-
haltene Spielgruppe von Bearbeitungen und Drucken im Anschiufl
an den ,Lazarus mendicus® (1541) des Georgius Macrope-
dius, ienes hervorragenden und streitbaren Verfechters des da-
maligen Reformkatholizismus. Sein lateinisches Drama erscheint



neuerdings zu Koéln 1551 und nochmals zu Utrecht 1552 wie die
Erstausgabe.

Ein selbstindiges Spiel in Versen ist die ,Comedia von dem
reichen Mann und armen Lazaro“ des Johannes Kriiginger,
Zwickau 1543, neugedruckt 1550 zu Dresden. Der Berner Druck
des Prasserspiels von Jakob Funckelin ist nur noch in einem
einzigen Exemplar vorhanden. Desgleichen ein Lazarus-Spiel von
Jakob Frey, gedruckt zu StraBburg, ohne Jahr, zeitlich aber
hier einzureihen.

Im weiteren sind Prasserspiele und Drucke bekannt von:
Georg Miintzer, Magdeburg 1575, Ch. Hoffmann, Konigs-
berg 1579, Guilielmus Gazaeus, Niirnberg 1589 (soferne
dieses derzeit unzugingliche Stiick -wirklich vom Lazarus mendicus
und nicht vom Lazarus redivivus, dem Bruder der biblischen Martha
und Maria handel’).

Bekannter ist die deutsche ,,Aktion” unseres Stoffes von Jo a-
chim Lonemann, Magdeburg 1590, iiberarbeitet und neu her-
ausgegeben zu Eisleben 1591, durch Georg Rollenhagen zu
Magdeburg 1612 und 1622 *).

Mit der ,, Tragedia vom. reichen Mann und armen Lazaro* des
Jakob Ayrer, gedruckt zu Niirnberg 1589, befinden ‘wir uns im
EinfluBbereich der englischen Komdédianten, die seit 1592 Deutsch-
land als Wandertruppen durchzogen. Sie brachten den Lazarus-
stoff 1608 in einer Auffiihrung zur Faschingszeit auch nach Graz.
Damit steht aber das ,Prasserspiel als Thema schon am Beginn
des deutschen Theaterlebens der Steiermark. Es besteht kein Zwei-
fel, daB die Englischen Komodianten ihre zehn Biihnenstiicke, da-
runter' Marlowes ,,Faust und eine Bearbeitung von Shakespeares
,JKaufmann von Venedig*®, im Februar 1608 am erzherzoglichen Fof
zu Graz (vermutlich im Ballhaus der Hofburg) in deutscher Sprache
spielten **2),

In Einzeldrucken erschienen die lateinischen Spiele des M ar-
tin SpieB zu Gera 1607 und des Jakobus Cornelius
Luminaeus zu Lowen 1613. Fiir 1615 schliet sich eine unklare
Nachricht iiber ein niederlidndisches Spiel des Sam. Coster an.
Es ist die letzte bei Nah de verzeichnete Nachricht. Johannes
Bolte brachte seither noch den Titel eines wohl schon in den
Barock gehorigen Singspieles von Andreas Fromm (Actus
musicus de Divite et Lazaro), gedruckt zu Stettin 1649, bei 2°).

So reich ist also das Prasser-Lazarus-Thema allein in den er-
haltenen Drucken jenes Jahrhunderts zwischen Reformation und
Gegenreformation vertreten! Thre Zahl 1iB8t auf eine Fiille gleich-
zeitiger Spielauffiilhrungen **) und dementsprechend auf die hervor-
ragende Bedeutung und -Beliebtheit auch fiir die Folgezeit schlie-

Ben *®). Nur in jenem Hofbarock, fiir den die Verherrlichung des
absolutistischen Herrschers und einer streng eingehaltenen hofi-
schen Rangordnung die vordringliche Absicht der Dichting in
»Staatsromanen® u. dgl. war, muBte unser doch immer sozial an-
klagendes Thema zuriicktreten. Diese neue Form einer ,héfischen®
Dichtung im 17. Jahrhundert, wie sie Giinther Miiller aus
vielen kennzeichnenden Einzelziigen erwies, lag vom ,,Politischen®
her bestimmt ganz anders als im biirgerlichen 16. Jahrhundert auf
einer hofisch-absolutistischen Ebene* #%).

Innerlich gewandelt und Hand in Hand damit duBerlich neu-
geformt, begegnet das Prasserspiel der Renaissance im Einwirken
des Barock, sofern wir die erwihnte Richtung des Hofbarock hier
zuriickstellen, auf dem Jesuitentheater und den anderen Ordens-
biihnen. Die neue religios-ethische Absicht gibt sich auch in anderen
kiinstlerischen Ausdrucksmitteln kund. Das Ordensthater der
Gegenreformation erhilt wesentlich die Aufgabe der Glaubensver-
herrlichung (propaganda fidei). Die Symbolgestalt des Prassers,
der schon in der Renaissance ein Everyman, Hecastus, Jedermann
war, wird in barocker Spielform mitten unter allegorisch gezeich-
nete Genossen gestellt. Ganz im Sinne der barocken Kunst des
Jesuitendramas wird der Moralbegriff des ,schlechten®, geizigen
und unmiBigen Menschen, des biblischen Dives in eine Reihe von
allegorischen Figuren als Triger solcher Wesensziige zerlegt, die
zusammengenommen wieder den alten, volkstiimlichen Prasser-
begriff ergeben. Gerade diese ,,Zerlegung eines Begriffes* hat ja
aus dem barocken Ordensdrama bis tief ins 19. Jahrhundert im
Wiener Vorstadttheater nachgewirkt. Man denke an die dichte-
rische Feinheit , mit der Ferdinand Raimund einen an sich
gedanklichen Vorgang, den Abschied der Jugend vom alternden
Bauern Wurzel im ,,Bauer als Milliondr* solcherart umsetzt.

Diese Stufe der Entwicklung des Prasserspieles ist uns gerade
in einem Ordensdrama osterreichischer Herkunft erhalten ge-
blieben, im sogenannten ,Kremsmiinsterer Lazarus“ eines unge-
nannten Ordensdichters, ,,Beata Lazari est infausta Epulonis mors*,
von der Rhetorenklasse zur Fastenzeit 1752 an der Stiftsschule
gespielt *°). Der Prasser Epulo (er hat wie fast-alle der 30 Mit-
spieler den sprechenden Namen des humanistischen Schuldramas
beibehalten) sieht sich von sieben ,,guten* und sieben ,,schlechten*
Zechgenossen umgeben, als er festlich seinen Geburtstag feiert.
Leise klingt, wie schon in der englischen Moralitit des Everyman,
das Motiv von den Freunden in der Not an, das im Abendlande seit
dem 7. Jahrhundert in der spitgriechischen Geschichte von Bar-
laam und Josaphat bekannt ist. Die ,,Guten* harren noch eine Zeit-
lang bei ihm aus, als es plotzlich ans Sterben geht. Von der Szepe



mit dem Abweisen des bittenden Lazarus an wandelt sich das
Kremsmiinsterer Lazarusspiel zum ,Jedermann“-Volksschauspiel,
wie es Georg Graber fiir Kirnten herausgab **) und wie es als
Spiel vom ,,Verstockten Siinder* bis kurz vor dem zweiten Welt-
krieg in der mittleren Weststeiermark als Besonderheit dieses
Spielkreises gerne aufgefiihrt wurde *?).

Der , Kremsmiinsterer Lazarus“, m. W. noch nicht gedruckt,
aber von Edmund Haller in einer guten Szeneniibersicht mit-
geteilt und in seinem barocken Zeitumgrund dargestellt, enthilt
alle wesentlichen Einzelheiten, die den Ansatz vieler in Steiermark
noch lebendiger Volksschauspiele gerade um die Mitte des 18.
Jahrhunderts auch in ihrer textlichen Gestalt rechtfertigen.

Er ist trotz der Renaissance- und Bibelnamen nicht mehr latei-
nisch, sondern deutsch gespielt! Neben dem Ernst und der Majestit
des (Geschehens angesichts des Todes erfiillt es das wieder ein-
gedrungene Komische, das sich lange Zeit im Schuldrama doch nur
sehr eingeddmmt hatte behaupten konnen. Jucundinus, der derb-
schlaue und lustige Diener des Epulo, ist ein ausgesprochener
Hanswurst. Er spricht in, oberdsterreichischer Mundart. Der stete
Kampf zwischen reiner Tragik und dem Anteil des Komischen
durchzieht die gesamte abendlindische Spielgeschichte. Immer
wieder dringen volkstiimliche Elemente vor oder werden im geist-
lichen Spiel besonders des Spitmittelalters wieder ausgemerzt.
Wihrend des Barock lockert sich nun die straffe kirchliche Spier-
zucht auch hier. Sie gibt dem Ansturm der volkstiimlichen Ein-
schiibe komischer, burlesker und oft derber Art immer mehr Raum.
Es bahnt sich schon wihrend der Renaissance an tund verstirkt
sich im Barock, daBl zwischen die Themen der hohen Muse volks-
tiimliche Zwischenspiele treten, die einerseits die Haupthandlung
auf der Ebene des ,niederen* Volkes parodieren und andererseits
ihre Tragik im bewuBten Kontrast beleben oder aber mildern
sollen. Im Kremsmiinsterer Spiel lebt dieser Grundsatz in der
heiter-komischen Gestalt des Hanswurst Jucundinus und in der
volkstiimlich derben Niichternheit des Totengribers als komisch-
realistischer Figur. Solches fehlt auch in unseren steirisch-kirnti-
schen Prasser-Hauptsiindenspielen nicht. In langer Tradition lebt
hier die komische Szene mit , Doktor und Hanswurst® fort Vi
N, O, K). Der Zusammenhang mit den spatmittelalterlichen Arzt-
szenen vom medicus und seinem tdipelhaften Gehilfen Rubinus
oder mit den sehr derben Spieleinlagen des grobianischen 16. Jahr-
hunderts liegt hier nahe. g

Noch wesentlicher ist es fiir uns, daB der Kremsmiinsterer
»Lazarus“ einen bedeutsamen Wandel vom reinen Prasserspiel
weg aufweist. Er steht schon #uBerlich niher beim Totentanz.

Fin regelrechter, gesungener , Totentanz“ ist ihm vorangestellt
(1, 1), wo der Tod im allegorischen Spiel wihrend eines epischen
Liedes eines Chores den Heros, den Reichen, den Konig und den
Jiingling mit seinem Pfeile, also auch hier, wie heute noch iiberall
in den steirisch-kdrntischen Volksschauspielen *), bezwingt.

Es ist also nicht mehr das renaissancehafte und frithbarocke
Spiel eines ,,individualbiographischen® Schicksals, gleichwohl auf
das ,,Human-Weltanschauliche” typisch gewendet, ein ,Drama
mikrokosmischer Art“?®!). Auch der schulmeisterliche Ton aus der
Humanistentradition, den noch das Jesuitentheater bis zum Ende
seiner Wirksamkeit mit der lateinischen Sprache beibehalten hatte,
ist einem bunten und lebensvollen, volkstiimlichen Spitbarock im
Stil der Benediktiner gewichen ).

Aber auch das alte Renaissanceprinzip des in sich geschlos-
senen Dramas ist geschwunden. Der nicht thematisch dazugehorige
Totentanz ist kein bloBes ,,Vorspiel, sondern Ansatz zum Aus-
weiten des Themas in jener Richtung, aus der letzten Endes unsere
Prasser-Hauptsiindenspiele entstanden sind. D. h., das Prasserspiel
bleibt als altes, lebendiges Spielerbe in allen Fassungen Kernszene
und ridumliche Mitte einer Szenenreihe typischer Ba-
rockallegorien, die in lehrhaft-katechetischem Sinne des
Ordensdramas den Zuschauern die kirchliche Lehre von den sieben
Todsiinden - wie eine Illustration zur Fastenpredigt darbot. Die
Kenntnis der sieben Hauptsiinden gehorte schon wihrend des gan-
zen Hochmittelalters zu den Lehrzielen des Religionsunterrichtes.
So ist es an sich nicht verwunderlich, wenn sie in die grofen
Mysterienspiele nach Art von Beichtspiegeln mit allen aufgezdhlten
Mbglichkeiten der Hauptsiinden mitverwoben sind. Eirfe solche
Stelle druckte F. J. Mone in seinen Schauspielen des Mittelalters
ab, wohei er im iibrigen auf die franzosischen Schauspiele ver-
weist, die ausfiihrlicher als die deutschen die Glaubenslehre an sich
behandelt zu haben scheinen®®). Sie dramatisierten ja ganze Ab-
risse daraus in Heiligenlegenden. In Form einer Beichte nach
festem Spiegel enthilt die Hauptsiinden u. a. ein deutsches Spiel
vom Jiingsten Gericht (aus einer Handschrift des Klosters Rei-
chenau, 1467), in dem Christus von der Verzeihung der Siinden
spricht. Jedoch unmittelbare Dramatisierungen des Hauptsiinden-
themas finden sich im Spédtmittelalter und in der Renaissance noch
nicht. Wohl aber stehen hier schon deutliche thematische Vorldufer
unserer barocken Hauptsiindenallegorien. So z. B. in jenem ,,Hof-
gesind Veneris* von Hans Sachs (1517), in dem der ,, Treue Eckart,
iene alte Sagengestalt als Sprecher auftritt, vor dem in 16 Einzel-
szenen Stinde und Laster auftreten und zur Einsicht in ihre Fehler
bewogen werden. Daran schlieBt sich dann jeweils die sittliche Be-
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]ehrung als Endzweck. Das Formprinzip des Aneinanderreihens
von emze_lnen Bildern ist hier vom Fastnachtsspiel her beibehalten
Jo_r_g Wickram fiihrt es in diesem Sinne weiter. Auch in jenerﬁ
beruhmten »opeculum vitae humanae“ des Erzherzog Ferdinand II
von Tirol (1584) klingt unser Thema an®’). Hauptsiindenallegorien
kgnn? ab"er_ in stirkerem MaBe erst das 17. Jahrhundert, Ein ver-
haltmsmaBu_g frithes und sehr wesentliches Zwischenglied, das ins-
besondere fiir unsere Osterreichischen Donauldnder von nachwir-
kendex: Bede}ltung gewesen sein konnte, wird uns in einer Bemer-
kung ut?er eine Schulauffiihrung am Karfreitag 1632 am Jesuiten-
gymnasium von Krems berichtet. Man gab ein Spiel von einem
bqnde'r (Pra_tsser? Jedermann?) und den sieben Hauptsiinden: ,,Non
IMinorit maxime pietatis et doloris affectu die parasceves proi)déitus
iterato s.ed‘variato schemate peccator insidens puteo interitus sep-
tgm capitalium vitiorum gladiis circumdatus* *). Desgleichen fiihrte
die Schuhugenc_l des Jesuitengymnasiums zu Krumau wenige Jahre
spiter, 1654 ein Spiel unseres Themas auf, dessen Hauptgestalt
schc_)n' durch die latinisiert-griechische und zusitzlich durch die
latelplsche Bezeichuung als Reicher Prasser gekennzeichnet er-
sqhemt: ,,Phllqplutus sive Epulo ¢ divinis fastis toti orbi notissimus®
Eine lose Beziehung zur Steiermark ist dadurch gegeben, daB ge-
’rrade die Jesuitengymnasien zu Leoben und Krumau vén cUrl;qan
f_.extSor-Wet?'er,‘ Abt zu Admont 1628 bis 1659, allidhrlich Summen
iir c]lu!pramlen erhielten und dafiir ,in Gedichten und Scl

spxelén ihrem Mézen dankten 382), g

‘ egen Ende des 17. Jahrhunderts diirfte die i
f:}lll;gorllg schon zxerplich geldufig gewesen sein. So findr:zrilu'gztisrmslic::eli]n
]Ur(;[iln eragéne'anlt“ 3e:)mes Magdalenenspie]es, im dritten sogenannten
,('Paradiisrspié)llee Da)s.silt;zzgeilt.elhgltdwie'Zu e el
fsl??men' Der erste, der \Tgufe?‘Supl:rbsilzibgn ‘Hauptsundenteufel it
1h;n Sgiftlf\ilrzlig(%lalena und d!g Welt. Hernach spricht Avaritia, und
St 150, Vores o gt de Fand-
steigerten Allegoriesucht der spé'itb:fllr(;cll(jgnegt .mmmt. o _der o

. ek ler piele die Te
lsl(r)llgh(%l;J S,E,llr;]asterh” I mannigfachen Gestalten, I)arstellungsllfg?r};lnqu
St i mend dngen ._ubgrhand“_’). Fiir die Ausbildung unseres
b un ﬂselbs’tandlgen, nicht etwa in Weltgerichtsspiele
sijndenspieleesmg? odchtgnen Szenenverbundes des Prasser-Haupt-
g B wurde im Grunde das mittelalterliche Prinzip des
N Nacg t?hn S, die ,Revueform* des Totentanzes von Be-
Vi _;tr.mussen sich schon im beriihmtesten spanischen
e il spd rr‘l‘lttelalterllchen Totentiinze, in der Danza gene-
a muerta” zu Ende des 15, Jahrhunderts ’éie einzilnen

Stiande ohne soziales Vorrecht dem Tode neigen: Konig, Bettler,
Jungfrau, alter Mann, Jiingling und Mutter. Nach diesem Prinzip
des Reigens verfallen hier in barocker Neubildung die sieben Alle-
gorien der Todsiinden aus der katholischen Glaubenslehre dem
idhen Zugriff des Todes. Dabei lag es nahe, das altbekannte bibli-
sche Prasserspiel als Mitte und Typus der Allegorie fiir den Geiz
und zugleich fiir FraB und Voéllerei, UnmdBigkeit (Epulo!) bei-
zubehalten und dementsprechend auch fiir die anderen Moral-
begriffe leichtverstidndliche und wvolkstiimlich bekannte biblische
Allegorien hinzuzureihen. Fiir die Hoffart taugte die biblische
Siinderin Magdalena, jene Magdalena in gaudio also, die genugsam
bekannt ist aus den entsprechenden Szenen im Passionsspiel und
aus selbstindigen, im Steirischen bis zu Ende des 19. Jahrhunderts
lebenden ‘Magdalenenspielen **).

Fiir Neid und Zorn konnte sich gar keine bessere Allegorie
finden lassen als Kain, der aus Neid seinen Bruder Abel im Zorn
erschligt. Auch hier konnte der unbekannte erste Verfasser eines
Hauptsiindenreigens auf die Spieliiberlieferung seit dem Spétmittel-
alter zuriickgreifen. Die Abelszenen gehoren zum festen Bestand
des alten Mysterienspieles der Passion. Abel gilt als ,,Prifigura-
tion* Christi. In ihm wird Christi Opfertod nach alter Bibelaus-
legung vorweg symbolisiert. Solcherart steht die Abelszene schon
in jenem beriihmten anglo-normannischen , Adamsspiel des 12.
Jahrhunderts *?). Sie ist u. a. auch einem Prozessionsspiel aus Frei-
burg i. B. eingeschoben, in dem ein von den Ziinften getragenes
Paradeisspiel um diese Abelszene erweitert ist*®). SchlieBlich ge-
hort sie in den Plan der Laufener Schifferspiele **) und fehlt auch
nicht in jener eigenartigen ,,Barzdorfer Moralitit" aus dem Sude-

tenlande *°).

Nach den biblischen Allegorien von Hoffart (Magdalena), Geiz
und UnmiBigkeit (Prasser), Neid und Zorn (Kain), in denen z. T.
auch nach biblischem Bericht die positive Seite mitenthalten ist
(Lazarus, der geduldige Leidende und im Jenseits sichtbar Be-
lohnte, Abel als Sinnbild des Frommen und Sanften), blieben noch
zwei Hauptsiinden, fiir die sich kein zum Typus gewordener Bibel-.
name finden lieB: fiir die Unkeuschheit also und fiir die
Triadgheit. Die geeignete Losung fand das barocke allegorische
Vermogen auch ohne biblische Stiitze. Es nahm den lebens- und
sinnenfrohen Jiingling wiederum im Anklang an die alte Moralitit
des Everyman zur Allegorie der Unkeuschheit und gestaltete seine
Szene sehr volkstiimlich leicht und sinnfillig aus:

,,MuBt noch nicht auf den Tod gedenken,
Tu Dich lieber auf die schonen Menscher aufi hdngen“ (V).



Am schwersten war es mit der ,,Trdgheit”. Hier fand das
nicht erhaltene Vorbild fiir alle unsere steirisch-kdrntischen, ehe-
mals wohl allgemein osterreichischen oder gar bajuwarisch-alpen-
lindischen Spiele als Ausweg die wohl aus dem Klosterleben
(Stiftskonvikt) genommene Vorstellung vom Faulen, der frithmor-
gens nicht zur Messe aufstehen will. Dreimal mahnt ihn der Engel.
Doch rit ihm der Teufel ruhig weiter zu schlafen, er habe noch Zeit.
‘Dadurch kann die ,, Trigheit* so faul sein, daB sie nicht einmal zu
sprechen braucht. Es geniigt das mimische Spiel des im faulsten
Schlafe Schnarchenden, der sich brummend vom mahnenden Engel
ab aui dem ,Bette” (Stubenboden) wegwiilzt und bei den ersten
beiden Malen AnlaB zu volkstiimlicher Heiterkeit genug gibt.
Selbstverstindlich wurde diese -SchluBszene des faulen Knechtes,
ehe ihn der Teuiel holt, gerade vom Mimischen her breit aus-
gestaltet. Ehemalige Mitspieler aus dem oberen Murtal und aus
Steirisch LaBnitz bei Murau erzihlten mir lachenden Mundes von
den Spdlien des Darstellers bei diesem Stubenpsiel aui dem bloBen
Boden_ mitten unter den sich dridngenden Zuschauern. Diese Art,
cinen ethischen Begriff in lebensvolle Wirklichkeit umzusetzen, ist
auBerordentlich gliicklich und zeugt von wirklich volkstiimlicher
Phantasie. Gerade als selbstiindige Allegorie gehirt aber diese ge-
lungene Szene fest zum Gesamtgefiige des Hauptsiindenreigens,
wie Magdalena, der Prasser, Kain und der Jiingling. Sie ist also
nicht ,ein unverstindlich lapidarer Schluf fiir den, der nicht be-
dgnkt. daB es sich um ein Satyrspiel handelt, wie der Theater-
historiker Joseph Gregor die ,Trigheit“-Szene im steirischen
»Prasserspiel* (nach Biinker) miBdeutet*). Gregor iibersieht
aper auch, dal die vollstindige Reihung der kirchlichen Haupt-
siindenbegriife und ihre barocke Allegorie itberhaupt in erster Linie
der Grundgedanke ist, daB ihre dramatische Erlduterung nach Art
ei.ner Predigtillustration das Primire ist, der Totentanz iedoch nur
dle‘_auBerordentlich passende, bequeme und althergebrachte Form
dafiir abgibt. Er dagegen iiberschitzt diese duBere Form und damit
de_n textlichen Zusammenhang mit dem Kirntner Spiel vom grim-
migen Tod *’). So driickt er das Wesentliche in den Hintergrund,
wenn er meint, die auftretenden Charaktere hiitten ,,auferdem . .
die Todsiinden zu bezeichnen* *%). ] ;

Noch weiter irrt Adalbert Depiny ab*). Er nimmt bei
unserem Spiel (Biinker) keine Riicksicht auf die sieben Tod-
siinden, ol?.wohl die Ankiindigung deutlich genug darauf hinweist.
I?adurch iibersieht er die vollstindigen, in sich geschlossenen
bzenesn gier M‘agdalena und der Trigheit und glaubt, das Kain- und
gbce;—hr:lsl c?elunur ,,glench_sam .al.s. Epilog angehingt*. SQ kommt

V dazu, unser Spiel einfach den Jedermann-Spielen zu-

zuzidhlen und denkt an iene bei Franz Franziszi beschriebene
Kirntner Auffithrung des ,, Armensiinder-Spieles” in Pusarnitz, das
er irrtiimlich in Steiermark gelegen vermutet *°).

Alle Fehlurteile sind darin begriindet, dall tatsdchlich ein
zahlenmibiges ,,MiBverhdltnis® zwischen dem Umfang des reinen
Prasserspicles und den Verspartien fiir Hoffart, Unkeuschheit, Neid
und Zorn und Trigheit besteht. Die beliebten, wirkungsvollen und
aus langer Tradition iiberkommenen Prasserszenen beruhen letztew
Endes auf einer schon in der Bibel breit dargestellten ‘Episode.
Dies schuf ein sehr starkes textliches Ubergewicht gegeniiber den
Anteilen der anderen Todsiindenallegorien, Zudem wurde nach
alter Spieliiberlieferung beim Prasser (und zwar im Gegensatz zu
den anderen Hauptsiindenbildern) auch das Jenseitsschicksal des
Helden, seine Héllenqualen, das flehentliche Bitten an Lazarus um
Kiihlung, die Bitte um Warnung der noch lebenden Angehorigen
und das Verfluchen seiner Mutter beibehalten. So erklirt sich
dieses Vorherrschen gegeniiber den neugedichteten oder aus alten
Spielen in geringerem Umfange heriibergenommenen Versen. Es
entstand jenes Zwitterding des Prasser- o d e r -Hauptsiindenspieles.
Fiir die biduerlichen Darsteller wurde es dadurch zur Einheit, daB
sie in allen Fassungen eine Doppelankiindigung sprachen und das
Spiel iiberall ohne Verzicht auf eine der besprochenen Szenen als
eine Einheit empfanden. Nur die Genannten lieBen sich auf Grund
oberschichtlicher Formgesetze, die hier nicht gelten, und ohne das
anders geartete volksti‘mliche Formgefiihl zu beachten, dazu ver-
leiten, wesentliche Szenen als ,,Epiloge” oder gar als iiberhaupt
nur zufdllig angehingtes ,,Satyrspiel” aufzufassen.

Ich fasse zusammen: Das Renaissancespiel vom reichen Manne
und armen Lazarus wurde wihrend des 16. Jahrhunderts bedeut-
sam umgestaltet aus Griinden, die in der kiinstlerischen und welt-
anschaulichen Lage der Zeit zu suchen sind (Vorliebe fiir das ,,in-
dividualbiographische* Schicksal, ausgeweitet auf das symbolisch
Giiltige; sozialer Beiklang des Prasserstofies; vom Biirgerlichen
her das QGefiih! des wankenden Bodens im Krisenjahrhundert des
geistigen Umbruches, sozialer Aufstinde und der kirchlichen Re-
formation). Der Stoff gelangt ins friihbarocke Ordensdrama und
bleibt bis in dessen Spitzeit beliebt. Volkstiimlich heitere Elemente
dringen erneut stdrker ein. Das Kunstprinzip der Allegorie tritt
vollends in den Vordergrund und beginnt zu wuchern. Neu ist die
Absicht, auch die Hauptsiinden allegorisch in Menschencharakteren
(nicht in Teufelsgestalten) darzustellen. Hiezu bedient sich ein wohl
geistlicher ,,Dichter” der alten Totentdnze als Form, als Reihungs-
prinzip (Revue-Gedanke). Die kirchlichen Moralbegriffe werden in
Allegorien gekleidet. Einzelne Versgruppen werden in einer Zeit,



die noch nicht unbedingt. ,originell“ sein will, aus der reichen
Totentanziiberlieferung gerade der ostlichen Linder Osterreichs
geholt. Solches bleibt aber Teil unter Teilen, auch wenn die An-
klinge an unsere Spiele vom Armen Siinder, Jedermann usw. sehr
deutlich sind.

Das steirisch-kidrntische Prasser-Hauptsiindenspiel ist also
nicht eine willkiirliche, planlose oder zufillige Kontamination, son-
dern die sehr bewuBte Konstruktion einer barocken
Hauptsiindenallegorie religios-dogmatischer
Art zu einem vodllig neuen Spieltyp, der dann als
Stubenspiel bis in das 20. Jahrhundert in Steiermark und Kirnten
beliebt bleibt. Die Grundlage ist das Formprinzip der Reihung nach
dem Vorbild des Totentanzes, der seinerseits mehr eine stindische
Allegorie religios-sozialer Natur ist. ,

Im Grunde genommen ist darin ein Streben nach einem
neuen Typus des Mysterienspieles zu erkennen. Es
geht nicht mehr um die Verdichtung des Oster- und Weihnachts-
geschehens (Passion, Paradeisspiel, Herbergsuchen, Christigeburt-
und Hirtenspiel, Herodes- und Dreikonigsspiel). Vielmehr 140t
barocke Schwellkraft aus blutlosen Moralbegriffen einen lebendigen
Bilderreigen volkstiimlicher Art entstehen, den die katechetisch-
lehrhafte Absicht zur Predigtillustration als Fiihrkraft ordnet.

So besehen gewinnen gerade die steirisch-kiirntischen Prasser-
Hauptsiindenspiele an Wert fiir die vielumstrittene Erkenntnis des
Werdens der jetzt noch lebenden Volksschauspiele. Der Streit um
die Herleitung des mittelalterlichen Spieles aus vorwiegend lite-
rarisch-liturgischen Quellen und Urspriingen (J. Schwietering,
H. Brinkmann) oder um seine Geburt aus Volkskuit und
Brauchtum (0. Hofler, R. Wolfram, R. Stumpfl) ist noch
nicht verstummt. Nur schwer setzt sich eine vermittelnde An-
sicht, durch, die vor allem einmal das entscheidende Problem des
»luftleeren Raumes* zwischen dem Absterben des spitmittelalter-
lichen Dramas als offentlicher Gemeinschaftsform und dem spiten
Greifbarwerden unserer heutigen Volksschauspiele als des nicht
mehr von einem Biirgertum, sondern vom vorwiegend lindlichen
vulgus in populo getragenen Spieles zu erhellen strebt®!). So wie
eine. neue soziologische Betrachtungsweise des Lebensumgrundes
des Volksschauspieles uns sehr wesentliche Erkenntnisse iiber dic
»gesellschaftlichen Grundlagen des alpenlindischen Volksschauspiel-
wesens* *?) zu geben in der Lage ist und zu weitgehenden Schliis-
sen auf die Uberlieferung und EinfluBnahme der ‘jeweiligen Spiel-
trager als der ,Personlichkeiten im Volke* (A. Haberlandt),
auf Textgestaltung und Darstellungsstil befihigt, so 4Bt auch erst
das BloBlegen der einzelnen Spiclschichten zwischen Spétmittei-

alter und Gegenwart, insbesondere die Erkenntnis vom Wesen der
»Barockisierung“ (L. Schmidt) in genetischer "Betrachtungs-
weise das Leben der Spiele erkenner.

1) Zeitschrift fiir osterreichische Volkskunde XIX, H. 4/5. S. 160 ff.
Ergdnzungsband X der Zeitschrift fiir osterreichische Volkskunde,

Wien 1915, S, 149 bis 161.

%) Deutsche Schulausgaben, Band 194, Bielefeld 1926, S. 77 bis 105.

‘) Leopold Schmidt, Das Triebener Paradeisspiel, Wiener Zeit-
schrift fiir Volkskunde 47, 1942, S. 53 fi.

%) Leopold Schmidt, Das Volksschauspiel des Burgenlandes, Wie-
ner Zeitschrift fiir Volkskunde, XLI, 1936, S. 89.

%) K. Polheim, Bericht iiber die Vorarbeiten zur Herausgabe stei-
rischer Volksschauspiele, Anzeiger der Akademie der Wissenschaften, phil.
hist. KI. Wien '1916, Nr. XVI, Sdr. S. 7.

By e, Kretzenbacher, Altsteirisches Passionsspiel, Blatter
fiir Heimatkunde XX, Graz 1946, H. 3,'S. 18 bis .31,

: 8 Vgl. die Abgrenzung des Begriffes »Volksschauspiel-Landschaft'
bei G. F_ls’c.her Vv. Wellenborn, Deutsches Volksschauspiel in der
Slowakei, Zeitschrift Karpatenland XIII (1942), S. 150. X

: % Vgl Ernyey-K.urzweil-Schmidt, Deutsche Volksschau-
splele aus den Oberungarischen Bergstddten, 11, 1, Budapest 1938, S. 391.
Qle unverdffentlichten Handschriften befinden sich neuerdings im Museum
fiir Volkskunde in Wien. (Freundliche Mitteilung von Doz. L. Schmidt)

1) Vel. G. Karsai (Kurzweil), J. R. Biinker und die deutsche
Volkskundeforschung, Zeitschriit »Siidostdeutsche Forschungen* 1I, Miin-
chen 1937, S. 377.

{10 i Horak, Burgenlindische Volkschauspiele, Wien 1940, S. 333
bis 365. Erginzend hiezu L. Schmidt, Zeitschrift fiir Deutsche Philol.
1941, S. 77 if., besonders S. 79.

12_) Ein nicht untersuchter Zusammenhang des burgenlindischen Pras-
scrsp1ele§ mit einem Schuldrama ,Vom reichen Mann und armen Lazaro‘
des Daniel Klesch, von 1650 bis 1660 Konrektor an der Odenburger
Lateinschule, wurde angedeutet. Vgl. L. Schmidt, Wiener Zeitschrift fiir
Volkskunde XLI, 1936. S. 89.

%) Andreas Schuster vulgo Drabosnjak, geboren 1768, ge-
storben nach 1818.

14) Vel. A_ntonv Trstenjak, Slovensko gledaliS¢e, Laibach 1892,
S. 195: Bogati moZ = Der reiche Mann; France Kidrid, Zgodovina
slovenskego slovstva, Laibach 1929 bis 1938, nenn es: o bogatem zapravl-
lens== Yom reichen Prasser. Zuletzt Franz ‘Kotnik, Slovenske staro-
Evetno‘st(li,. V?lks}l’(u“dl-, Samlrrlel\x'lerlS(. Laibach 1943, S. 13. Ihm zufolge wurde
as ‘windische Prasserspiel nach Schuster in Kost i
fandlsich keine ‘Handschrift, RETTT e S

5) Zu Schuster-Drabosnjak vgl. auBer Kotnik noch G.

grla6bf;: r in der Einleitung zum »Passionsspiel in Kostenberg®, Graz, 1937,

] %) Jesuitenauffiihrungen in Ingolstadt, Innsbruck, Kuttenberg, Hildes-
heim, Ellwangen, Augsburg und Miinchen zwischen 1558 und 1733 ver-

zeichnet Johannes Miiller. Das Jesuitendra in d i
okt WA0EL o, ma in den Lidndern deutscher
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") Vgl. die Szenen des Emaus- oder Peregrini-Spieles, die A. Dor -
rer in ihrem Anschwellen aus den epischen Berichtwortern wvon den
Jiingern auf dem Weg nach Emaus (dum fabularentur) erweist. Forschungs-
wende des mittelalterlichen Schauspiels, Zeitschrift fiir deutsche Philol.
LXVIIL, 1943, S. 46 ff.

18) Ernst Nahde, Der reiche Mann und der arme Lazarus (Luc. XVI,
19 if) im Drama des 16. Jahrhunderts, Diss. Jena, Teildruck Leipzig-Borna

1928. Die Dissertation lag mir durch die Giite des Verfassers als Abschriit
auch zur Gidnze vor.

Y9) ,Eine warhafiti-/ge Histori/auB dem heyli-/gen Euangelio/Luce am
16. cap./Von dem reychen Mann vnd/dem armen La-/zaro M.D.LXXXX.“ —
Zwischen Titel und Jahreszahl eine Vignette: Gastmahl des Reichen und
bittender Lazarus, den ein Knecht schldgt. Ein Hund beleckt die Geschwiire
des Lazarus. Als Eigentumsvermerk: ,,Ex Bibliotheka Ministerii Cellensis*.
Auf der SchluBseite: ,,Gedruckt zu Nuermberg/durch Valentin Newber®.
Darunter ein SchluBornament. Umfang: 23 Blatt, Format 9} 14 cm. Der
l\?ru%& é)efand sich 1935 in der PreuBlischen Staatsbibliothek Berlin unter

D 7946.

20) Godeke, GrundriB II, § 146, S. 343, Nr. 50 e.

) Nahde, Nr. 22.°S."3. '

22) Anton Dorrer. Die deutsche Literatur des MA’s, Verfasser-
lexikon, unter Raber, Sp. 977.

) A. Dorrer, ebenda unter Antichrist, Sp. 141.

)A. Dorrer, ebenda Sp. 133.

*) Die Titel der Lonemann-Rollenhagen-Drucke sind bei
Nahde ungenau und nach den Angaben bei J. Bolte, Neudrucke deut-

scher Literaturwerke des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Nr. 270 bis 273,
S. X zu ergidnzen. -

#a) Vogl. Franz 11w o, Die Anfinge des deutschen Theaters zu Graz,
Mitteilungen des Histor. Ver. f. Stmk., XXXIII, Graz 1885, S. 138f. — Ge-
rade vom Erlebnis dieser Prasser-,Comedi schreibt Erzherzogin Maria
Magdalena in jenem kulturgeschichtlich wichtigen Brief vom Aschermitt-
woch 1608 an ihren zu Regensburg auf dem Reichstag weilenden Bruder
Ferdinand: ,,. . . ich khan Euer Liebden nit schreiben, wie schon sy gewest
ist, dann khein pissen von puellerei darin gewest ist, sy hat uns recht
bewegt, so wol haben sy aggiert; sy (die engl. Komodianten) sein woll zu
passiern fiir guete Comedianten.” Vgl. Johannes MeiBner, Die
g.ngigschegn ;(omédiante_n zur Zeit Shakespeares in Osterreich, Wien 1884,

; u. 97 1.

%) Neudrucke S. 15 nach Eitner, Quellenlexikon der Musiker, 1V, 94.

*7) So versuchte ein Hamburger Marionettenspieler Friedrich Hune
1603 neben vier anderen ,.christlichen Komodien* (Verlorener Sohn, Gedul-
diger Job, Fall Adam und Evae, Jiingstes Gericht) auch eine vom Reichen
Mann und armen Lazaro in Danzig aufzufiithren. (J. Bolte, Deutsches
Danziger Theater im 16. und 17. Jahrhundert, S. 83.)

%) Ein Stiick: ,,Der arme Lazarus und der Reiche Prasser® wurde noch
1722 zu Mittelberg in Vorarlberg, einem wihrend des 18. Jahrhunderts
passionsspielireudigen Ort, gegeben. (H. Sander, Volksleben in Vorarl-
berg, Osterreich-Ungarische Monarchie in Wort und Bild, Bd. Tirol und
Vorarlberg, Wien 1893, S. 369.)

*%) Giinther Miiller, Hofische Kultur der Barockzeit, Halle a. d. S.,
1929. S. 148.

%) Edmund Haller, Der Kremsmiinster ,,Lazarus® (1752), (Ein Spiel
vom Tode), Zeitschrift Heimatgaue IV, 1923, S. 77 bis 81, 270 bis 272.

31) Georg Graber, Kirntner Volkschauspiele I, Wien 1923.

32) Fine sehr eigenartige weststeirische Fassung nahm ich im Feber
1946 aus miindlicher Uberlieferung auf. Sie wird zum Drgck yorbcrextqt.

33) Zur Vorstellung vgl. Leopold Schmidt, Der grimmig Tod mit
seinem Pfeil, Wiener Zeitschrift fiir Volkskunde XXXVII, 1932, S0 183 ff

34) Giinther Miiller, Deutsche Dichtung von der Renaissance bis
zum Ausgang des Barock, Handbuch der Lit.-W.I.SS., 1037,18. 172

35) 7zur Barockisierung Osterreichs und Siiddeutschlands nach dem
Verebben der von den Jesuiten getragenen Gegenreformation, .uber .dle
volkstiimliche Spielwelt gerade der Benediktiner, die mit den Z‘l_sterz1en-
sern und Primonstratensern die Theatertradition der Jesuiten a"b,lpsen, vgl
die Einleitung zu Lieselotte Lijhrer,) S;(l;;stian Sailers Komddien, (Gie-

ener Beitrige zur deutschen Philol. 81) 1943.
: 9% B, J. Mone, Schauspiele des Mittelalters, I, 1846, 324 fi 292 fi.

37) Herausgegeben von J. Minor, Neudrucke deutscher Lit-Werke
des 16. und 17. Jahrhunderts Nr. 79/80, 1889. SWialve

38) Anton Baran, Geschichte der alten lateinischen Stadtschule und
des Gymnasiums in Krems, Krems 1895, S. 83. — Die Kenntnis dieser wich-
tigen Stelle verdanke ich einer freundlichen Mitteilung von Doz. Leopold
Schmidt, Wien. o .

383) Jakob Wichner, Gesch. d. Benediktinerstiftes Admont vom
Jahre 1466 bis auf die neueste Zeit, 1880, S. 288 i. .

%) A. Rein, Vier geistliche Spiele des 17, Jahrhunderts fiir Char-
freitag und Fronleichnamsfest, Crefeld 1853. — Dazu O. b‘engplel, Die
Bedeutung der Prozessionen fiir das geistliche Spiel des Mittelalters, Ger-
manistische Abhandlungen 66, Breslau 1932, S. 95 ff.

40) Die Todsiinden streiten als personifizierte Laster im Spiel vom

iningsten Gericht aus AmpaB bei Innsbruck (A. Dorrer, Verfasser Lex.

Sp. 162 unter ,,Antichrist®). Sie stehen als geldufige Allegorien in der grofi-
artigen ,,Comedy vom Jiingsten Gericht“, die jener Webermeister Franz
Platner aus seiner Tiroler Heimat nach Altenmarkt bei Radstadt ge-
bracht und dort um die Mitte des 18. Jahrhunderts spielte. In Weltgerichts-
und Antichristspielen sind die Hauptsiindenallegorien besonders gern ver-
flochten. Eine besondere Vorstellung von den sieben Todsiinden in Rinn
(1799) vermerkt A. Dorrer a. a. O. Sp. 176.,

41) Ein solches.steirisches Magdalenenspiel auf legendenhafter Grund-
lage gedenkt der Verfasser zu veroffentlichen. .

42) Karl GraB, Das Adamsspiel, Romanische Bibliothek, Band 6,
3. Auflage, Halle a. d. S., 1928.

4%) Eduard Eckhardt, Alte Schauspiele aus dem Breisgau, Sammel-
werk: Volkskunde im Breisgau, herausgegeben von F. Pfaff, Freiburg
i. B., 1906, S. 166. — Dazu O. Sengpiel, Die Bedeutung der Prozession
fiir d. geistl. Sp. d. MA’s in Deutschland, S. 64 ff. — Zuletzt: A. Do6rrer,
Verfasser Lex. Sp. 732 ff. unter ,,Fronleichnamsspiele, Freiburger".

) Nagl-Zeidler-Castle, Deutsch-Osterreichische Literatur-
geschichte, II, 167. A. Har tm ann, Volksschauspiele in Bayern und Oster-
reich ges. Leipzig 1880, S. 52 ff. 5

4%) 1. Schmidt, Die Barzdorfer Moralitit, Sudetendeutsche Zeit-
schrift fiir Volkskunde, VI, 1933, S. 184 ff. Schmidt bringt dort auch
noch Beispiele aus dem Humanistendrama. (186 ft.).

48) Joseph Gregor, Das Theater des Volkes in der Ostmark, Wien
1943, S. 106. — Ein ,,Satyrspiel“ gibt es da und dort allerdings in den
Handschriften des steir.-kidrnt. Prasserspieles. Als ein solches ,.Nachspiel*
ist die lustige Streitszene zwischen Doktor und Hanswurst zu werten, die



Biinker seiner Vorlage (V) entnahm. Sie findet sich auch in der .mir
vorliegenden Fassung O. Doch steht diese Szene in keiner begriiflichen
oder thematischen Beziehung zum gesamten Hauptsiindenspiel; sie mildert
im“Sinne des rechten Satyrspieles die schwere Tragik dieses Totentanzes
der Moralbegriffe.

1) G. Graber, Der Kirntner Totentanz, Komddia von dem grim-
migen Tod, Wien 1924.

“8) Gregor, a. e. O. 104.

49) A. Depiny, Das Volksschauspiel in Osterreich, Zeitschrift Volks-
bildung IX, 1929, S. 114. 3

) F. Franziszi, Uber Volksleben, Sitten und Briuche in Kdrnten,
Kulturstudien, Graz, 3. Aufl. 1908, S. 35 ff.

1) Zum Gesamtproblem vgl. A. D6 rrer, Forschungswende des mittel-
alterlichen Schauspiels, Zeitschrift fiir deutsche Philol. LXVIII, 1943, S. 24 ff.

®2) L. Schmidt, Die gesellschaftlichen Grundlagen des alpenlindi-
schen Volksschauspielwesens, Theater der Welt, Nr. 7/8, 1937, S. 382 fi.

(89
(88}

Magdalenenlegende und
Volksschauspiel

Noch immer flieen in den Alpenlindern die Quellen lebendiger Uberlieferung
auch beim Volksschauspiel. Freilich glauben wir nicht mehr als Romantiker, dall
diese Spiele in fernster Zeit aus dem ,,Urgrunde der Volksseele” emporgestiegen seien,
daB sie als ,,Jebendiges Mittelalter” im Bauernmunde forttonen. Wir wissen viel-
mehr, daB die heutigen, ganz und gar nicht rein bauerlichen Triger des Volksschauspiels
nicht nur zeitlich, sondern auch raumlich und sozial meist weitab von den einstigen
Dichtern und Spielern der Vorformen stehen. Gleichzeitig leugnen wir aber mit Be-
stimmtheit, daB unser Volksschauspiel fiiglich nichts denn ,,gesunkenes Kulturgut”,
ans Bauerntum als unterstem Empfinger abgegebenes , Theater” einer Art wire,
deren die ,,hoheren” Stinde lingst iiberdriissig geworden seien. Es ist vielmehr ein
Kulturgut wie jede andere Dichtung. Seine Geschichte ist mit der Gesamtkultur des
Volkes untrennbar verbunden und nur von dorther zu verstehen. Verschiedene Zeiten,
Lander und Gesellschaftsschichten haben seine Einzelformen gepriigt. So trigt auch
jede die Eigenart ihrer Entstehung, die Merkmale manchen Wandels in den Stil-
epochen der Gesamtkultur und die besonderen Eigenheiten jener Landschaft an sich,
deren Spieler sie sich zurecht gespielt, dem besonderen heimatlichen Empfinden in
Wortkleid, Stil und Weisen angepaf3t haben.

Und dennoch steht gelegentlich ein Fremdling in der Uberlieferung eines Landes.
So z. B. die Bruchstiicke eines Magdalenenspieles, das vor zwei Jahrzehnten
der damals 7Tjahrige Mesner und Keuschler Bartholomius Bauer aus St. Peter am
Kammersberg, in der weltfernen Einsamkeit eines steirischen Bergdorfes zwischen
Tauernsiidhang und oberem Murtal auswendig herzusagen vermochte. Die stellen-
weise freilich nur unklare Erinnerung des greisen Spielers an die weit zuriickliegenden
Auffithrungen bedingt die nur mangelhafte Uberlieferung des Magdalenenspieles,
das hier als erstes seiner Art gedruckt wird?).

') Die Niederschrift vermittelte Herr Pfarrer Josef Radl dem Steir. Volkskundemuseum in
Graz. B Ba}mt E_!tarb 1936. Wir verdanken ihm neben vielen altsteir. Hirtenliedern auch
noch ein zweites eigenartiges Volksschauspiel, das ,,Grafeng’spiel” oder die ,,Reise ins Heilige

Land”. Die Verse des Magdalenenspieles lieSen sich in der fortlaufenden Niederschrift deut-
lich erkennen.
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I. Bruchstiick:

Ankiinder:

Ihr nun weise Herren und geehrten Frauen,

Die Thr seid eingeladen unserm Schauspiel zuzuschauen,
Wir wollen Euch vorstellen, wie es heif}t,

Wie es die Heilige Schrift beweist:

Néamlich von Lazarus, Martha und Magdalene.

Ja, sie war wirklich eine Schéone,

Ja, sie war die Schonheitszier, von adeligem Stamm
Und Magdalena ist fiir sie der rechte Nam.

Sie war eine grofie Siinderin,

Welche jedem ist bekannt.

Sie lebte in dreifig Jahren

In Spott und Schand.

Aber der Gnadenstrahl hat sie erreicht,

DaB sie von ihren Siinden wurde ganz befreit.
Hernach wurde sie auf dieser Welt

Zur Bufle fiir uns vorgestellt.

Dazu griilen wir des Herrn Fiinfwundenschaft,

Das gibt der BuBe ihre wahre Kraft. :

Dazu machen wir Reu und Leid von Herzensgrund
Und nun fangen wir an zu dieser Stund.

Magdalena:

Nun wohlan, du begliickte Zeit!

Jetzt bin ich von den Kindesjahren ganz befreit.
Jetzt hab ich das viterliche Erbgut unter meinen Hinden,
Ich mags behalten oder verschwenden.

Jetzt hab ich ein eigenes SchloB und Haus,

Wo ich nach Belicben kann gehen ein und aus.
Jetzt nimm ich mir eine Zimmermagd,

Die mich stutzt und ziert

Und alles tut, was mir gebiihrt.

Zuerst mécht ich einen Geliebten haben

Und sollte ich ihn aus den Felsen graben!

Nun, o Liebe, wo bist Du zu finden ?

Geliebter:

Griil Gott, Magdalena, ich bin die Liebe,

Die Du suchst und bin die Liebe wert,

Die fast ein jeder Mensch in seinem Busen trigh.
Und ich noch zwei liebe Kinder hatt’!

Magdalena:

Nun lasse mir diese zwei Kinder,
Zu sehen und auch zu lieben,
Wenn Du mich nicht willst betriitben.

Geliebter:

Nein, Magdalena, ich will Dich auf keinen Fall betriiben,
Sondern will Dich vielmehr

Als meine beste Freundin lieben.

Deine Auglein glinzen als wie zwei Morgenstern.

Dein liebes, holdes Angesichu

Geziemet sich den allergréfiten Herrn.

Magdalena, sich mich nur einmal an,

Tch denke, daBl man mit der Liebe a.lles.erwgrben kann.
Aber gedenke, daB die Liche in zwei Teilen ist,

Aber wie, das sage ich nicht. o

Ich werde jetzt gehen zu meinen zwel Kindern

Und werde sie rufen herein.

Und sie mit uns recht froblich sein. (

Da kannst Du mit mir und ich mit Dir

Magdalena:

Nun, Ihr lieben Kinder mein,

Wollt Ihr mich auch lieben

Und stets bei mir sein.

Und saget mir an,

Was cin jeder machen oder wirken kann.

Geliebter:

Welt:

Jiger

Magd

Lied:

Teh will machen, daB sich die Liebe in Dir vermehrt
Und stets zu lieben ich Dich begehrt.

Ich bin die Welt mit ihrem Schein,

So zart und fein.

Mich liebt jedermann, gro und klein,

Alt und jung. '

Wenn ich nur zu einem jeden Menschen kommen kunnb!

(Teufel)

Ach Magdalena, ich will auch werden Dein treuer Knecht!
Tch will alles machen,

Daf alles wird werden recht.

Ich will, wenn Du’s willst haben,

Dich stets auf meinen Hénden tragen.

Ich bin ja g’schwind

Als wie der Wind!

DaB mir kein Vogel in der Luft entrinnt.

alena:

Nun tut es mir geraten!

Jetzt hab ich frische Kameraden.
Nun, 80 geht es auf der Welt,
Gleich und gleich sich gern gesellt.
Weil es mir so tut gelingen,

Will ich mit Freuden eines singen:

Wie schon ist das lindliche Leben!
Mein Hiuschen steht auf griiner Flar
Von schattigen Biumen umgeben.
Wie gliicklich macht mich die Natur!
Im Schatten der blihenden Biéume,
Da sitz ich so gerne allein,

Da wiegen mich goldene Traume,
Die schone Vergangenheit ein.

Die Kinder kommen herein.)
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Die Schwalbe sitzt oben am Dacho,

Sie singt mir ein Morgenlied vor.

Ich hore, sobald ich erwache

Der Vigelein schwirmenden Chor.

Die Wachtel schligt in dem Gestriduche,
Was kann ich mir noch wiinschen

Dieweil noch eine schine Nachtzeit.
(Sie halten sich die Hinde, stellen sich in einen ,»Reif.)?)

Magdalena (singt):
Jetzt will ich es lassen
Dem Radl sein Lauf.
Wenn die Jugend vergeht,
So wird es selbst horen auf. (Jodler.)
I bin ja koa Rauberin,
I bin jo koa Diab!
I bin jo noch a jungs Madl,
Was die Lustbarkeit liabt?). (Jodler.)

Sie spricht:

Weil es mir so tut gelingen,
So wollen wir jetzt die Mahlzeit beginnen. (Gehen ab.)

II. Bruchstiick:
Martha:

Lieber Bruder, ich will Dir erzihlen,

Was ich hab vernommen,

DaBl unser Schwester Magdalena

Einen fiirchterlichen Lebenswandel hat begonnen.
Namlich, sie hat einen Geliebten ins Haus genommen.
Und mir scheint es zu sein,

Es miissen lauter Teufel sein.

Lazarus:

Liebe Schwester, ich hab auch vernommen,

DaB sie einen so liederlichen Lebenswandel hat begonnen.
Darum miissen wir trachten,

DaB wir firkommen!

Es ist in Galilda ein neuer Prophet angekommen,

Der so liebevoll und gut soll sein.

Diesen laden wir in unser Haus jetzt ein.

Vielleicht gelingt es ihm

Und vielleicht kann er’s ihr beweisen,

DaB er unsere Schwester

Von diesen bisen Geistern kann zuriick reifien.

Nun, jetzt werde ich gehen diesen Prophet aufzusuchen. (Martha geht ab.)

%) ,,Reif”” = Reigen.
%) Beide Strophen kehren fast wortgleich im ,,Prasserspiel” (J. R. B inker, Volksschau-
spiele aus Obersteiermark, Wien 1915, S. 158 und in anderen Fassungen) und im weststeirischen

Spiel vom ,,Verstockten Siinder’” (handschriftl.) wieder. Die verschiedenen Liedweisen des
Murtales und der Weststeiermark sind belsannt.

Lagzarus (zu Magdalena):

Liebe Schwester, willst Du das lasterhafte Leben aufgeben ?
Ich habe den neuen Propheten hieher bestellt.

Magdalena:

Ja, Du kannst ihn ja bestellen.
Vielleicht tut es mir gelingen,

DaB ich diesen Propheten

Kann auch an meine Seite bringen.

Lazarus:

Schwester, vor Zorn tut mir mein Herz im Leibe beben,
DaB Du so ofters Tafeln und Fressercien tust geben
Und den Armen nichts teilest aus.

Es wird fiir Dich einmal schauen iibel aus.

Magdalena:

Bruder, mit Verlaub, jetzt ist die Predigt aus!
Dieses ist gut ausg’studiert

Und ziemlich angemessen.

Oder hat dieses Fabelwerk die Martha erdacht
Und mich bei Dir so schwarz gemacht ?

Oder bist Du selbst so witzig im Erfinden ?
Oder hat Dir Daniel von meinen schweren Siinden
Oder Jerusalem die Klagen beigebracht ?
Allein die Saubrigkeit an meiner Kleiderpracht
War lasterhaft !

Oder wollet Thr mir gar beweisen,

Dal meine Ehrbarkeit Eitelkeit soll heilen ?
Der Wohlstand soll an mir geiles Wesen sein,
Sonst wirs an mir und niemand haltet ein.

Lazarus:

Nun, Schwester, morgen wird der neue Prophet ankommen. (Gehen ab.)

I1I. Bruchstiick:

Christus:

Ich komme zu Euch her

Und Euch erteile eine s~hone Lehr.

Ich stelle Euch vor den Gottessohn,

Drum héret meine Worte fleiBig an.

Ich bin nicht in die Welt gekommen

Zu suchen die Gerechten,

Sondern die Siinder zur BuBe ich bekehren méchte.
Meine Biirde ist leicht

Und mein Joch ist siiB.

Es soll niemand driicken.

Drum, o Schiflein, laB Dich heute finden!

(Magdalena 1iBt die Hande fallen. Sie gibt ihren Perlenschmuck ihrer Schwester.)

Ich will Dich freudig an meine Schulter binden,
Ich will Dich zu meiner Herde tragen,
Ein Friedensfest will ich ansagen.

(Christus, Martha, Magdalena, Lazarus; Magdalena hilt einen Spiegel in der Hand.)



O glaube es mir,

Meine Liebe zu Dir!

O, wie wollen wir uns ergdtzen!

Ich will Dir zur Speise

Mein eigenes Fleisch vorsetzen.

Ich will Dich trinken mit meinem Blut!

Komm, o Schiflein, ich mein es mit Dir gut! Amen.

(Christus sitzt bei Tisch und iBt. Martha trigt auf.)
Judas:

Ich sag’s dem Meister grad hinein,

Ich werde nimmer lange Kassemeister sein.
Mein Beutel ist schon ganz arm ausgeleert

Und niemand ist, der mir etwas drein verehrt.
So miite man am Ende Hunger leiden

Und nie kein Brot am Tisch zum Aberschneiden!

(Magdalena kriecht in schwarzer Kleidung zur Tiir herein, wischt Christus mit kostbarer
Salbe die Fiile und trocknet sie mit ihren Haaren ab. Judas schaut verichtlich zu, stichlt
zugleich Brot aus der Schiissel und steckt es ein.)

Judas:

Unverschimtes Weib! Was schmierst Du mit der Salben ?
Ist’s nicht schade, daBl Du die Salben so verschmierst
Oder ob Du sie so ausgieBt!

Und dazu hast Du die Biichse zerschlagen gar,

Die von schonstem Alabaster war,

Christus:

Judas, drgere Dich nicht an diesem Weib,
Denn was sie tut, tut sie an meinem Leib. (Sie stehen vom Tisch auf und gehen ab.)

Lazarus:
Martha!

Martha:

Lieber Bruder, unsere Schwester hat sich ganz verindert.
Sie tut nichts als weinen.
Ich glaube, seine Worte haben in sie gewirks.

Lazarus:

Ja, dem Herrn seine Worte

Sind so lieblich und so siiB.

Sie lag ja dort bei dem Herrn seine FiiBl

Und weinte ohne UnterlaB,

So dafB3 der Boden von Triinen ganz wurde naB.
Und alles, was sie hat im Haus,

Teilet sie den armen Leuten aus.

Martha:

Lieber Bruder, wir werden jetzt gehen
Um es zu erwiigen,

DaB auch wir dem Herrn seine Worte
Tief konnen einpragen. (Gehen ab.)

1V. Bruchstiick:

(Zwei Engel filhren Magdalena herein. Sie setzt sich nieder. Der Teufel fiihrt die verlorene
Seele herein: Kain. Die Engel singen):

Jetzt wollen wir die Grausamkeit
Von der ewigen Pein vorstellen,
Wie die gdttliche Gerechtigleit
Abstrafet in der Hollen.

Schaue in den Spiegel recht hinein
Und alles wohl erwiige.

Willst Du entrinnen dieser Pein,
MuBt Zins und Last ablegen.

V. Bruchstiick:
(Engel fithren Magdalena wieder herein. Bischof Maximin.)

Magdalena:

O heiliger Vater Maximin, ich bitte,
Ich mochte meine Beicht ablegen!

Bischof:

Sprich nur mein liebes Kind.
Ich sehe, daBl Du wohl Reue hast.

Magdalena:

Man schickt mich in die Schul,
Man lernet mir auch beten.

Schon als ein kleines Kind
Schligt sich alles in den Wind.
Ich liebte die Hoffart und den Geiz,
Die Unkeuschheit war auch dabei,
Sowie Fraf und Volerei.

Die Trigheit lieb ich jederzeit.¢)

O heiliger Vater, dann

Gebt mir eine Bul,

Ich nimm’s mit Freuden an.

Bischof:

Mein liebes Kind, ich will Dir eine BuBe aufgeben,
Weil Du groBe Reue hast,

Es wird auch jetzt gelangen (ausreichen).

Du wirst jetzt Deinen Heiland empfangen.

(Dreht sich um, setzt sich auf einen Schemel. Der Tod geht langsam herein.)

Tod:

Ich bin der Tod, ein arger Schlauch,
Herumzuschleichen ist mein Brauch.
Schaut mich an, ich bin ganz blind!
In der ganzen Welt ich alle find!
Ich raffe zusammen ohne Erbarm’,
Jung und alt, reich und arm!

¢) Vgl. dazu das ,,Seelsingen” des ,,Prasserspiels”, das Klagelied des verdammten Prassers
in der Holle (Biinker, a. a. O. 8. 157).



Ich nehme hinweg Gold, Zepter und Kron,

Das Kind in der Wiege ich nit verschon'.

O, wann es heilt, der Tod kann noch lang ausbleiben,

0O, da ziel ich und triff gewif die Scheiben.

Magdalena, Dir! (Sticht mit dem Pfeil gegen Magdalena; sie stirht.)
O nein, sie wird nicht sterben!

Sie wird hingehen und den Himmel erben.

Gliickselig ist der Tod der Gerechten!

Wenn ich nur ein jedes so in der BuBe antreffen mochte!
Liebste Briider und Schwestern mein,

Das letzte Wort wird dieses sein:

Machet Euch zu einem guten Tod bereit,

Dann ist es nicht gefehlt in alle Ewigkeit! (Tod geht ab.)

Die Engel singen:

Frohlock, Magdalena, der Sieg ist vorhanden,

Der Teufel, die Welt und der Tod liegt in Schanden.
Lafit uns Magdalena in den Himmel einfiihren,

Mit Lorbeer ihr Haupt und die Siegeskrone zieren.

(Sie fiithren Magdalena ab. Der Bischof geht mit ihnen.)

VI. Bruchstiick (;,Nachtrag”):
(Der Henkersknecht fithrt Magdalena und Martha herein.)

Henkersknecht:

Ich geb Euch bekannt,

DaB ich Euch fithre iiber Stadt und Land

Bis hin zu dem groBen Meer.

Dort wird es heilen,

Gebt Euer Leben her!

Weil Ihr nicht abstehet von Eurem Gott,

So werdet Ihr bestraft mit dem grausamen Tod!
Martha, die Schwester, und Lazarus, der Bruder,
Sowie die Magdalena, das weltbekannte Luder.
Ihr werdet auf ein Schiff gesetat,

Ohne Segel und Ruder.

Martha, die Schwester, und Lazarus, der Bruder,
Sowie die Magdalena, das weltbekannte Luder.
Weil Ihr nicht absteht von Eurem Gott,

So werdet Ihr bestraft mit dem grausamen Tod.

Lazarus:

Wir fiirchten keine Drohungen und keine Gefahr.
Wir weichen von unserm Glauben gar kein Haar.
Stark genug ist unser Gott,

Der kann uns retten, wenn er will, von diesem Tod!

Lazarus, Martha und Magdalena singen das Lied:
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So nimm uns hin, Du wildes Meer.
Jesu unsere Bitt erhor!

Du wollest uns begleiten

Hiniiber in das jene Land,

Wo Du uns hast ausgesandt,
Deinen Segen zu verbreiten!

Qo weit reichte die Erinnerung des greisen Spielers“ fiir die Tgxtﬁu]&r;ﬁ_ﬁ;ii
Zungchst scheinen die Teile gar nicht zusammen zu gehoren. U.nd och ersc # 8
et sher Zusehenden als eine Einheit vom Typus jener ,,Lege.n en
o gy is i i k freilich nur wenige bekannt sind.
spiele’’, aus deren Umkreis in Steiermar e A

Ein selbstindiges Spiel von der weltfrohen und danr% iflen e dA .g --Steri
von ihrer Seefahrt und ihrem Wiistenleb en glbb es im Umkrels k;:r m[é?? g
reichischen und donaulindischen Uberlieferung nicht. So gewml}t das eflhI-IC djucstei‘
seinem inselhaften Auftreten doch besondere Bede.utung und nicht nur fiir he: o
rische Spieltradition. Die Kenntnis seiner vermuth(':hen Entstehun g;{geic '1: ie
liBt einen tiefen Einblick tun in das Werden. einer Kultlegen'de. 431(1i e 1\87 &
Magdalenenlegende im allgemeinen dem rehgwsen' Bev.qutsel.n und' er Volks-
frommigleit in dieser Motivanreihung entschwundelll. S1e. splegel.t eine Zeltéesfs;ig?:
ter Magdalenenverehrung auf deutschem Sprach.gebl‘et Wled.er,. die in ihrer -0{; tite
Jahrhunderte zuriickliegt, in ihrer Bodenstindigkeit dabei nicht ganz gesichert er-
SC};\ZI:S ia Magdalena ist dem steirischen Volksschauspi.el V\:'ohl auch sqnj%t sehr b:
kannt. Sie ist die ,,Hoffart’’ im ,,Hauptsﬁndensplel" 5) aller stel'rls.ch.en un
kiirntischen Sonderfassungen. Mit der Siebenzahl der Hauptsunden st;eh? sigin ‘mner:ar
Verbindung, die sich auf eine Bibelstelle von den SIebe'n 'Ijeufeln in 11_1r grum'iet )
Daneben ist Magdalena eine stindige Gestalt des volkstiimlichen Passionsspieles
auch der steirisch-kirntischen Gruppe. : i .

Unser Spielfragment verdichtet drei Teile einer mlttelalterllchein Legen'de.
Siindenleben und Bekehrung der Magdalena, ihre Seefahrt nach Siidfrankreich,
begleitet vom ,,Bischof”” Maximin, schlieBlich ihr Biilerleben und Ste?rben. :

Jedoch unter dem Namen Maria Magdalena sind schon in der as'ketl'schen Literatur
und in der allegorischen Ausdeutung des frithen Mittelalters drei Blbtelgesta.l‘ten
in eine zusammengenommen: Maria von Magdala, Maria von Bethanien und jene
namenlos bleibende reuige Biiflerin (Lukas 7, 36—50). Ein solcher Yorgang des Z\.1-
sammenfassens urspriinglich getrennter Wesen in ein einzelnes 1Bt sich genau so wie
der umgekehrte, das Differenzieren einer Einheit zur Gestaltenmehrzahl auch ‘ther-
halb des Bereiches der christlichen Religion auf dem Gebiete jeglicher Mythenbildung
und Religionsgeschichte dutzendfach belegen. :

Wiahrend aber die Legenden des dstlichen Christentums Maria von Magdala
noch von jener ,,Siinderin” unterscheiden, iiberwiegt im westlichen Abendland das
Legendenbild von der Einheit der drei Frauen besonders seit Papst‘ Gr‘eggr dem
Groflen (gest. 604)7). Seit dem 10. Jhdt. wird es dahin erweitert, da auf italienischem

%) Vgl. Leopold Kretzenbacher, Die steirisch-kiirntischen Prasser- und Hau]?tsﬁnden-
spiele. Zum barocken Formwandel eines Renaissa.ncethen}.as und dessen Fortleben im Volks-
schauspiel. Osterreichische Zeitschrift f. Volkskunde, I, Wien 1947,‘8. 671f.

) Markus 16, 9: M. Magdalena, de qua eiecerat septem daemonia (vgl. auc'h Lukas 18, 2).

) Goethe allerdings scheidet im Faust IT (SchluBszene) die Magna pecca.truf (L}lkas 7. 3(_5)
von der neben ihr stehenden Maria Aegyptiaca, fiir deren Herkunft er ausdriicklich auf die
Acta Sanctorum verweist.
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Boden die alte Legende vom Wiistenleben der , igyptischen Maria” (Maria Aegyptiaca)
auf Maria Magdalena iibertragen erscheint. Ihr biblisches BiiBerleben erhélt nun eine
festumrissene legendare Ausschmiickung, die sich besonders in Mitteleuropa von
Deutschland bis England verbreitet?).

Im 11. Jhdt. bildet sich zunéichst ganz unabhingig von der italienisch-deutschen
Uberlieferung jene beriihmte siidfranzosische Legende von Magdalenas
wunderbarer Meerfahrt aus. Nach ihr war sie zur Zeit einer Christenverfolgung
in Palidstina mit ihren Geschwistern Martha und Lazarus und mit Maximin, einem
der 72 Jiinger Christi auf einem segel- und ruderlosen Schiff in See gestoBen worden .
Ein Wunder lieB sie sicher in Marseille landen. Nach vielen Wundertaten lebte
Magdalena noch dreiig Jahre als BiiBerin in einer Wildnis der Provence, bis sie
nach der frommen Erzihlung in den Himmel aufgenommen wurde. Mittelpunkt jener
provenzalischen Legendeniiberlieferung von der Seefahrt mit Maximin und ihrem
BiiBerleben ist der Ort Vézelay in der Provence mit Reliquien?).

Sostehenzwei Legendenformen einander gegeniiber: einmal die provenzalische
mit dem Wesenskern des BiiBlerlebens der Magdalena in der Wiiste. Eine zZwelte war
besonders in Deutschland verbreitet. Fiir sie ist Magdalena vor allem die renige, be-
kehrte Siinderin. Es geht in der deutschen Auff assung wesentlich um ein tieferes
Verstehen und religioses Begriinden ihrer Abkehr vom Siindenleben zur Bufie. Hier
ist es vor allem die Predigt Christi, die jene Bekehrung bewirkt (Frankfurter, Alsfelder
und Heidelberger Passion), ein Zug, der bis ins steirische Spiel als vorwiegend deutsche
Einzelheit nachwirkt. In diesem Sinne ist auch die Griindung und der machtvolle Auf-
schwung des Ordens der Biilerinnen (Reuerinnen) im 13. Jhdt. gerade in Deutschland
zu verstehen'). Die bekehrte Magdalena erlangt hohe Bedeutsamkeit im religidsen
Leben. AnldBlich einer ﬁberschwemmung zu Frankfurt am Main war 1342 ecine
Maria-Magdalenen-Prozession gelobt worden. Sie wurde nachmals im An-
schluB an die berithmten Passionsauffithrungen am Feste der Heiligen dramatisch
ausgestaltet'!). Die Kirche fiihrte gegendweise das Fest ihrer Bekehrung (festum
conversionis Mariae Magdalenae) als gebotenen Feiertag ein (22. VIL.)!2). Dabei ist es

%) Vgl. die sehr eingehenden Forschungen von Hans Hans el, bes. ,,Die Maria-Magdalenen-
legende”, eine Quellenuntersuchung, 1. Teil, Greifswalder Beitrige zur Literatur- und Stil-
forschung, Heft 16, 1, Greifswald 1937, S. 128. — Die Legende der Maria Aegyptiaca wurde
anscheinend auf dem Jesuitentheater zu Graz oder im Zistorzienserstift Rein bei Graz auf-
gefithrt. Die dortige Stiftshibliothek enthilt einen handschriftl. Spieltext (ohne Titel), zu
dem die Legende der M. Aegypt. nach den Bollandisten (2. IV.) frei verarbeitet ist. (A. Weis,
Handschriftenverzeichnis der Stiftsbibliothek zu Reun. Xenia Bernardina, R. I, Bd. I, S. 72.
Hs. 179, aus dem 17. Jhdt.)

®) E. Vacandard, La venue de Lazare et de Marie-Madeleine en Provence, Revue des questions
historiques, Bd. 100, 1924, S. 257—305.

10) Seit dem Jahre 1227 werden sie in einem péapstlichen Rundschreiben ,,Sorores Poenitentes
Beatae Mariae Magdalenac” genannt. Uber den Orden vgl. M. Heimbucher, Die Orden
u. Kongregationen der katholischen Kirche, 2 Binde, 3. Aufl. Paderborn 1933/34, bes. I, 6461f.

1) Oskar Sengpiel, Die Bedeutung der Prozessionen fiir das geistliche Spiel des Mittel-
alters in Deutschland, Germanist. Abhandlungen, H. 66, Breslau 1932, 8, 119¢.

12) Hans Hansel, Zur Gesch. der Magdalenenverehrung in Deutschland, Volk und Volks-
tum, Jahrbuch {. Volkskunde I, 1936, S. 269f., bes. 272 u. 274. Fiir uns ist es von Belang,
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wesentlich und fiir die Bodenstindigkeit der Magdaler}enverejhrung «tmf s'i‘iddeut.stil%-
bajuwarischem Boden bezeichnend, dal in den Festfeiern die bayrlsch-f)sterrf:x;z3 i-
schen Kléster (St. Nikolaus in Passau, St. Peter in Salzburg) vorangehen. Sie schhehen
sich damit an die sehr frith iiberlieferten liturgisch(?n Sequenzen unﬁd_Hymnen el
des 11. Jhdts. an. Unter diesen sind gerade auch jene aus den steirischen Klostern
Seckau zu nennen!s). :
A(?)Iilg n:vsix;jstg ausgeschmiickte Fassung gewinnt unsere Leg?ude im klassischen
Legendenbuch des Mittelalters, in der ,,Legenda a‘u.rea def Jac'obus _dle
Voragine (1230—1298). Dieses ,,Gg_ldene Buch der:He-lhgenlebcn hat im latﬁlm-
schen Text und in volkssprachlichen Ubersetzungen eine ungeheure Ver?reltung iiber
das ganze Abendland gefunden. Es bildet die Grundlage fiir fast alle spéiteren Legen-
densammlungen bis herauf in unsere Zeit*).

Doch auch nach Jacobus de Voragine bildet sich noch eine besondere Bekehrungs-
legende aus. Sie scheint im 14. Jhdt. in einem niederlfindisc.hen Kloster entsjcanden
zu sein®). Von dort kam sie in die norddeufs_§chen Kloster. ]?1ese Sonderform ist des-
wegen von Bedeutung, weil sie auffallende Ahnlichkeiten mit Magdalenenszenen des
spitmittelalterlichen Passionsspiels aufweist!S). :

Der Streit, ob es im Mittelalter ein selbstdndiges Magdalenenlsplel ge-
geben hat, ist lebhaft gefiihrt worden. Schwellformen aus Einzelheiten mittelalter-
licher Spiele sind héufig, Erweiterungen aus einer jener Magdalcnegszenen des Qster-
spielkreises also leicht moglich. Sie waren sehr beliebt und sind es in den béiuerhck}en
Christi-Leiden-Spielen noch bis zur Gegenwart. Strittig ist aber die Frage, wo sich
ein solches Magdalenenspiel zuerst selbstiindig aus einem umfassenden Gesamt-
mysterium entwickelt haben kénnte.

Die franzosische Forschung nahm ein franzosisches Urspiel an'?), die éltere deut-
sche gelegentlich ein deutsches’®), wenn auch in lateinischer Sprache. Daf es tatsiich-
lich sélbst'alndige Spiele mit dem Inhalt der Bekehrung Magdalenas gegeben hat, steht
auljer Zweifel. Dafiir sind besonders aus der franzosischen Literatur geniigend Auf-

daBl dieses Fest nach den dlteren Kalendarien im Zusammenhang mit der Passion Christi
gefeiert wurde.

%) G. M. Dreves-Cl. Blume, Analecta Hymnica 51, 1908, S. 196f. und Anal. Hymn. 43,
8. 235,

1) Eine Neuiibersetzung schuf Richard Benz, bibliophile Prachtausgabe Jena 1921.

*) Hans Hansel, Die M.-M.-Legende, I, 114ff.

¥) M. N. Hoffmann, Die Magdalenenszenen im geistlichen Spiel des deutschen Mittel-
alters, Diss. Miinster in Westf., 1933.

Fr. 0. Knoll, Die Rolle der M. M. im geistl. Spiel des Mittelalters, Ein Beitrag zur Kultur-
und Theatergeschichte Deutschlands, Reihe: Germanisch und Deutsch, Heft 8. Diss. Greifs-
wald 1934. — Zur Kritik beider: Hans Hansel im Literaturblatt fiir germanische und roma-
nische Philologie 56, 1935, Sp. 2081f.

") M. Wilmotte, Les Passions allemandes du Rhin dans leur rapport avec ’ancien théatre
francais, Mémoires couronnées et autres mémoires publiés par I'Académie royale de Belgique,
Bd. 55, Briissel 1898, S. 49ff.

%) M. Bath, Untersuchung des J ohannesspiels, der Blindenheilungs- und der Maria-
Magdalenenszenen in den deutschen mittelalterlichen Passionsspielen mit bes. Beriicksichti-
gung ihrer Beziehungen zu den franzés, Mysterien. Diss. Marburg a. d. L. 1919, S. 98.
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fithrungsdaten der Conversion de la Marie-Madeleine bekannt. Sie scheinen allerdings
erst seit der Mitte des 15. Jhdts. auf. Dann aber lassen sie sich bis zum Ende des 17.
nachweisen®). Das franzosisch-niederlindische Ordensdrama bewahrt das Thema
noch erheblich linger®). Desgleichen finden sich, wohl im Zusammenhang mit der
allgemeinen abendlindischen Rolle der Magdalenenverehrung auch englische
Mysterien um die Gestalt der weltfreudigen und dann biilenden Magdalena; so
z. B. in der Digby-Handschrift von 1512%).

Auch das deutsche Sprachgebiet vermag frithe Belege von Dramatisierungen der
biblischen Magdalenenlegende aufzuweisen. Besondere Bedeutung gewinnen hier die
sogenannten ,,Kreuzensteiner Dramenbruchstiicke”’. Um die Mitte des
14.Jhdts. in der Gegend von Aachen entstanden, enthalten sie deutsche Verse einer
Magdalenenszene, die zum Wiener und Maastrichter Passionsspiel ebenso in Beziehung
steht wie zu jenen aus Alsfeld, Friedberg usw?2).

Vor allem jener,,Ludus Magdalenae in gaudio’’, ein geistliches Singspiel des
15. Jhdts. ist hier als wesentlich zu nennen. K. F. Kummer veroffentlichte ithn 1882
aus einer zu Erlau in Oberungarn gefundenen Handschrift?3). Lautformen und Reim-
studien bewogen (neben freilich nicht ganz eindeutigen Flufl- und Ortsnamen) den
Herausgeber, als Heimat der Spicle Oberkdrnten (Gmiind) anzunehmen. Dafiir
sprechen auch motivische Beziehungen zum Volksschauspiel unserer Zeit. So ist
Kummers Heimatbestimmung heute allgemein anerkannt. Dieses Spiel von der welt-
frohen Magdalena vereint selbst wieder zwel im Volksspiel sehr beliebte Einzelteile.
Der kleinere (V. 1—309) enthiilt den ,,Hollischen Rat”, also die Versammlung der
Teufel und ihre Aussendung zum Seelenfang. Hier klingen Einzelheiten inhaltlicher
Art an die steirisch-kéarntischen Paradeisspiele an. Luzifers Gericht tiber die ,,Stdnde”
und die schwankhafte Feststellung, daf der ,,Schiiler”, die ,,schéne Maid” und der
»»Schreiber” in ihrem Erdendasein mehr fir die Holle leisten wiirden als in der Holle
selbst, beschliefen diesen Teil.

Uns geht der zweite (V. 310—713) ndher an. Er wird von dem Lied ,,Mundi delecta-
tio dulcis est et grata” eingeleitet, das aus dem Benediktbeurener Passionsspiel

1%) L. Petit de Juleville, Histoire du théatre en France, Les Mystéres, Bd. II, Paris 1880,
passim.

20) Auf die Spieldaten von Caprycke 1536 und Moorslede 1733 (beide in Flandern) nach
Edmund van der Straeten, Le Théatre villageois en Flandre, IT, Briissel 1881, S. 61 u. 164,
machte mich freundlich Herr Dozent Leopold Schmidt, Wien, aufmerksam. Auch sonst habe
ich ihm fiir manchen Spielhinweis zu danken.

1) Die engl. Spiele von der Mary Magdalene sind herausgegeben von F. J. Furnivall,
The Digby Plays. Early English Text Society, Extra Series, Band 70, London 1896. — Eine
dltere deutsche Arbeit von Rovenhagen, Altengl. Dramen, Programm Aachen 1879, ist
mir dzt. nicht zugénglich. Vgl. dazu noch Lewis Wager, The Life and Rependounce of Marie
Magdalena, hrsg. v. Fr. I. Carpenter, The Decennial Publications of the University of
Chikago, R. 2, Bd. 1, Chicago 1902.

*?) Kaspar Dorr, Die Kreuzensteiner Dramenbruchstiicke, Untersuchungen iiber Sprache,
Heimat und Text, Germanistische Abhandlungen Bd. 50, Breslau 1919.

#) K. F. Kummer, Erlauer Spiele, Sechs altdeutsche Mysterien aus einer Handschrift
des XV. Jhdts., Wien 1882.

stammt. Die Teufel bestirken Magdalena in ihrem Siindenleben. So schreitet sie
durch eine Reihe von Buhlszenen, deren Gehalt dem einen Extrem spiatmittelalter-
licher Lebensform, der MaBlosigkeit und der bis zum Exzess gesteigerten Lebensgier
und Sinnenfreude entspricht. Umso eigenartiger steht die gleichzeitige ars-moriendi-
Literatur, der Gedankenkreis der Totentanzdichtung daneben. Die Ahnlichkeit dieser
Szenen im zweiten Teil des Erlauer Magdalenenspicles mit den entsprechenden
Tavernenszenen spitmittelalterlicher Spiele vom Verlorenen Sohn, der Hecastus-
Everyman- Jedermann-Moralititen und der Komédien aus dem Studentenleben geht
sehr weit. Sie sind es auch, die den burschikosen Ton der Vaganten und Spielleute in
dieses Tirlauer Spiel bringen.

Im allgemeinen sind aber doch nur wenige vorbarockeDramatisierungen
des Magdalenenthemas auf deutschem Boden bekannt, auch wenn der
bibelnahe Teil der Uberlieferung gelegentlich wie zu Beginn des Donaueschinger
Passionsspieles (Niederschrift 2. Hilfte des 15. Jhdts.)*) iiberraschend lebendige
und breite Ausformung findet. Auch im Wiener Osterspiel (15. Jhdt.) stellt eine
Folge von Magdalenenszenen anstatt des sonst hier iiblichen Streites zwischen Barm-
herzigkeit und Gerechtigkeit Gottes (litigatio sororum) die Uberleitung vom Siinden-
fall des Urelternpaares zum Erscheinen des Erlosers her.

Gerne griff dann das barocke Ordensdrama unser Thema auf. Es macht ja
alle Bereiche der biblischen und profanen Geschichte, dazu die gesamte hagiographi-
sche Uberlieferung seiner Grundabsicht des delectare et docere auf der Schulbiihne
dienstbar. Der flandrischen Spieldaten wurde schon gedacht. Den Grofiteil stellen
die Jesuitenbiithnen des Rheinlandes, Osterreichs und der Schweiz, einige die Ordens-
theater der Alpenvorlande. Doch nur von den Schulspielen der Schweiz in der zweiten
Hilfte des 17. Jhdts. und um die Mitte des 18. kennen wir die genauen Szenen-
inhalte.

Im 16. Jhdt. bringt lediglich die auch sonst sehr spielfrendige rheinische Jesuiten-
provinz Magdalenenspiele auf ihre Bithnen. Von einem in Graz zur Osteroktav 1579
gegebenen dialogus ,,Die Klage Magdalenas am Grabe%) konnen wir hier fiiglich
absehen, da er thematisch eindeutig ist. Diese im 16. Jhdt. bei den Jesuiten gern
gepflegte Form der dialogi enthilt gewohnlich nur dramatische Ausschmiickungen
des Gottesdienstes zu kirchlichen Festzeiten. Im gleichen Jahre 1579 hatten die
Jesuiten aber zu Koln eine ,,Hl. Magdalena” glanzvoll auf offentlichem Platze
gespielt*®). Thre Kollegien in Mainz und Heiligenstadt folgten 1583, in Koblenz
1590 und Emmerich 159427). Immerhin waren Themen wie unseres oder die ,,Esther”
bei strenger Regelauslegung zeitweise auf der Jesuitenbiibne verpont. So muBte sich

"“) Vgl. Eduard Hartl, Das Donaueschinger Passionsspiel. (Deutsche Lit. in Entwicklungs-
reihen, hrsg. v. H. Kindermann, Reihe: Das Drama des Mittelalters, Bd. 4, 1942.)

#5) Bernhard Duhr, Gesch. d. Jesuiten in d. Lindern deutscher Zunge, I, Freiburg i. Br.
1907, S. 333.

*) A. Diirrwachter, Jacob Bidermann u. d. Jesuitentheater, Zschr. ,,Die Kultur”
Wien 1903, S. 144f. '

#) B. Duhr, a. a. 0. I, 335, 338.



der Provinzial der rheinischen Provinz Th. Busaeus 1600 mit der ausdriicklichen Bitte
um Dispens an den Jesuitengeneral zu Rom wenden, da die 13. Regel fiir den Rector
,,das Auftreten von weiblichen Personen oder Personen in Frauenkleidern” unter-
sagte. General Aquaviva erteilte die Dispens auch, doch sollten fortan ,,weibliche
Rollen nur selten verwendet werden?s).

Also blieb das Thema auch auf den &sterreichischen Jesuitenbiihnen bestehen.
Doch vom genauen Inhalt wissen wir bei der Seltenheit von Spieldrucken und der
Verginglichkeit der Programme (Periochen) fast nichts. Ein ,,Summarischer Bericht
vnd Innhalt der ansehnlichen Action von der heyligen Biisserin vnd Liebhaberin
Christi Maria Magdalena” der Jesuitenstudenten zu Graz 1604%) ist leider ver-
schollen. Drei Jahre spiter, 1607, ging eine ,Magdalena” iiber die Jesuitenbiihne
von Hall in Tirol®). Sie scheint jedenfalls reichste Nachfolge im Volksschauspiel
gefunden zu haben. Hingegen blieb von einer Reihe von Spielen im benediktinischen
Salzburg kaum mehr als die Daten: eine Pastorale ,;Magdalena, die Siinderin”’ 1628
im Steintheater Hellbrunn, eine Szene .»Magdalena und Petrus” 1647 und eine
»Magdalena am Grabe Christi” 1653%).

Zur Fastnacht 1632 spielte man zu Landshut eine »,Magdalena poenitens”, 1636
eine ,, M. recipiscens” und shnlich zu Wasserbur g am Inn 1659 eine Magdalenas2),
Die Tradition unseres Themas setat sich bei den Jesuiten in Briinn bis 1706 mit
einem zu Olmiitz erhaltenen Spieltext jener Auffithrung fort33).

Im allgemeinen wissen wir aber nur von zwei Schweizer Schulspielen des
17. Jhdts. Néheres. Zu Uri fithrten die Lateinschiiler 1674 eine - Magdalena’ auf?1).
Zu Altdorf ging 1688 Jacob Billeters ,Heilige M. M.”, sein Hauptwerk im Stil des
Zuger Barocktheaters auf offenem Platze iiber eine Doppelbiihne. Hier sind die
Legendenszenen des BiiBerlebens bei Marsilia verwertet®). Jene Magdalenenspiel-
Absc}}rift des M. Schmidli zu Ruswil (Luzern) aus der Mitte des 18. Jhdts. enthilt
nur einen spiten Nachfahren eines Heiligenstiickes im Stile des biirgerlichen Barock-

thﬂeaters. Sein Inhalt bleibt stark dem Passionsgeschehen verhaftet. Seefahrt und
Biilerleben in der Provence sind nicht einbezogen3®).

%) Ebenda S. 354.

%) C. Sommervogel, Bibliotheque de la Comp. d ibli i
s 3 p- de Jésus, I, Bibliographie, Bd. 3, Sp. 1691.
30) Nikolaus NeBler,. Das Jesuitendrama in Tirol, Progr. Brixengl9(§)6, S. 26. W.pSenn
Aus qem .Kult.urleben ciner siddeutschen Kleinstadt. Musik, Schule und Theater der Stadt :
Hall in Tirol in der Zeit vom 15. bis zum 19. Jhd. Innsbruck 1938, S. 394, »M. Regina’.

31) Arthur Kutsch ! i 7
L s cher, Das Salzburger Barocktheater, Wien 1924, S. 130f., Nr. 7, S. 118f.,

3%) Karl Wolf, Das Landshuter Gy

: mnasium von sei Anfa i
Jesuitenordens (Verhandlungen d. Hi loribnivi 711 PSRt ryee - e

stor. Ver. f. Niederbayern, Bd. e L .
Hans Moser_, Spielbriuche u. Volkstheater im alten Waiserburg ?Iia.)lrfi:;i}?: u};:fizgf’.s\’(l)flg-.
ku:;de XI., Munctxen 1938, H. 1, S.7). Beide Hinweise danke ich Herrn Dozent L. Schmidt-Wien
) Hs. in Olmiitz. Karl (.}loss ¥, Fachkatalog der Abteilung Deutsches Drama und Theater'
Internat. Ausstellg. f. Musik- u. Theaterwesen, Wien 1892, S. 68, Nr. 30. ;

) Oskar Eberle, Theatergesch. der in Schwei oni
P g g neren Schweiz, Konigsherg 1929, S. 205.

%) Ebenda S. 192ff.
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Der volkstiimliche Magdalenenkult scheint nach dem 17. Jhdt. fast iiberall
auBer in Tirol so stark eingeschlummert, daf damit auch das Interesse an selb-
stindigen Spielen dieses Themas erlahmte. In Steiermark und Kirnten Frgten nach
dem Niedergang des Ordenstheaters neben dem",,Paradeis— und Christi-Geburt-
Spiel” vor allem die alttestamentlichen Themen (Agyptischer Josef, Job, Prasser),
die allerdings selber schon der Renaissanceschicht des Volksschauspiels angehérgn,
in den Vordergrund. Sie lebten im ,,barockisierten” Zustand fort, vermehrt um einige
Volksbuchstoffe (Genoveva, Hirlanda), das ,,Schiferspiel”, das Réauberspiel vom
,,Bayrischen Hiasl” und wenige andere, die bis zur Gegenwart als Stubenspiele
leben. Zu dieser Zeit geriet in den ostlichen Alpenlindern die spezifisch mittelalter-
liche Legende von Magdalenas Meerfahrt und Landung in Siidfrankreich im Volll(e
in Vergessenheit. Magdalena lebt nur noch als siindige Buhlerin und reuige Biilerin
im VolksbewuBtsein. Als solche behilt sie ihren Platz im Passionsspiel und in den
Spielen von von den Sieben Hauptsiinden unvermindert bis heute bei®).

Anders in Tirol: hier findet das bibel- und legendenentsprossene Magdalenenspiel
als Erbe des Ordensdramas eine Heimstatt und bleibt noch bis an die Schwelle des
19. Jhdts. beliebt. Magdalena tritt uns (von den #lteren Passionsspielen und
-prozessionen ganz abgesehen) 1607 auf der Haller Jesuitenbiihne entgegen. In der
Innsbrucker Serviten-Bibliothek fand sich mit anderen jesuitischen Fastenzeit-
spielen der Text einer opernartigen Vorstellung ,,Die Grablegung Unseres HE:
Christi” als Karfreitagandacht, in der ,,Magdalena, die heilige Liebhaberin Christi”
neben einer Alt-, Tenor- und BaBstimme (Maria, Johannes, Josef v. Arimathea) den
Canto zu singen hatte und dies vor allem im zweiten Teile, den ,,Verliebten Anmutun-
gen bei dem Grabe” im Wechselgesang mit der Echostimme Christi*). Nicht weit
davon stehen die Magdalenenszenen in den dramatisierten BuBpredigten des
Tiroler Jesuiten Andreas Brunner (1589—1650), die er selber, die Anregungen
aus den lindlichen Passionsauffiihrungen bekennend, ,,Bauernspiele’” nannte.
1647 lieB er vor ungeheurer Zuschauermenge in der Innsbrucker Dreifaltigkeits-
kirche die ,,Klage der Magdalena” auffithren und berichtet in einem Brief davon.
Seine acht Gespriiche der Biierin Magdalena erschienen im gleichen Jahre in Druck.
Brunner bleibt aber im biblischen Bereich, den er der Zeitmode entsprechend mit
Allegorien erfilllt. Ein Sammelband solcher zu Innsbruck 1648 ff. gedruckter
dramatisierter Predigten fand sich auch im Haller Damenstift®). Darunter waren
auch Bruchstiicke eines Magdalenenspieles, das nach Anton Dérrer mit den Inns-
brucker Jesuitentexten identisch ist*).

Die Tiroler Ordensdramatik zog unter allen deutschen Lindern die leb-
hafteste Nachfolge im Volkstheater nach sich. Das scheint sich auch beim Magda-

37) Verse eines sogearteten ,,Magdalenenspieles” baut Richard Billinger seinem Drama
aus dem oberdsterreichischen Bauernkriege ,,Die Hexe von Passau’’ (Berlin 1935) motivisch ein.

3) Anton Dorrer, Altdeutsche Karwochen- u. Fronleichnamsspiele Siidtirols im Zeitalter
des Barock u. Rokoko. Literaturwissenschaftl. Jahrb. d. Gorresges., 111, 123f.

%) A. Dorrer, Bozner Biirgerspiele, I, 252ff.
40) Freundliche Briefmitteilung.
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lenenthema zu bestitigen. 1749 schrieb Simon Stoll, der Pfarrmesner zu Silz im
Oberinntal eine ,,Comedi oder Geistliches Spill Puech von der H. Magdalena als
Ein reumietige Biesserin”41), Im gleichen Jahre 1749 spielte man zu M6tz im Otz-
tal jenes Legendenspiel, dessen Szeneninhalt mir durch freundliche Mitteilung von
Dozent Dorrer bekannt wurde. Die durch Jacobus de Voragine und seine Nachfolger
weithin bekannt gewordene Legende ist mit einbezogen:

I. Akt, Szene 1: Die Schwestern Maria Magdalena und Martha treten nach dem Tode ihrer
Eltern in ein gegensitaliches Leben ein. Sz. 2: Luzifer befiehlt den Seinigen, den 7 Haupt-
lastern, Magdalena zu verfiihren. Sz. 3: Magdalena lehnt die Mahnungen ihrer Schwester ab
und nimmt die sich ihr anbietenden 7 Laster als Diener auf. Sz. 4: Lazarus und Martha be-
klagen den Lebenswandel ihrer Schwester und erreichen bei ihr, daB sic einer Predigt Jesu
im Tempel beiwohnt. Sz. 5: Jesus treibt den Teufel aus einem Besessenen aus und wird vom
Volk gepriesen. Sz. 6: Jesus predigt wider die 7 Hauptsiinden und erschiittert Magdalena.
Sz.7: Luzifer érgert sich iiber Predigt und Wirkung und hetzt zwei kleine Teufel auf Magdalena.
Sz. 8: Jesus wird im Hause des Pharisiers Simon von Magdalena gesalbt und verzeiht ihr
ihre Siinden. Sz. 9: Ein Bettler mit Sohn verkennt die herrischen Speisen einer mildtatigen
Wirtin (lustige Sz.). Sz. 10: Lazarus und Martha danken Jesus fir die Bekehrung ihrer
Schwester. I1. Akt, Sz. 1: Die drei Geschwister, um Christi willen verfolgt, beraubt und
auf steuerlosem Schiffe ausgesetzt, rufen im Sturme Gottes Hilfe an. Ein gottesfiirchtiger
Hirte wird in seinem Gebet von seinem Sohne beirrh. Sz. 2: Gliicklich ans Land getrieben
werden die drei Geschwister von cinem Wachtmeister verhaftet und vor den Landesfiirsten
gebracht, der zum Beweise fiir ihren wahren Gott ein Wunder fiir die eigene unfruchthare
Frau verlangt. Sz. 3: Die Geschwister erbitten diese Gnade. Der Fiirst und scin Volk treten
zum Christentum iiber. Lazarus widmet sich dem Lehramt Christi, Martha einem geistlichen

Orden, Magdalena schlie8t mit Dank4?),

Die Sprache des Stiickes weist nach Dérrer ins Unterinntal, etwa in die Gegend
des Zillerflusses, der Stil auf einen Ordensgeistlichen als Verfasser oder Bearbeiter.
Nahe verwandt, wenn nicht gar wesensgleich damit diirfte jener Text sein, fiir den
1766 die Spieler von Obermieming ums Auffithrungsrecht ansuchten®).
Das zeitlich nichste Magdalenenspiel gab man 1776 zu Igls bei Innsbruck (,,Schau-
spiel von die drei Freund Lazarus, Martha und Magdalena”)*) und in den Jahren 1791
und 1792 zu Tartsch im Ets chtal (,,Die von Christo belehrte und biiBende Mag-
dalena”). SchlieBlich folgten Spiele noch 1792 und 1797 zu Ried im Oberinntal
(,,Die biiBende Magdalena’)#).

Diese auffallende Haufung ist kein Zufall. Tirol ist eben das klassische
Land volkhafter Biithnenspielfreude im allgemeinen und des geistlichen
Legendenspieles im besonderen. Als solches ist es (mit seiner ersten Eroberung
Altbayern) zihester Erbtriiger der themenbunten Ordensdramatik und wird zumal im
18. Jhdt. mit seinen spielversessenen Gemeinden und ihren Auswanderern der Aus-
gangspunkt fiir weitreichende Spielwellen und dies nicht nur im Passionsspiel!

) A. Dérrer, Deutsche Li
v. Mynner.

42) Szeneninhalte und Bemer
Déorrer.

) A. Sikora, Zur Gesch. d. Volksschauspiele in Tirol
Bd. 50, Innsbruck 1906, S. 364 (,,Die hl. Magdalena’).

) Sikora, ebenda 366.

%) Ebenda 8. 371, S. 362.

t. d. Mittelalters, Verfasserlexikon, III, Berlin 1943, 485 s.
kungen danke ich der freundlichen Briefmitteilung von Dozent

» Zs. d. Ferdinandeums, IIT. Folge,
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iele. An seinem Beginne steht
ili . Jhdt. auch anderswo Magdalenenspie ¢ i«

. Frelhclt‘lali:ﬁ:l:jsa:ft&{)ers ei:e (1713/14)%8). Drei vereinzelte ]_)at.en weisen paf}x Szhl;shex;
e;{:ieﬂclzl:nstei;l Peterwitz bei Frankenstein und Hermsdorf bei Frankenstein)*?). - fuc A :r
(Wandertheatér lieB sich den wirkungsvollen Stoff nilcht‘. eri/tl‘%:}ﬁn. 178’18315111 ::f; zlﬁstigi; o t;,

i i der hl. Magdalena. answurst, eine e
ein Spiel ,,Das Leben und der Tod ! i ol

i t 1733 ein Regensburger Spie I
biiBer'). Fir das Puppentheater bezeugt o st s
49)  All dies sind aber so verstreute Emzelda.ten, afl man 1 3 i y
;k)‘fffzzt;icklung aus verschollener Ordensdramatik glauben mochte. Auch weist nichts auf
die wesentlichen Legendenclemente. 3.9 :
Da nun die siiddeutsch-alpenlindischen und stlichen Volksschauspiellandschaften

auBer Tirol keine sicheren Legendenspiele unseres Themas bieten und scbindgar
keine Texte vorliegen, andererseits aber jener steirische Fund'zw?r spra.chhc (‘3[{(1
Stil der steirischen Stubenspiele im 19. und 20. Jhdt. angepalit 1st:,, inhaltlich abel‘: {: s
Legendenspiel hier auffallend einsam steht, so liegt doch wohl die Vermutung nahe,
daB es sich um eine Ubertragung aus Tirol handelt.;. ' : :

Steiermark hat trotz tiefgreifender Wesensunterschiede in seinem Stubenspiel
doch manches der lebenskriftigen Tiroler Spielwelt zu danken. ]?le hierzulande n?ch
bis 1938 lebendige Passionsspieliiberlieferung ist letzten Endes eine wenn auch frithe
Ubernahme aus Tirol®). Eine noch ungeniigend erforschte Wande 'rbewegun'g
fithrte Tiroler Kiinstler, Handwerker und Bergleu.te auch I.Jach Steler.mark. Dfe
typisch barocke Theatralik der Passionsbilder und Dioramen eines J. C}.mak Hac.lx -
hofer (16756—1731) auf der nordoststeirischen Festenburg und im Stift Vorau ist
ohne sein aus der Tiroler Heimat mitgebrachtes Erbe hier kaun} de.nkba'r.'Auch n(')ch
im ausgehenden 18. und im 19. Jhdt. diirfte manches aus Tirol in die S.tClI'lSChe Sple.l-
welt gekommen sein, auch wenn es sich im Kinzelnen nicht so groBartlg_kundgab wie
die Auffiihrungen der ,,Komédie vom Jiingsten Gericht”” durch den Tiroler Weber-
meister Franz Platner zu Altenmarkt bei Radstatt (1755—1781).

Vergleicht man andererseits die steirischen Bruchstiicke n‘xit. den .({eutsuhen :md slowemische'n
Passionsspielszenen aus Innersterreich vom 18. Jh.dt..bls zur ]u"ngs_ten Vergangenheit, so
zeigen sich keine zwingenden Ubereinstimmungen, die ein bodenst:andlge.§ Abspalten unserer
Bruchstiicke aus jenen Magdalenenszenen und ein sekundéres Auffullen"rmn Leg.endenmotflven
wahrscheinlich machten. Bei Einzelversen oder auch Versgru.ppen. wiirden sxe‘auc}.l nichts
besagen. Die konnen willkiirlich da und dort ganz dhnlich in Splele eingestreut sein. Ein fester
Aufbau, logischer Zusammenhang einer Szenenfolge, die bestimmten dramat.lschen-Geset.zen
unterworfen ist, gehort nicht zu den Wesensmerkmalen des Volksschauspiels. Emze.lvcrso
finden wir wie Mosaiksteinchen da und dort. Die Totentanzverse z. B. ]-;ehl:en aufler in der
»Magdalena’ auch im Prasser-, Nikolaus- und Schiferspiel der Steiermark wieder.

S i Kulturgesch. Bilder vom Abersee, S. 30.

"; EI;relz:nhe;, Mjbtei%ungen der Schles. Ges. f. Volkskunde, I\{, 1'900/01, H. VII'/I, S. 89.

) C. Frhr. v. Giintherode, Korrespondenz der Heiligen, Leipzig 1788, I11. Tm'l., S. 20ff.
Doz. L. Schmidt-Wien macht mich freundlichst darauf aufmerksam, daB nach Giintherode
die Wandertruppe Prockel am 22. VII. 1787 das Stiick gegeben hat.- ;

4) Carl Niessen, Das rheinische Puppenspiel. Ein theatergeschichtl. Beitrag zur V. qlks~
kunde (Rheinische Neujahrsblitter, VII. Heft, Bonn 1928, S. lff.),‘ ,,I?er Puppenspieler
Leopold Neffzer aus Regensburg schlug 1733 in Koln fiir die Fastenzeit eine solche fromme
Spielfolge vor: Joh. Nepomuk, Alexius, Maria Magdalena und Dorothea™ (freundl. Hinweis
von L. Schmidt). ) .

) Leopold Kretzenbacher, Altsteirisches Passionsspiel, Blitter f. Heimatkunde XX,
Graz 1946, S. 18ff.
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Der Stil der Magdalenenfragmente bekundet keine Besonderheit. Sie sind wie die
Entsprechungen im Christi-Leiden- und im Schiferspiel der Steiermark von der modischen
,,Schiiferei” in Haltung und Wortkleid geformt. Das zeigt Magdalenas Stellung zwischen
einem ,,Geliebten” und dem ,Jager” (,,Wildschifer””, Teufel), die beide um sie werben.
Auch jenes Hoffartslied (V. 95ff.) kehrt fast textgleich im ,,Prasser” und im weststeirischen
,,Verstockten Siinder” wieder. Das Gleichnis vom Verlorenen Schaflein in Christi Predigt
(V. 1491f.) ist die Lieblingsparabel der Barockzeit {iberhaupt. All das besagt nichts iiber den
geographischen Ursprung.

Vers- und Stilgleichheiten lassen nur vermuten, dall der Text bereits lingere Zeit
im Steirischen beheimatet war und die Figenheiten der bodenstindigen Spielwelt
angenommen hat. Das Thema jedoch und Einzelmotive wie Glaubensverfolgung,
Beichte und Sakramentsempfang im Spiele selber, das hat keine Entsprechungen im
Steirischen, dagegen dutzendfach in Tirol. So kann das Spiel recht gut im ausgehenden
18. Jhdt. aus Tirol eingewandert sein, zu jener Zeit und aus jenem Lande, wo das
Legendenspiel von der BiiBlerin Magdalena, ihrer Seefahrt und ihrem Leben in der
Provence eine spéte Nachbliite erlebte.

Noch ist es erst in wenigen Féllen gelungen, neben der Eigenstéindigkeit der stei-
risch-kérntischen Volkschauspieliiberlieferung auch ihre langwihrende Verflechtung
mit dem Spielleben der nordlichen und westlichen Alpenlinder zu erweisen. Hier
erschlieft sich ein reizvolles Gebiet der Spielforschung. Neben dlterem Stammeserbe
schuf vor allem das gemeinsame Erlebnis der gegenreformatorischen Kulturwelle in
allen Alpenléindern dhnliche Ausdrucksformen, von denen sich einige nachmals nur
noch wenig auseinander entwickelten. Das Spiel- und Prozessionswesen jesuitischer
Prigung und benediktinischer Fortfiihrung iiberlebte da und dort auch die kritischen
Zeiten theresianisch-josefinischer Verfolgung. Gerade im farbenfrohen Vergliihen der
barocken Legendenspielwelt Tirols im ausklingenden 18. Jhdt. mochte manches lieb-
gewordene ,,Spielbuch” mit Spielern mitgewandert sein und andernorts, vielleicht
auch in der Einsamkeit obersteirischer Waldgriben sich dem hier itber diese Auf-
kldrungszeit heimlich fortlebenden Spielbrauch eingefiigt haben.

Habent sua fata libelli! Auch dem steirischen Magdalenenspiel scheint es so er-
gangen zu sein, daB es jener freilich noch ungedruckten und daher von hier aus schwer
zuginglichen Tiroler Spielfamilie zugehort. Diese nach Bestand und Zusammenhang
zu untersuchen und dann woméglich in den hier gebotenen steirischen Szenen ein

ostwiirts gewandertes Glied zu erkennen, sei nun eine Bitte an die Tiroler Volks-
kundeforschung.
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Die Steiermark in der :
Volksschauspiellandschaft Innerdsterreichs

(Mit einer Verbreitungskarte)

Die' Steiermark ist seit dem frithen 19. Jahrhundert, seit den

Tagen Erzherzog Johanns (1782 bis 1859) ein volkskundlich gut

durchforschtes Land. Erzherzog Johanns berithmte Landesauf-
nahme mit jenem wohliiberlegten Fragesystem von 1810%), im
ganzen Lande einem dichten Netz von Gewidhrsleuten vorgelegt.
lieB u. a. eine der frithesten deutschen ILandesdarstellungen in jener
sog. ,,Knaifl-Handschrift” des Fohnsdorfer Kameralverwalters Joh.
Felix Knaffl entstehen. Ihr Herausgeber Viktor v. Geramb hat sie
mit Recht als ,,eine obersteirische Volkskunde aus dem Jahre 1813*
benannt und wissenschaitlich gewiirdigt ?).

Das Bild, das jene groBe Landesaufnahme ergab, 148t einen
Zustand der Volkskultur erkennen, dessen Urtiimlichkeit in» allen
anderen deutschen Landschaften schon .damals iiberschritten 'er-
scheint, soweit uns Zeitgenossen von dort sichere Anhaltspunkte
fiir ein Gesamturteil bie*en. Im Fortschreiten der auflésenden und
gteichmachenden Zivilisation des 19. Jahrhunderts und seither er-
weist es sich, daB die Steiermark zu jenen Alpenldndern gehort, die
solchem Wandel aus der hartnickig bewahrenden Haltung ihrer
Bewohner und aus einem’ durch die Natur gegebenen Abstand von
den Mittelpunkten der um sich greifenden Zivilisation am ldngsten
und - erfolgreichsten Widerstand leisten. Die spite Verkehrserschlos-
senheit der steirischen Alpentdler, die noch immer verkehrsungiin~
stige Lage fern von den Hauptschlagadern des europdischen Wirt-
schaftslebens, ihre Grenzlandlage und damit die kulturbiologische
Erfahrungstatsache, daB sich gerade an den Rindern ciner Kultur
ihre Erscheinungsformen besser ais in ihrem Binnenreich erhalten,
all das ldBt die Steiermark ein ,volkskundliches Riick-
zugsgebiet® bleiben, in dem sich altes Kulturgut geistiger und
materieller Art ldnger erhalten konnte als anderswo selbst bei glei-
¢her Stammesherkunft ihrer Tréger.

Diesem Zustand als Hiiterin alten und weithin noch heute ur-
tiimlich anmutenden Erbes verdankt die Steiermark auch ihre Be-
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deutung fiir das Volksschauspiel, die schon zu Beginn der
Erforschung dieses spit entdeckten und geschitztzn Zweiges der
Volksdichtung gewiirdigt wurde. Karl Weinhold, weiland
Lehrer an der Universitit Graz, hat der Steiermark friih diesen
Ehrenplatz gesichert?®).

Trotzdem kann man bei aller Besonderung der Formen und
Fassungen die Steiermark nicht als eine in sich geschlossene und
nach auBen scharf abgegrenzte, von allen Nachbarlindern unter-
schiedene Spiellandschaft bezeichnen. Nach unserer heutigen
Vorstellung gehdren zum Begriff einer ,Volksschauspiel-
landschait® zumindest folgende Voraussetzungen: das deutliche
Hervortreten eines gemeinsamen ,Stoffinteresses”, eine geniigend
groBe Anzahl von Spielen, die ,eine durch die Stammeszugehorig-
keit der Spieltriger bedingte Gemeinsamkeit zeigen“ sollen?).

Diese notwendigen Besonderheiten sind fiir das Volksschauspiel
sichtbar und auffallend jedoch fiir Steiermark und Kdrnten
gemeinsam gegeben. Wiewohl sich die deutschen Bewohner beider
Linder in mancherlei Hinsicht, vor allem in der Mundart und noch
mehr beim Volkslied voneinander scheiden, hier beim Volksschau-
spiel verbindet sie eine klare Gemeinsamkeit in Typen, Themen,
Fassungen und Darstellungs-Stil.

Beide vorwiegend deutschen Linder vereinigten sich unter
duBeren, politischen Gegebenheiten mit. dem von ihnen durch lange
Jahrhunderte kulturell betreuten und gefithrten, iiberwiegend slo-
wenischen Krain zu jener bedeutsamen historischen Einheit
sinnerosterreich”. Dieses wuchs aber in den Jahrhunderten
seines wenig getriibten Zusammenhaltes starker als es heute iiber-
spitzter Nationalismus auf beiden Seiten zugeben will zu einer kla-
ren und durchaus eigenartig sich entwickelnden kulturellen Einheit
zusammen. Wem nicht ein boswilliger Chauvinismus das Auge
triibt, der sieht noch aus dem gegenwirtigen Bild der innerdster-
reichischen Hochkultur in den Stidten und, vielleicht weniger
anfdringlich, aber umso tiefer fortwirkend, das immerwithrende
gegenseitige Schenken in der Volkskultur zumal biuerlicher
Prigung ’). Es setzt das slowenische Volk keineswegs herab, daR
es so viel an deutscher Kultur in sich aufgenommen hat. SchlieBlich
ist es im Fernwirken der deutschen Romantik zu sich selber er-
wacht.-Es hat fiir diese Gaben aus seinem SchoBe viele bedeutsame
Midnner allen drei Liandern und weit dariiber hinaus wiederge-
schenkt ®). Fiir uns aber wird aus dieser zur Figenform gewordenen
Kultur nochmals die groBe Vermittlerrolle der &sterreichischen
Alpenldnder durch ein Jahrtausend sichtbar, die bleibende Sendung

des deutschen Volkes in Osterreich gegeniiber unseren Nachbarn
im Siidosten.

Gleichwoinl scheidet Krain fiir die Entwicklung des Volis-
schauspieles der innerdsterreichischen Lande insofern aus, als es
kein eigenstindiges Volksschauspiel aufzuweisen hat. Vielmehr
wirkte das Schul- und Ordenstheater der Renaissance und der
friihbarocken Zeit nicht auf das anderssprachige breite Volk. Dic
Sonderentwicklung, die durch Ubersetzungen deutscher Passions-
und Weihnachtsspiele gegeben scheint, erwies sich als kurzlebig
und ist keinesfalls von den deutschsprachigen lL.dndern Inneroster-
reichs zu trennen”?). Das Volksschauspiel schlug in Krain niemals
Wurzeln. Ehe der entlehnte geistliche Spielbrauch der Stidte und
Mirkte iiber die religiosen Bruderschaften ins breite Landvolk
dringen konnte, wurde er vom aufkldarerischen Josefinismus -welt-
licher -und geistlicher Behorden erstickt. Die nationale slowenische
Spielbewegung zur Pflege des geistlichen Volksschauspieles stiitzt
sich fast ausschlieBlich aui die Ubers.etzungen und Neufassungen
jenes Kirntner Bauern Andreas Schuster, insgemein Dra-
bosenig, aus der Gegend von Velden am Worthersee. Der legte
zu Anfang des 19. Jahrhunderts seinen Ubersetzungen und Bearbei-
tungen (Passion, Weihnachts- und Prasserspiel, Verlorener Sohn)
nur deutsche Texte des lebendigen Mittelkidrntner Spiellebens zu-
grunde ®).

Dennoch halte ich bewuBt an der Bezeichnung ,IJnneroster-
reich” fiir die Volksschauspiellandschaft fest, auch wenn sie heute
nur Steiermark und Kidrnten umfaBt. Einmal ist der Ausdruck fiir
eben diese beiden Linder allein schon gerechtfertigt und noch im
gegenwdirtigen Sprachgebrauch in Tirol und Vorarlberg geldufig.
Zum anderen aber wird gerade der Kulturbegrifi Inn'er-
6sterreich seit eh und je von diesen beiden Lidndern gepragt
und reprasentiert.

Die lange Gemeinsamkeit Steiermarks und Karntens in der
Volkskultur, die sich wesentlich sowohl von den Entsprechungen in
den dsterreichischen Donauldndern als auch von den ebenso stam-
mesgleichen Lindern Salzburg und Tirol unterscheidet, ist durch
cine Reihe von historisch-geographischen Gegebenheiten bedingt.
Grundlegend dafiir ist die gleichzeitige Besiedlung mit Bauern
grofBtenteils stammeseinheitlich bajuwarischer Herkunit. Daraus
konnte sich in so langer gemeinschaftlicher Verwaltung der beiden
l.dnder am Siidhang der Ostalpen eine Kultureinheit ergeben. Dazu
tritt als mitbestimmend fiir Steiermark und Kirnten gegeniiber den
arderen Osterreichischen Lidndern eine zweifellos frithe und nicht
zu geringe Aufnahme slawischen Blutes aus der alpenslawischen
Bevolkerung, die in friedlicher Kolonisationstitigkeit iiberlagert
worden war. . :

Fiir das Volksschauspiel ist die steirisch-kéirntnerische Gemein-
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samkeit als Besonderheit im GroBraum der deutschen Volksschau-
spieliiberlieferung erstmalig hinsichtlich der Weihnachtsspieltypen
von Leopold Schmidt betont worden °). Sie erweist sich fiir alle
noch lebenden Spieltypen als gerechtfertigt. Das steirisch-kérnt-
nerische Volksschauspiel, von dem eine verhiltnismiBig groBe An-
zahl von Verdffentlichungen schon wihrend des 19. Jahrhunderts
vorlag (Weinhold, Schlossar'°), 148t sich also stammheitlich und
landschaftlich, mehr noch in Themenwahl und Darstellungsstil gegen
seine Nachbarn abgrenzen.

Im Norden und Nordosten sind die Donauldnder hinsicht-
lich der ehemaligen Buntheit an Volksschauspielthemen heute nicht
mehr zu vergleichen. Sieht man von den Weihnachtsspielen und
ganz vereinzelten Legendenthemen ab, so kann man sagen, daf in
diesen Lindern die Ausrottung des Volksschauspiels durch behord-
liche Verbote und kirchliche Ablehnung der josefinischen Zeit fast
vollstindig gelungen ist™). Der Grund dafiir muf} allerdings auch
hier in einer Art Selbstpreisgabe mit zw suchen sein. Die Welle
aufklarerischer Verfolgung ist iiber alle Osterreichischen Ldnder
gegangen. Nur der Widerstand ist auffallend verschieden, wenn
man an das ziemlich klaglose Verschwinden in den Donaulindern
und an das flammende Sichwehren der Bauern im sogenannten
»Tiroler Theateraufstand“ nach Maria Theresias Spielverbot vom
Jahre 1751 denkt*?).

Rein thematisch ist zwischen Innerdsterreich und den Donau-
landern, zumal Niederdsterreich, ein ganz bedeutender
Unterschied schon dadurch vorhanden, daB Niederosterreich ein
Paradeisspiel (abgesehen von frithen Umzugsspieliormen des 17.
Jahrhunderts **) iiberhaupt nicht aufzuweisen hat. Gerade dieses
aber gilt in Steiermark mehr noch als in Kirnten als das Volks-
schauspiel schlechthin; so sehr, daB die Darsteller aller Arten geist-
licher ,,Komddien” im steirischen Volksmunde ebenso wie in zahl-
losen Behordenverboten seit dem frithen 19. Jahrhundert iiberhaupt
nur ,,Paradeisspieler” genannt werden. So scheidet sich Nieder-
Osterreich verhaltnismaBig scharf von Steiermark, dessen Rand-
bereiche um Maria Zell und im oberen Miirztal sowie in der ndrd-
lichsten Oststeiermark viele Paradeisspieldaten aufzuweisen haben
(s. u.). Diese Grenze wird auBler beim Formtyp des Umzugsspieles
(Dreikonig-, Sternsingen) in der Nordoststeiermark nur beim Weih-
nachtsspiel gegen Niederdsterreich hin iiberschritten; so zwar, daB
das eigenartige, aus miindlicher Uberlieferung spit und unvollstin-
dig auigezeichnete Spiel aus St. Johann am Schneeberg ™) unbe-
dingt zum steirischen Volksschauspiel zu rechnen ist und.dies nicht

nur wegen des auffallenden Einbaus der Hanswurst-Teufelsszenen
in das Spiel.
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Im ganzen stellt sich Niederosterreich vielmehr zu Ober-
osterreich. Von dort sind ihm (neben Elementen der materiel-
len Volkskultur) zahlreiche Hirtenspielszenen und Lieder nicht zu-
letzt in Flugblattdrucken zugekommen.

Oberosterreich selber jedoch lehnt sich wieder enger an Salz-
burg, Bayern und Tirol an. Gleichwohl ist hier in seinem an die
Steiermark grenzenden Siidteil sehr zwischen dem Salzkam-
mergut und dem Ostteil, dem Bezirk Windischgarsten
zu scheiden. Dieser ordnet sich vollig dem steirischen Mitterennstal
zu. Der Westteil hebt* sich mit einem Salzburger Bereich und
dem steirischen Ausseerland friih schon auch volkskulturlich als
die Eigenheit des ,,Salzkammergutes im engeren Sinne in Bewah-
rung und Ausbildung bestimmter trathtlicher und brauchtiimlicher
Elemente ab. Im letzten Jahrhundert hat sich das BewuBtsein der
Zwischenstellung zwischen drei Ldndern zu einem gewissen Lokal-
patriotismus verdichtet, der dann die volkskulturlichen Besonder-
beiten des Salzkammergutes zu oft sehr realen Zwecken des Frem-
denverkehrs iibersteigert und sich dem angelockten Publikum be-
sonders in Tracht, Volkstanz und Brauch auch als Kulturlandschaft
fiir sich prisentiert. Trotz bedeutender Frithformen wie der ienes
Salzkammergut-Weihnachtsspieles mit der Altfassung von 1654 ')
und mancher lang nachlebender Legendenspiele (Wolfgangispiel),
gedieh das Volksschauspiel im. Salzkammergut nur im Weihnachts-
festkreis *?). Auch dieses wurde im steirischen Teil des Salzkam-
mergutes nur von Wanderspielern aus dem Ennstal getragen.

Das Salzburger Volksschauspiel ist wieder neben einem
sehr urtiimlich verbliebenen Bestand (Krimmler Hexenspiel usw.)
1m religiosen Spiel weitestgehend vom humanistischen Schultheater
und der spiteren Barockspielwelt geformt *®). Es ist im allgemeinen
wohl musikalischer, lebenzugewandter und froher, niher dem Tiro-
ler Spielerbe als dem innerdsterreichischen. Die bisher festgestell-
ten Verbindungen iiber die Pédsse hinweg sind nicht zahlreich. Sie
beschrianken sich im wesentlichen auf die Auswirkungen ins stei-
rische Ennstal (Spiel von den vier Landstinden) *”). Im Bereich der
Weihnachtsspiele wurden Anklinge an das Wagrainer Herberg-
suchen aufgezeigt. Mehr besagen Szenen- und Liedgemeinsam-
keiten mit der Oberkdrntner Weihnachtsspielgruppe und ihrem
Schwerpunkt in Gmiind ®). Im allgemeinen herrschen jedoch die
trennenden Einzelheiten vor, fiir deren Besonderheiten auch wieder
der Grund in der Ausprigung einer eigenen Salzburger Volkskultur
wihrend der langen politischen Selbstindigkeit des Landes zu
suchen ist. Sie werden in den Fassungen gleicher Themen, wie z. B.
in den salzburgisch-tirolischen und in den steirischen Nikolaus-
spielen in ihrem scharfen Unterschied am besten sichtbar. Doch
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treten sie im gesamten L ungau zuriick, der seiner natiirlichen
Lage entsprechend sich auch in den AuBerungen seines reichen
Volkslebens zum steirischen Spielkreis des Obermurtales stellt.
Noch augenscheinlicher sind die Unterschiede in der inneren
Haltung des Volksschauspiels, aber auch in seiner Form, im vor-
herrschenden Darstellungsstil zwischen den innerésterreichischen
und den tirolischen Spielen. Tirol ist ein altes PaB- und Durch=-
zugsland, Briicke zwischen zwei einander ebenbiirtigen Vélkern in
Nord und Siid. An seinen belebten HandelsstraBen saf ein selbst-
bewuBtes, stolzes und reiches Biirgertum in kulturschaffenden und
spielireudigen Stidten und Mirkten wie Bozen, Sterzing, Inns-
bruck und Hall. Diesem Biirgertum gesellte sich iriil eine leicht-
lebige und sinnenfrohe, weltauigeschlossene Bergknappschait,
immer zugénglich fiir soziale Erneuerungen und oft genug zum Aui-
x;vhr bereit. Aber beide helien den Wohlstand des Landes mehrein,
aer auch dem Bauerntum zugute kam, das auf reicheren Hoien
sitzt, als wir es in Steiermark gewohnt sind. Dieses Bauerntum
pocht bis heute voll Stolz auf sein strahlendes Heidentum von 1809.
Immer sind es fiir die Tiroler nur kurze und glanzvolle, auch im
Tragischen groB wirkende Perioden ihrer Geschichte, die ;m all-
gemeinen BewuBtsein leben. Es ist kein Zufall, daBl gzerade in Tirol
sich das .Theatralische, DarbietungsmiBige, der Pranggedanke am
prachtigsten auslebt, sich in tausend Einzelheiten zur Aussage
drdngt. Die Oster- und Fronleichnamsprozessionen der Bozner sind
der lautest sprechende Beweis dafiir '¥). Wie anders das Los der
steirischen Bauern! Wer erzihli von der Kiimmernis dieses Tei-
densweges durch ein Jahrtausend? Von der driickenden Tiirken:ot
in so langer Zeit, vom zihen Festhalten an einer kargen Grenzland-
scholle, die immer wieder von neuem von allen moglichen sengen-
den Horden iiberrannt wird. Fast konnte man allein aus dem Be-
stande an dlteren Kunstdenkmilern und Bildwerken in den Land-
kirchen und Kapellen schon sehen, ob die Tiirken bis dahin ge-
kommen sind oder nicht. Es ist klar, daB sich in einem Lande, das
so oft Vorfeld und Kampiplatz gewaltiger Spannungen zwischen
Apendland und Osten war, keine so helle und frohe Kultur ent-
wickeln konnte wie ‘in giinstiger gelegenen Binnenldndern, deren
Reichtum ihnen ungeschmilert verblieb.
4 Der angedeutete Strukturunterschied des Tiroler Landes gegen
uber" dem steirischen ist wihrend des ganzen Mittelalters schon
betraqhtlich. Ein solches Handelsbiirgertum hat es m der Steier-
mark nie gegeben. Keine wirklich entscheidende StraBe fiihrt durch
dlese_s wehrhafte und nicht vor allem erwerbende Land. Sein Los
war immer das der Grenze und Wacht, nicht das der auch empfan-
genden Vermittlung. War die steirische Landeshauptstadt voriiber-
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oehend Residenz und Mittelpunkt des alten Peizhes und der habs-
burgischen Lande, so hat sich das Kulturleben c¢cng auf tlof vnd
Jesuitenkolleg beschrinkt. Es ergriff nicht in dem MaBe cin breites
und selbstbewuBtes Biirgertum wie in Tirol. Und vorher schon hatte
sich selbst der Bauernkrieg in Steiermark und ‘nneristerreich
iiberhaupt 1515 und 1525 in ganz anderen Formen abgespielt als in
Tirol damals und spiter. Dort konnten sich fiihrende Kopfe, unter
ihnen die gewaltige Erscheinung eines Michael Gaismayr, auf ein
Freibanerntum als einen politisch gefestigten und selbstbewuBten
Stand mit verhiltnismiBig groBen Rechten und wagendem Weit-
blick stiitzen. Man fand es reif fiir eine revolutiondre und in die
Zukunit weisende ,Landesordnung".

All das braucht nicht einen Wertunterschied zwisciien beiden
Landern auszumachen, die nur als Beispiel der Verschiedenartig-
keit in den Osterreichischen Alpenlindern stehen. Es zeigt nur, dal
sewaltice Unterschiede da sind, die sich auch im Bestand des
Volksschauspiels in Themen und Darstellungsstil auswirken miissen.

Die gesamte innerosterreichische Volkskultur ist wesentlich
ernster, herber als in Tirol und Salzburg. Nicht anders, als es sich
auch in der Vorliebe fiir dunkle und abgetonte Farben in der Volks=
ltunst, in Bauernmalerei und Tracht zeigt *°). Auch im weniger Bun-
ten und Grellen des Brauchtumslebens scheint es durch, bei gleicher
Urwiiclisigkeit in beiden Osterreichischen Léndergruppen.

So hat auch das innerosterreichische Volksschauspiel nie die
Prunkentfaltung angestrebt, nie nach jenen Biihnenmaschinerien
und -effekten gegrifien, die etwa das Tiroler ,,Bauerntheater” lange
Zeit kennzeichnen. Und dies, trotzdem gerade Graz von 15732
(Griindung des Jesuitenkollegs) bis tief ins 18. Jahrhundert hinein
ein Vorort raffiniertester Jesuitendramatik und ihrer illusionisti-
schen Kunstiibung gewesen ist, die iiber die andern Jesuitenkolle-
gien des Landes, Leoben und Judenburg, und iiber Kloster und
Stifte anderer Orden wirksam wurden. Spéater ist Innerdsterreich
iiberhaupt nur im letzten Wellenschlag von jener ,,Komodienmanie
criaBt worden, wie sie Tirel und Salzburg um die Mitte des 18.
Jahrhunderts gepackt hatte. Sein Volksschauspiel ist heute in der
gesamten Grundhaltung bauerlicher, weniger auf AuBerlichkeit und
sichtbare Wirkung als auf Innerlichkeit und Vertiefung bedacht,
weniger Ausdruck einer elementaren Spiellust, als vielmehr iiber-
kommene Sagweise eines religidosen Bediirfnisses. Es ist
nicht Darbietung, sondern Brauchtumserfiillung beson-
derer Art. Das innerdsterreichische Volksschauspiel blieb in seinem
Haupntbestand bis heute im wesc_zntlich'cn SStubenspiel im
Sinne eines biithnenlosen, mitten unter den sich driangenden Zu-
schauern und, von ihnen weder durch Erhohung noch durch einen
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Vorhang getrennten Abspielens bestimmter Themen *'). Es wandelt
sich erst im Absterben zur Biihnenform, der aber immer noch die
Biihne als Selbstzweck, als illusionistische Prunkebene fremd ist.

Im Verhiltnis zur bliihenden Spiellandschaft Tirol ist Inner-
osterreich allerdings mehr Empfinger, wenngleich es manches auch
zu geben in der Lage war. Aus der besonderen Lage Tirols und
seiner reicheren Kultur, die den Unterschied zwischen Biirger und
Bauer weder im politischen noch im kulturellen Leben so stark
hervortreten liel wie anderswo, erwuchs diesem Lande auch die
Kraft und Moglichkeit, Vorbild zu sein fiir die volkstiimliche Thea-
terwelt. Die Wege aus den Kraftquellen biduerlich-alpenldndischen
Spieltriebes und Spielergeistes zu jener Bliite im Wiener Vorstadt-
theater und zur oOsterreichischen Prigung der deutschen Klassik
fiihren aus Tirol und Salzburg nach Wien, nicht aus dem niheren,
vielleicht innerlich reicheren, urtiimlicheren, aber abseitiger liegen-
den Innerosterreich. Gerade Tirol vermochte aber auch durch seine
GroBspieltradition drauabwérts nach Innerosterreich mit den Pas-
sionsspielen (Bozner, Kastelruther. Passion) iiber Kirnten bis ins
steirische Paltental und ins slowenische Krain zu wirken. Dies
geschah so lange, bis der schwibisch-bayrische EinfluB der siid-
deutschen Stddte zumal iiber Vermittlung der Bergknappen und
Wanderkomodianten und der Ziinfie diesen Einflu und das Uber-
gewicht Tirols wettmachte und iiberfliigelte.

Nach den noch verbleibenden Seiten, nach der Ostlichen Ebene
des Burgenlandes und nach dem slawischen Siiden hin sind die
(renzen der innerdsterreichischen Spiellandschaft schari ausze-
prigt. Uber sie hinweg wurde von unserem Bereich aus nur ge-
geben und nicht empfangen. Das Fortleben des deutschen inuer-
osterreichischen Volksschauspiels im slowenischen Umgrunde, zu-
mal in der nationalen Gemengelage von Deutsehen und Slow:nen
in Kdrnten ist ein bedeutsames, aber noch viel zu wenig erforschtes
Kapitel aus der Vielfalt alpenlindischer Kulturvermittlung.

‘Das Burgenland gehort mit seinem Spielbestand nicht zur
innerdsterreichischen Spiellandschaft; auch nicht als Randbereizh.
Es fdllt vielmehr in seinen beiden Spielbrauch iibenden Teilen, in
dem einen des mittleren Burgenlandes mit dem Bereich zum Oden-
burg und im nordlich der Wulka anschlieBenden zweiten Teile,
dem Heideboden, zum groBen burgenlindisch-westungarischen Ge-
samtbereich des ,Heidebodens”, der mit dem Kristallisations-
k€m Oberufer eine durchaus eigenartige und hochst bedeutende
Volksschauspiellandschaft ausmacht %2).

Der Heideboden und Oberufer, beide verhdltnismiBig friith in
ihrer Eigenart hinsichtlich eines sehr urtiimlich bewahrten Spiel-
erbes, der sogenannten ,Renaissance-Schicht® des-dent-
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schen Volksschauspiels erkannt, bilden die wichtige Briicke von
den alpenlidndischen Spiellandschaften, vor allem aus dem inner-
osterreichischen und dem salzburgischen Bereich zu den im letzten
Jahrzehnt so griindlich erforschten Gebieten der Sudetenlidnder und
der deutschen Spielorte in den oberungarischen Bergstidten und
der Slowakei *). :

Die beriihmten Oberuferer Spiele, die Karl Julius Schroer
1856 entdeckte und 1858 und 1862 herausgab **), sind das Erbe einer
evangelischen Gemeinschaft, deren Vorfahren nach 1620 im Zuge
der gegenreformaterischen Protestantenausweisungen aus Inner-
osterreich weggezogen waren. Neugefundene Spieltexte und Lieder
aus Kirntner Archiven erhdhen die Wahrscheinlichkeit jener neuen
Ansicht von Oskar Moser, Klagenfurt, wonach die Oberuferer
Vorviiter Exulanten aus Oberkirnten waren. Sie hatten nahe bei
PreBburg an der Donau eine neue Heimat gefunden. Die Spiele sind
uns in ihrer bis vor kurzem unverfilscht gebliebenen und regel-
miBig aufgefiihrten Form deshalb von besonderer Bedeutung, weil
ihre protestantischen Triger sie in strenger Absonderung von der
sprachlich fremden und andersglidubigen Umgebung bewahrten. Sie
machten nicht jene Entwicklung durch, die fast das gesamte Spiel-
gut im katholischen Bereich der innerdsterreichischen Urheimat ins-
besondere wihrend der Barockzeit grundlegend umformte. Aui
alle Fille gehoren die Oberuferer Weihnachtsspiele typenmifig in
cinen Zusammenhang, der vom Elsal iiber die Steiermark bis in die
siowakeideutschen Entsprechungen reicht?®). Man darf allerdings
nicht vergessen, dal diese Riume zu verschiedenen Zeiten mit ver-
schiedenen Strémen erfiillt wurden. Es waren vorwiegend béuer-
liche Protestanten, die aus Steiermark, Kdrnten und Salzburg am
Heideboden ihre neue Heimat fanden. Es waren nicht nur Bauern,
sondern Bergknappen, vielfach miintzerischer Geisteshaltung, sozial
auferordentlich leicht erregbar und Triger kommunistischen Ge-
dankengutes, die als das fluktuierende Element der spitmittelalter-
lichen Volksbreite iiberallhin gelangten und auch als Spieltriger: in
die oberungarischen Bergstidte mit ihrer aufbliihenden Industrie
kamen *). Als sich die Oberuferer Vorviter im 17. Jahrhundert aus
ihrem Mutterlande losten, als sie dabei jene Spiele mitnahmen,
hatte die Steiermark jedenfalls einen Bestand an Renaissance-
themen (Susanna, Agyptischer Josef, Hiob, Prasser — Lazarus,
Verlorener Sohn u. a.), die sich,als Themen z. T. bis in unsere Zeit
erhielten. Sie wurden allerdings mit der gesamten Spieliiberliefe-
rung, soweit sie nicht iiberhaupt zugrunde gingen, in der darauf
folgenden barocken Zeitspanne tiefgreifend umgeformt. Nur ver-
einzelt entging ein Text wie das Triebener Paradeisspiel solchem
barocken Form- und Stilwandel; auch das nur unter dem Schutze
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eines fortwirkenden Geheimprotestantismus **), der sich iiberhaupt
im zihen Bewahren des biblischen Parabelspiels bis in die jose-
finische Zeit bemerkbar machte.

Ob iiberhaupt und in welchem MaBe damals das ganze Land in
allen Einzelkreisen Triger ciner regelmiBigen Spieltdtigkeit im
Sinne der Vorfahren unseres heutigen Volksschauspiels war, liefi
sich bisher nicht ermitteln. Dazu bedarf es noch sehr cingehender
Archivstudien, wie sie in vorbildlicher Weise Anton Dorrer fiir
Tirol und Hans Moser fiir Bayern mit groBem Erfolg geleistet
und vorgelegt haben, wie sie derzeit. Oskar Moser fiir Karnten
durchfiihrt.

Es ist also noch zu firiih, eine Gesamtkarte des steirischen
Volksschauspiels zu zeichnen. Soll sie klar wirken, darf sie nicht
zi viel enthalten. Nun ist aber das Volksschauspiel in Steiermark
rein themenmilig gesehen mit anderen Landschaiten verglichen
ziemlich reich. Es lieBe sich kaum sehr iibersichtlich darlegen,
wollte man es historisch nach Themenkreisen und Formgesetzen
{Umzugs-, Stuben- und GroBspiele nach L. Schmidts allgemein an-
genommenem Vorschlag) teilen. Der gegenwirtice Bestand des
steirischen Volksschauspieles wire freilich mit wenigen Spielkrei-
sen leicht zu zeichnen. Dazu bediirfte es nicht einmal einer Gesamt-
karte des Landes. In den wenigen Kreisen mit jetzt oder ijiingst
noch lebendiger Spieltitigkeit aber miiiten viele Einzelzeichen die
verschiedenen Stiicke gehiiuft wiedergeben. Eine historische
Karte zur Geschichte des Volksschauspiels in Steiermark lieBe
dann allerdings eine wesentlich regere Spielfreudigkeit und in meht
Teilen des Landes als jetzt erkennen.

Die vorliegende Kartenskizze beschrinkt sich bewuBt
und mit voller Absicht darauf, nur diejenigen Spielorte zu erfassen,
in denen innerhalb der letzten hundert Jahre, seit dem Beginn
der wissenschaftlichen Volksschauspielforschung durch Karl Wein-
hold also, gespielt worden ist. Auch dabei sind nur die meist-
gebrauchten Spieltypen (Passion, Paradeis-, Hirten- und Schifer-
spiel, Agyptischer Josef, Genoveva, Verstockter Siinder, Bayrischer
Hiasl und wenig andere Stubenspiele) einbezogen. An Klein- und

Umzugsspielformen ergidnzen die Zeichen fiir den Sommer- und -

Winterstreit und das Sternsingen die Ubersicht. Auch die Reiftanz-
auffiihrungen unseres Zeitraumes sind nach den Hauptorten wver-
zeichnet. Das Reiftanzspiel, das sich in Kirnten und Steiermark
zumal an den alten Bergwerksorten als Restform eines ehemals viel
bunteren Brauchtumslebens der Bergknappen, heute davon los-
gelost auch bei den Bauernburschen bis zur Gegenwart ‘erhalten
hat *™), gehort als Volksbrauch besonderer Art, in dem sich dra-
matisches Spiel und brauchtiimlicher Gemeinschaftstanz der mann-
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lichen Jugend vereinen, zum Volksschauspiel im weiteren Sinn.
Seine textliche Gestaltung verbindet es eng dem Fasinachtspiel der
dlteren Zeit. Im iibrigen kann aber auf unserer Kartenskizze der
Heimatort von wandernden Spielergruppen, die nur im engeren
Heimatumkreis etwa eines einzigen Tales umher zogen und noch
ziehen, nicht besonders hervorgehoben werden. Diese mehrfache
Beschrinkung soll die Absicht auf Klarheit erfiillen helfen. Die
Karte will also nur zeigen, wo seit etwa 1850 noch gespielt wurde
und damit ferner, wo auch schon damals nichts oder nur ver-
schwindend wenig von Spieltradition zu merken ist. Innerhalb der
Spiellandschaft als des umfassenden Begriffes sollen sich
die Spielkreise als die engeren Einheiten um einen kulturellen
Mittelpunkt wie aus den historischen Nachrichten, so auch aus der
Kartenskizze abheben. A

Man kann aus dem Fehlen von Spielnachrichten beispielsweise
aus der mittleren oder unteren Oststeiermark oder aus -dem Leib-
nitzerfeld, aus Sausal und Sulmtal um die Zeit, wo man sonst derlei
itherall zu verzeichnen begann, schlieBen, daB diese Landstriche
schon erheblich linger als alle anderen zumindest kein bodenstin-
diges Spiel kannten. Dieser sonst gefdhrliche und in der wissen-
schaftlichen Welt verponte SchluB aus dem Schweigen der Quellen
ist hier jedoch um so eher erlaubt, als wir z..B. iiber die episodi-
schen Passions- und Genoveva-Auffithrungen im oststeirischen Fiir-
stenfeld von 1764—69 aus archivalischen Quellen einigermaflen gut
unterrichtet sind *®). Aus den Briefen der Zeit vermdégen wir die
canze Kliglichkeit dieses Versuches eines einzelnen spielbegeister-
ten Augustiners zu erkennen. Er war an der materiellen Ablehnung
und an der Gleichgiiltigkeit seiner Mitbiirger zu einer Zeit geschei-
tert, wo anderswo nicht einmal scharfe Verbote den Spielbrauch
auch nur zuriickdaimmen hatten konnen. Triftiger noch ist der
Schluf daraus, daf selbst zu Beginn des 19. Jahrhunderts aus all
den in unserer Karte leer bleibenden Gegenden der Ostlichen, mitt-
leren und unteren Steiermark nichts fiir unsere Frage Wesentliches
berichtet wird. Die ,,Gothsche Serie”, jene wertvolle Samm-
lung der Antworten auf Erzherzog Johanns Fragen bei seiner
statistisch-volkskundlichen Landesaufnahme, la8t auf vielen Hun-
derten von Seiten ein buntes und kriftiges Volksleben zu uns spre-
chen. In den genannten Gegenden wird aber auch auf die Frage
nach den ,vorziiglichsten Unterhaltungen des ldndlichen Volkes*
kein Volksschauspiel in unserem Sinne erwidhnt. Der mogliche Ein-
wand, diese Spiele seien ja behordlich und kirchlich verboten ge-
wesen, ‘'wird dadurch entkriitet, dal aus der oberen Steiermark
trotzdem geniigend Antworten aus St. Peter-Freyenstein, Seckau,
Fohnsdorf und anderswo vorliegen. Gerade dieser Frage verdanken
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wir ia die iiberaus wertvolle Aufzeichnung jenes Paradeis- und
Krippenspieles bei J. F. Knaffl **), mitsamt dem Nachspiel vom
geizigen Verwalter, den Liedern, der Spielbeschreibung und den
Noten von 1813. Das Schweigen der Quellen durch eineinhalb Jahr-
hunderte, wihrend derer in anderen Gegenden so viel gespielt
wurde, z. T. noch heute gespielt wird, spricht deutlich genug. Hier
sind jedenfalls nicht Zufille anzunehmen, sondern bestimmte Griinde
fiir das Bestehen oder Fehlen einer Spieltradition maBigebend, die
allerdings z. T. ebenfalls aus unserer Karte ersichtlich sind.
Hauptgrund ist die enge Verkniipfung insbesondere der ba-
rocken Volksschauspieltradition mit den alten Kulturmittel-
punkten in den steirischen K16stern und Stiftsschulen.
Dies LiBt sich heute noch aus den bescheidenen Restformen einsti-
ger Bliite erkennen. Auch die beiden letzten steirischen Spielkreise,
der des oberen Murtales und der weststeirische, in denen allein
auch jetzt noch im Sinne der alten Stubenspieliiberlieferung ,,agiert”
wird, liegen nicht zuféllig im Bannkreis iener beiden groBen Stifte
St. Lambrecht und Rein. Beide Bereiche sind durch lange Zeit von
den Vitern dieser spiel- und kunstireudigen Kulturzentren seel-
sorgerisch betreut worden. Es hestiitiet sich fiir Sieciermark und
Oberkidrnten die FErkenntnis vom Lebenszusammenhang
zwischen alter Stiftskultur und iungem Volks-
schauspiel, die sich aus der Erforschung des alten Kultur-
landes um die groBen Ordensniederlassungen der Stifte und Kloster
und ihrer Schulen in Bavern, Tirol, Salzburg und insbesondere in
Oberosterreich ergab. : :
Beginnen wir den Uberblick iiber die Spielkreise des
steirischen Teiles der Spiellandschait Innerosterreich im Nord-
westen der griinen Mark. Das Ausseerland und das Enn s-
tal fallen im Aufbau der iiberhaupt sehr wenig einheitlichen steiri-
schen Volkskultur in mehreren Einzelziigen als Besonderheit auf.
Am augenscheinlichsten zeigt dies im oberen Ennstal das Auftreten
des vorherrschenden Flachdachhauses. Es bezeugt die Teilhabe am
weiten Bereich des alemannisch-bayrischen Einheitshauses, das nur
in diesem Teil det Steiermark, soweit der alte Salzburger EinfluB
durch ldngere Zeit hindurch geltend war, bestimmend blieb. Auch
hier hat sich die Hausformengrenze innerhalb der letzten hundert
Jahre betrichtlich nach Westen verschoben. So stellt das Ennstal in
der bunten Vielfalt der steirischen Bauernhaus- und Gehofteformen
eine besondere Hauslandschaft dar. Man sagt dem Ennstaler Men-
schenschlag auch sonst Besonderheit und Eigenart gegeniiber den
Mur- und Miirztalern nach, die ihn vielfach den Bewohnern des
Salzkammergutes, mehr noch denen des Windischgarstener Be-
zirkes in Mundart, Liedérn und in Dingen der Sachvolkskunde nahe

stellt. Hermann * Wopfners Gesetz der verbindenden Pédsse, dem-
zufolge die Elemente der Volkskultur in den obersten Teilen eines
Tales mehr denen der Siedlungen iiber dem Pafi verwandt sind als
den niheren, talauswirts gelegenen, bestitigt sich auch beim
PyhrupaB. Indessen aus dem Volksschauspiel allein' liefe sich das
alles nicht oder nicht mehr erkennen. Um ein paar Jahrzehnte zu
spiat hat hier die Sammeltitigkeit und eine bewahrende Anteil-
nahme-an den vor kurzem noch lebenden Formen eingesetzt.

Immerhin darf man sich auch fiir die dltere Zeit die Beziehun-
gen der Volksschauspieltexte untereinander nicht zu klcinrdumig
vorstellen. Parallelen und unmittelbare Abhidngigkeitsverhilinisse
steirischer Spieltexte gehen bis in den oberosterreichischep Traun-
kreis. So bewahrt das Leonsteiner Paradeisspiel ®) eine iltere
Fassung, vielleicht 'die Vorlage des Vordernberger Spieles bei
Weinhold ). Di¢ Kulturbeziehungen zwischen den einzelnen Stif-
ten sind rege. Jesuitendramen z. B. sind schon vermoge ihres
Lateins mit den Patres der Gesellschaft Jesu iiber das ganze Abend-
land gewandert. Im inneralpenlindischen Bereich aber sind es vor-
nehmlich Bergknappen, Schiffer, Salzfuhrleute und andere Spieler-
grunpen, von denen noch gesprochen werden soll. Sie alle brachten
manches Spiel an die Donaun und in die Steiermark. Fiir das belebte
Ennstal diirften auch die Salzfuhrleute aus Hall bei Admont als
Spieltriger in Frage kommen, wenn es auch vorerst an genauen
Daten noch fehlt. - : ;

Bis nahe an die steirische Grenze weist das Salzburgerland an
miehreren Orten Erinnerungen aus seiner sehr farbenfrohen Spiel-
tradition auf. In Altenmarkt bei Radstadt hatte jener Webermeister
Franz Platner das bedeutende barocke Gro8spiel, die ,.Comedy
vom Jiingsten Gericht” durch mehrere Jahre um die Mitte des 18.
Jahrhunderts aufgefiihrt, wie er es schon aus seiner Tiroler Heimat
mitgebacht hatte. Heute aber ist das Ennstal von der Salzburger
Grenze bis zum Gesduse so gut wie spielleer. Wir diirfen hier
vorerst getrost vom Nikolausspiel absehen, das an sich eine mehr
brauchtiimliche Besonderheit freilich allerersten Ranges ist, ge-
bunden an eine bestimmte Zeit. Ehemals, und zwar noch bis zur
Jahrhundertwende, war das Ennstdl eine ausgesprochene Paradeis-
spielgegend. Dafiir ist eine groBe Anzahl von Spiclorten und Daten
im Ausseerland und im gesamten steirischen Ennstal mit seinen
Seitengraben der Solk und des Donnersbachtales usw. aus unmittel-
baren Spielnachrichten und Texten bekannt.

Unter den nur handschriftfich vorliegenden Tagebiichern Vdes
Erzherzogs Johann fand sich folgende als Quelle fiir das Volksschau-
spielwesen und die Anteilnahme Erzherzog Johanns daran sehr
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wesentliche Stelle **): ,,26. VIII. 1816. SchloB Gstatt. — Abends
kamen die Bauern von Oblarn leriiber und fithrten uns das Drei-
konig Spiel auf. Eine Art Comédie, halb gesprochen, halb gesungen.
Der Eine trigt einen beleuchteten papierenen Stern, der sich drehet,
voran, dann kommen die drei Konige in weiBen Kitteln mit einer
papierenen Krone auf dem Kopfe, endlich Herodes und der Engel,
die alle schwer von einander zu trennen sind.' Dann spielen die
ndmlichen Leute die Erschaffung der Welt, wo Gott Vater, der
Engel, Adam, Eva, Satan, die Schlange vorkommen, letztere im
Harlekinskleide und Satan als Bidr mit Ketten. Endlich der Streit
zwischen Winter und Sommer. Die Deklamation ist rauh, die Leute
gehen auf und ab, nach der Lidnge des Reimes und stoflen zuletzt
mit dem FueB. Wenn man die gut mit Sorgfalt in der Kleidung aui-
gefithrten Bauern-comddien in Tirol gesehen hat, so merket man,
daBl dieses einst hier auch gewesen und verschwunden, bloB die
Knappen haben es erhalten, und es wird das Gleiche, nur besser,
in Vordernberg ebenfalls aufgefithrt. So bestanden noch in Aussee
und im Ennstale die Berchten Pinzgaus, ist ganz hier verschwun-
den. So verlieren sich nach und nach’die alten Gebriuche, leider,
da mit ihnen auch viel Gutes verloren geht. Ich ehre alles, was auf
Eigenheiten eines Volkes hindeutet.” Erzherzog Johanns Worte be-
zeugen also das Sternsingen, das Paradeis- und Hirtenspiel und
schlieBlich jenes noch immer lebendige Streitgesprich zwischen
Sommer und Winter, von dem noch gesprochen werden soll. Ge-
rade die Ennstaler Paradeis- und Schiferspielformen zeigen am
frithesten unter den steirischen Volksschauspiclen auch den Wan-
del zur Biihnenform *). Es ist bezeichnend, daB Erzherzog Johann
schon 1816 eine Art Absinken gegeniiber Tirol, aber auch ‘gégen-
iiber dem bergménnischen Spielbrauch zu Vordernbere feststellt.
Die Klage iiber. den fortschreitenden Verfall der biuerlichen
Eigenkultur des Ennstales, die wir besonders hinsichtlich der Trach-
ten seit der Erzherzog-Johann-Zeit immer wieder héren, ertont
auch beim Volksschauspiel. 1834 stimmt sie F. C. Weidmann in
seinen_,,Darstellungen aus dem Steyermirkischen Oberlande* )
neuerdings an, wenn er vom Schwinden der »2Bauernkomdodien*
spricht: ,DaBl dieser Unterhaltungszweig einst lebhaiter im Ober-
lande kultivirt worden seyn mufite, beweiset die ziemlich groBe
Anzahl dieser Komodien. Se. kaiserliche Hoheit, der durchlauch-
tigste Erzherzog Johann besitzt in seinen Sammlungen auch
m?h[rere M?nuﬁcripée solcher Komédien, und es cirkuliren viele
soichner poetischen Erz i i il i i
hohes Alter aufsteigenel;r%?;zZi ‘l‘mV\I/JeE}lcllgfz;n\XelLCehr?clftu t 'Theﬂ v
b ! . 211 et im weiteren
von Drexkonlgssple_len., die nach seinem Gewihrsmann in der Ge-
gend von Schladming bis ins spate 17. Jahrhundert zuriickreichen
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und damit zeitiich nahe an die dltere Form jenes beriihmten Salz-
kammergutspieles von 1654 **) heranriicken.

Behordliche Spielerlaubnisse und manche Verbote oder pei-
sonliche Erlebnisberichte aus der Zeit nach der Mitte des 19. Jahr-
hunderts sprechen vom Ausklingen des Spielbrauches im Ennstal "y
Uberlieferung und Leben waren aber nicht auf das Paradeis- und
Hirtenspiel beschrinkt. Wir erfahren u. a. auch von Genoveva-
auffiihrungen. Zudem werden Typen von Spieltrdgern, Spielfiihres
und solche, die als arme Schulmeister zum Broterwerb Rollen ab-
schreiben und Textbiichér verbreiten, gezeichnet und ganze Spieler-
gemeinschaften namentlich iiberliefert *").

Fs ist sehr bezeichnend, daB trotz K. Weinholds Tat und trotz
des FEifers, mit dem einzelne nach Uberwindung einer einseitig ger-
manistischen Betrachtungsweise sich des Volksschauspiels -an-
genommen, selbst Fachleute sich fast nur auf Zufallsnachrichten
verlieBen. Fast bis zum Ersten Weltkrieg nahmen sie niemals Ge-
legenheit, dem lebendigen Spiele selbst nachzugehen, eine solche
.ceistliche Komodie* unmittelbar auf sich wirken zu lassen. Ex
beriihrt doch eigenartig, wenn Ferdinand Bischoff, dem wir die
ersten wissenschaftlichen Nachrichten iiber das Musikalische im
steirischen Volksschauspiel (von Knalffls Liedaufzeichnungen abge-
sehen) verdanken, keines an Ort und Stelle aufzeichnete und 1889
nur zu vermerken weiB: ,Im oberen Ennstal, zu Irdning, Grobming,
Aussee sollen(!) fast allidhrlich das Krippel- und Adam- und Eva-
spiel von armen Leuten gegen Entlohnung aufgefiihrt werden® *).
Von Anton Schlossar aber, dem die Volksschauspielforschung in
Sieiermark nidchst Weinhold und Biinker iiberhaupt am meisten
verdankt, der 1891 zwei Binde steirischer Volksschauspiele heraus-
gegeben hat, steht es fest, daB er niemals selber ein Volksschauspiel
erlebte. wiewohl er kaum zwei Gehstunden von Graz westwirts
cehen hitt¢ miissen, um mitten im Kerngebiet lebendiger Spiel-
ireude zu stehen.

- Was sich fiir das Murtal und die mittlere Weststeiermark er-
weisen 14Bt, die Abhiangigkeit von kldsterlichen Kulturmittelpunk-
ten, das ist fiir das Ennstal im Bestehen des altehrwiirdigen Stiftes
Admont zumindest sehr wahrscheinlich. Admonts theatergeschicht-
liche Vergangenheit bedarf noch wie die von St. Lambrecht einer
eingehenden Untersuchung, wie sie fiir die allgemeine Geschichte
des Stiftes 3), fiir seine Musik °) und seine Beziehungen zur bil-
denden Kunst?) zu Ende des vorigen Jahrhunderts der Archivar
Jacob Wichner vorbildlich leistete. Es ist immerhin bemerkenswert,
dall der freilich besonders kunstsinnige Konventuale P. Raimund
Frh. v. Rehlingen als Abt zu Admont zwischen 1659 und 1679 ,,zu
dem Theatro in Salzburg® die sehr bedeutende Summe von 1500
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Gulden ,.cum consensu venerabilis conventus” spenden konnte *%).
Nach der Mitte des 17. Jahrhunderts setzte ja gerade auch in allen
Benediktinerstiften der Donaulinder und Innerdsterreichs eine un-
geheure Spielwelle an den. Stiftsgymnasien ein, die mit kaum zu
iiberschitzender Breitenwirkung sich bewuBt in den Dienst der
Restaurierung des alten katholischen Glaubens-
lebens stellte und zumal mit den Mitteln der EinfluBnahme durch
Glanz und Prunk iiber Auge und Ohr auf die Zuschauer wirkte.
Was insbesondere fiir die oberdsterreichischen Stifte, unter ihnen
vor allem fiir Lambach und Kremsmiinster gilt, das erweist sich
aus zahlreichen Einzelnotizen als gleichlaufende Bewegung auch
fiir die steirischen Stifte Admont und St. Lambrecht. Man begniigte
sich auch in Admont nicht mit Auffithrungen in einem Festsaal oder
im Freien. Vielmehr lieB nach der ,,Chronologia Admontensis™ Abt
Anselm Luerzer 1717—1719 ein eigenes Bauwerk fiir die Schulaui-
fiilhrungen des Stiftes errichten®). Mitten in der schweren Zeit
wirtschaftlicher Bedringnisse wihrend der Franzosenbesetzung des
Bezirkes Gallenstein 1800—01 aber erbaute Abt Gotthard Kuglmayr
ienes schone Haustheater im Stift, dessen Biihne, Schniirboden,
Versenkungen, Maschinen und Dekorationen zusamt der Ausgestal-
tung von Orchesterraum, Parterre und Galerie es mit jedem grofie-
ren stidtischen Theater aufnehmen konnte. In glanzvollster Weise
feierte man hier am 24. und 25. Juli 1814 das Zustandekommen des
Pariser Friedens durch ,Festtheater,- Musik, Volksspiele (?) und
[llumination **). Freilich war dieser Theaterbau, der einer bis ins
17. Jahrhundert zuriickreichenden Tradition in Admont zu dienen
bestimmt war, von Anfang an von Ungliick begleitet. Der Aufwand,
mit dem sein Griinder ihn einrichten und mit Malereien schmiicken
lieB, war ein HauptanlaB dafiir, daB der feinsinnige Prilat seine
Wiirde vorzeitig niederzulegen gezwungen wurde. Fin Teil der
wertvollen Dekorationen, die man nach Judenburg entlichen hatte,
ging dort bei einem Brande 1840 zugrunde **4). Das kostliche Haus-
theater selber aber wurde beim groBien Stiftsbrande zu Admont am
27. April 1865 vernichtat *°).

In einer so langen Tradition lernten Generationen von Gym-
nasiasten das barocke Ordensdrama und den Schultheaterbrauch
bis in seine Spéitformen kennen. SchlieBlich durften gelegentlich
P‘a.ngehbrige der Schiiler und auch AuBenstehende daran teilnehmen.
1319 Aqswirken der Theaterireude iiber die Pfarreien der spiter ins
Stift eintretenden ehemaligen Schiiler und ihrer fortgesetzten Spiel-
f{eude konnte picht ausbleiben. Nahmen an sich schon in den weiten
hal}en der St{fte ungleich mehr Menschen als sonstwo in den
kleinen Lam.iklrchen an den Gottesdiensten der Chorherren teil
und lebten die dramatische Liturgie des katholischen Ritus an den
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Hochfesten des Jahres mit, so wird gerade der Anteil des Volks-
miBigen, das Miteinbeziehen des Volkes zum kennzeich-
nenden Merkmal der dramatischen Passionsliturgie dieser
Qtifte. Finen sehr bedeutenden Markstein auf dem Wege der Fort-
entwicklung der lateinisch-liturgischen Osterfeier zum volkstiim-
lichen Passionsspiel verwahrt eben die Admonter Stiftsbibliothek:
LAnonymi alt-teutsche Comoedia Vom Leyden Christi® Y. “Das
wertvolle Sniel des 15. Jahrhunderts ist in seinen lateinischen Ge-
singen noch sehr dem Liturgischen verhaftet. Deren Inhalt wird in
deutschen, paarweise gereimten Versen des Nidheren erldutert;
ausfiihrliche deutsche Spielanweisungen werden in Rotschrift dqm
Gebrauchstexte beigegeben.

Wenn nun in der Folgezeit gerade anf den inkorporierten Plar-
ren des Stiftes Admont (Gaishorn, Kallwang, Rottenmann usw.) bis
nach der Mitte des 19. Jahrhunderts noch ein Passionsspielbrauch
mit Texten aus dem Erbe der hochbarocken Spielepoche sich nach-
weisen 14B8t*7), andererseits sich aber ebenfalls wieder hier im
Palten- und Liesingtal mit seinem besoriders hartndckigen Geheim-
protestantismus beispielsweise das vorbarocke, textlich noch durch-
aus der Renaissanceschicht zugehodrige Paradeisspiel von Trnieben
fand, so diirfen wir hier — einem Gedankengang Leopold Schmidts
folgend — wohl ebenfalls in diesem Nebeneinander und schlie3-
lichem Uberwiegen des katholischen, ,barockisierten™ Volks-
schauspiels das Ergebnis einer bewulliten gegenreformatori-
schen Missionierung seitens des Stiftes Admont im Bereich
der echemaligen Herrschaft Strechau sehen. Freilich lielfen sich vor-
erst noch Kkeine zeitgenossischen AuBerungen und Quellen pro-
grammatischen Inhalts zum Erweis solchen Vorgehens auf dem
Wege iiber die werbende Kraft des Spieles .finden, wie sie die
gleichzeitigen Verhiltnisse in den zeitweise vorwiegend protestan-
tischen Stddten, wie Steyr und im Stiftsbereich um Garsten,
Lambach und Kremsmiinster widerspiegeln. Analoge Vorginge be-
wupten Einsetzens katholischer Spielauffithrungen, wie sie der
Schulmeister Woligang Lindner zu Anfang des 17. Jahrhunderts fiir
Steyr und Garsten schildert *®), sind fiir Steiermark vorerst nur in
Graz klar bezeugt. Die Gegensiize zwischen den protestantischen
innerdsterreichischen Stinden und dem katholischen Hof zu Graz
gewinnen ja gerade im Streit um die Berechtigung zu offentlichen
Theaterauffithrungen -seitens der protestantischen Stiftsschule wund
des neuen Jesuitenkollegiums in Graz Gestalt *®). Die von solcher
Missionierungsabsicht freilich losgelosten Ergebnisse, der bleibende
Spielbrauch des geistlichen Volksschauspiels aber, 148t sich im
weiten Wirkbereich Admonts und der anderen Stifte aus zahl-
reichen erhaltenen Spieltexten erkennen.
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Aus Admont selber riihrt ein Paradeis- und Schéiferspiel
ker ). Ein themengleiches aus Donnersbach ist mit ihm ver-
wandt ®!). SchlieBlich ging die Wirkung Admonts mit seinen Pfar-
reien weit ostwirts ins Salzatal Sie trifit dort mit dem von
St. Lambrecht aus betreuten Bereich um Maria Zell zusammen.
Die Umgebung dieses beriihmtesten Wallfahrtsortes in Osterreich
ist als Spielkreis noch wenig erforscht, verspricht aber sehr viel
Eine Reihe handschriftlicher Spieldaten und Berichte iiber Spieler
und Begebnisse erlaubt den SchluB, daB dieses Salzatal mit den
einsamen Griben um Maria Zell und nordostlich des Seeberges bis
weit gegen die niederdsterreichische Grenze mit Miirzsteg und dem
Land zu FiiBen der Rax und der Schneealpe ebenialls noch kurz
vor der Jahrhundertwende ein sehr spielireudiger Kreis gewesen
sein muB. Vermutlich zeigen sich hierin Nachwirkungen des ehemals
bliihenden (1789 aufgehobenen) Zisterzienserstiftes Neuberg a, d.
M ii r z mit seinen Bergw erkisieé'ursg,un

Aus Wildalpen brachte Joseph Gregor eine Reihe von Ver-
sen aus einem Paradeisspieltyp, dem wie in der Weststeiermark
(entgegen dem Obermurtaler Spielbrauch) das Testament und dev
Tod Adams als ein Totentanz angefiigt sind *®). Das Wildaipener
Spiel war 1905 als Abschrift nach Wien gekommen. Gregor stellt
einzelne Stellen der drei Fassungen unseres Bereiches aus Admont,
Donnersbach und Wildalpen einander gegeniiber und zieht daraus
iene mehr als gewagten Schliisse ,,auf die Urform eines ostmérki-
schen Mysteriums®, die sein Buch iiber ,Das Theater des Voikes
in der Ostmark” kennzeichnen.

Es geht nicht an, das Ennstal und seine Ostverldngerung im
Salzatal samt den Randgebieten und Seitengriben beider FluBldufe
als einen in sich geschlossenen Spielkreis zu bezeichnen. Dazu sind
noch zu wenig Texte bekannt. Ihr Zusammenhang untereinander
und eine gemeinsame Unterscheidung von den entsprechenden Spie-
len des Obermurtales oder der Weststeiermark sind .nicht so aui-
fallend, daB ein solcher SchluB gerechtfertigt wire Alle haben teil
an (edankengut, Versen und Szenenreihen der gesamten inner-
Osterreichischen Spiellandschaft. Ingleichen scheint auf der anderen
Seite der erwidhnte Zusammenhang mit den Spielen des Salzkam-
mergutes gewahrt. Admont steht als Stift und Kulturmittelpunkt
in enger Beziehiing zum Stifte Spital am Pyhrn, mit dem es
nicht nur historisch bezeugte Wirtschaftsvertrige und die gemein-
same Gefahr und-Abwehr zur Zeit der Bauernkriege um 1625 ver-
binden. Volkskulturlich stehen der Liezener und der Windisch-
garstener Bezirk so enge beisammen wie der von Neumarkt-Murau
zu Metnitz und Gurktal, deren Stifte St. Lambrecht und Gurk eben
die frilhen Anregungen zur Ausbildung der Formen des untrenn-
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baren Kernbereichs der innerdsterreichischen Volksschauspiele er-
geben konnten.

Lediglich eine Besonderheit hat das Ennstal;, wie erwdhnt, fiir
sich: das steirische Nikolausspiel aus Liezen, Lassing, Don-
nersback und Mitterndorf a. d. Salza. Dieses besondere steirische
Spiel hat eine groBe Literatur hervorgerufen **). Der Zusammenhang
mit dem Stift, bzw, mit der Klosterschule scheint bei diesem Kate-
chisierungsspiel gegeben. Der eigenartige Zusammenklang alten
Mittwinterbrauches und seiner vermummten QGestalten mit der
bischoflichen Abirage- und Belehrungsszene und schliefilich einem
Totentanz mit Tod und Bettelmann gibt diesem ungebrochen bis
zur Gegenwart fortlebenden Brauchtumsspiel tatsidchlich eine be-
sondere Note gegeniiber den anderen Volksschauspielen im Lande.
Hier handelt es sich sichtlich um einen typischen Fall jener ,Amal-
gamierung® vorchristlicher Mythen im kirchlichen Gewande, gleich-
laufend jenem bedeutungsvollen Vorgang, der aus alten Kultspielen
der Germanen im Abendlande neben der liturgischen Wurzel das.
christliche Mysterienspiel reifen lieB ®*). Fs ist selbstverstindlich
abwegig, daraus etwa bewultes Heidentum ablesen zu wollen, wic
dies geschah. Die steirischen Nikolausspiele gehdren untereinander
eng zusammen. Sie bilden eine in sich geschlossene éstliche Gruppe,
die sich ausschlieBlich auf das Mitterennstal beschriankt *®) gegen-
iiber einer ebenfalls fiir sich bestehenden Vielfalt von westlichen
Nikolausspielen aus Osterreich, die sich wieder in geringeren Unter-
schieden landschaftlich in sclche aus Tirol und aus Salzburg
teilen *%). ' '

Zwei grofle VerkehrsstraBen fithren aus dem FEnnstal in den
zweiten, fiir Steiermark heute wesentlich bedeutsameren Kreis der
innerdsterreichischen Spiellandschaft, ins obere Murtal. Einmal der
Hauptweg iiber das Palten- und Liesingtal nach St. Mi-
chael und von dort muraufwirts. Der andere, heute weniger be-
niitzte, zieht von Trieben im Paltentale iiber den Rottenman-
ner Tauern nach Pols und dann wieder zur Mur und fluBauf-
wirts. Doch auch die einfachen Bergiiberginge, wie So6lker-
scharte und Glattioch, beide mit Karrenwegen, wurden ehe-
mals viel begangen. Heute dienen sie nur noch gelegentlich dem
Viehtrieb aus dem Murboden ins Ennstal.

Palten- und Liesingtal sind jetzt ebenfalls spielarni.
Doch weist ihre Mitte bei Trieben, St. Lorenzen bei Rottenmann,
Gaishorn und Kammern bis in die zweite Halfte des 19. Jahrhun-
derts jene schon erwihnte Passionsspieltiitigkeit auf, die letzten
Endes iedoch mit dem gesamten innerésterreichischen Passionsspiel
eine Ubernahme aus dem Kernland Tirol darstellt. Figene Ansitze
wurden im Zuge der bewufBiten Restauration des katholischen Glau-
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benslebens verstirkt und iiberlagert®). Auch das ist Adn_l_onter
Kulturarbeit, da die Piarren des Palten- und Liesingtales groliten-
teils diesem Stift- zugehdren. Schon 1584 wird berichtet, daB der
Schulmeister zu Mautern im Liesingtale Andreas Raschpiichler ,,vscgn
der Gepurt Christi ain Comedy* in der Kirche aufgefiihrt habe *°).
Ansonsten sind aus dem Liesingtale vor der W_ende des 19. zum
20. Jahrhundert nur Paradeisspieldaten bekannt ).

Bis nach dem Ersten Weltkriege wurde auch léngs der Tauern-
straBe hiufig in den Dorfern und auf den Einzelhdfen in den Stuben
gespielt. J. R. Biinker berichtet von dort iiber ienen seither viel-
zitierten ProzeB gegen die Paradeisspieler und die Bestrafung der
Mitwirkenden durch den Magistrat von Oberzeiring. und der
Probstei Zeiring (1845) ®°). Aus den genannten Akten wird die Be-
deutung und das tiefe Verilochtensein der Spieltradition sehr klar,
wie sie auch eine wesentliche Quelle zur Erkenntnis der Zusammen-
setzung und der Verfahrensweise solcher Spielergemeinschaiten
ist ). Das ganze P6lstal bleibt aber auch trotz weiterer Spiel-
verfolgungen, in denen noch nach 1870 die Statthalterei die Aui-
fithrung des ,Agyptischen Josei” in St. Oswald bei Oberzeiring
verboten und das Spielbuch konfisziert hatte, spielireudig bis etwa
1925 %),

Der zweite groBe steirische Spielkreis, iener, in dem sich das
geistliche Volksschauspiel in den vielidltigsten Formen am frische-
sten und lebenskriftigsten, aber auch noch am meisten Hofinung
gebend fiir ein Weiterleben unter allen. Osterreichischen Landschai-
ten erhalten haf, ist das obere Murtal Geographischer Mittel-
punkt ist hier M u r a u. Der kulturelle und historische Schwerpunkt
liegt im altehrwiirdigen Benediktinerstifte St. Lambrecht, das
schon seit dem 11. Jahrhundert besteht. Die stillen Seitengrdben
des oberen Murtales und die einsamen Gehdite auf den wenig be-
gangenen Waldbergen dieses abgelegenen Landesteiles sind die
Heimat eines lebenszdhen und iiberlieferungstreuen Volksschlages.
Er ist noch nicht in dem MaBe vom Strom der Zivilisation erfaBt,
in seiner Allgemeinheit doch nicht so- vom Fremdenverkehr ,ent-
deckt” wie die meisten anderen Tiler der spit entzauberten griinen
Mark.

Nun fehlen zwar vorerst umfassende Darstellungen des kirch-
lichen Spielbrauches in St. Lambrecht und der Theateriibung
an der ehedem bestehenden Stiftsschule ®). Aber gerade aus der
entscheidenden Zeit des 16. und 17. Jahrhunderts sind uns immerhin
von dort Spieldaten und Texte erhalten, die jenes kulturelle Vor-
bild, den anregenden Spielbrauch beweisen, den wir auch so aus
der vor allem hier so dichten Hiufung spiterer Volksschauspiel-
daten und aus der heute noch ungebrochenen Tradition voraus-
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setzen muBten. 1584 taucht die erste Passionsspielnachricht in
S{. Lambrecht auf ®). Mit 1606 ist jene ,Passio Domini nostri Jesu
Christi“ stiftischer Anregung datiert, von Johannes Geiger aus
lateinischer Vorlage ,,in versiculos germanicos accomodata®, also
in deutsche Verse gegossen. Der volle Text ist zudem erhalten ®).
Ebenfalls nach St. Lambrecht und ungefidhr in die gleiche Zeit weist
ein ,.Dialogus in Epiphania Domini*, ein deutsches, paarweise ge-
reimtes Dreikdnigsspiel, von dem freilich nur der Anfang erhalten
blieb. J. R. Biinker schrieb es aus der gleichen St. Lambrechter
Handschrift ab, die “ein umfingliches lateinisches Schuldrama mit
dem -alten Thema des Teufelsbiindners Theophilus, eine ,Actio
comica de.S. Theophilo® enthilt *).

Die Wirkung des Stiftes St. Lambrecht als kultureller Mittel-
punkt geht iiber die Kidrntner Grenze ins Metnitztal. Es ist dies
iener Bereich, der dhnlich der steirischen Seite fiir das Bruderland
Kirnten den lebirischesten Uberlieferungstriger des innerdster-
reichischen Volksschauspiels Kdrntner Prigung darstellt. Hier ver-
dichten sich die kulturschaffenden und' -bewahrenden EinfluBlinien
von St. Lambrecht und dem nahen Frauenstifte und alten
Bischofssitze Gurk. Die gegenseitige Anteilnahme an der Spiel-
titigkeit, die Betreuung der Murtaler Passionsspieler in St. Loren-
zen und St. Georgen ob Murau durch die erfahrenen Spielfiihrer
der bodenstdndigen und sehr urtiimlich verbliebenen Metnitzer Pas-
sion (Gebriider Wietinger), die gleiche seelische Grundhaltung
lassen hier das Volksschauspiel weiterleben, wie es aus den zahl-
reichen Handschriften, vor allem aber aus den Auffiihrungen bis in
die unmittelbare Gegenwart zu uns spricht ®). Der westlich an-
schlieBende Lungau, der ja nur verwaltungsmiiBig zum Lande Salz-
burg gehort, ergidnzt diese letzte groBe Tnsel des deutschen Volks-
schauspiels in den Alpenldndern. :

Vorort im steirischen Tei! ist heute St. Georgen ob Mu-
rau. Der weitaus bedeutendste Spieltriger und -fithrer ist der
nunmehr 66jdhrige Johann Stock. Er ist der getreueste Samm-
ler, Bewahrer und Kenner des Spielgutes und alter, unverfilschter
Uberlieferung. Noch dient er riistig nach leidvollem Lebensschick-
sal, das ihn um den viterlichen Hof gebracht hatte, als Bauernknecht
dem Heimatboden, dessen begiitertere Séhne aus Besitzerstolz ihm
frither auch beim Spiel nicht immer die Rolle und jene EinfluBnahme
lieBen, die ihm wahrhaftig gebiihrt.

Die iibrigen Obermurtaler Spielorte (St. Lorenzen,
mit St. Georgen fast zu einem Doppelort mit gemeinsamer Ver-
waltung verwachsen, Predlitz, St. Ruprecht, Stadl, etwas abseits
an der Landesgrenze Steirisch und Kirntnerisch LaBnitz und In-
golsthal), im weiteren die Dérfer in den nérdlichen Seitengriaben

61



des Katschbaches mit St. Peter am Kammersberge und des Ranten-
baches mit Ranten und Schéder runden diesen steirischen Spiel-
kreis ab. Sie scheinen immer wieder in den Auffilhrungsdaten und
Verboten der Spiele und als Fundorte zahlreicher Handschriften
auf. Auch Biinker hat fast alle seine Texte von dort geholt. Gerade
die Unverfilschtheit des Spielbrauches im St. Lambrechter Umkreis
hat kurz nach dem Ersten Weltkrieg V. v. Geramb bewogen,
von hier aus den Versuch zu einer Weiterverpilanzung der Volks-
schauspieltdtigkeit zu wagen. Er vermittelte weststeirischen Bauern,
die selber noch die Spieltradition ihrer Heimat weitertrugen, einen
mehrwochigen Aufenthalt bei den Murtalern. Daraus ergab sich
eine gegenseitige Fiihlungnahme, die dazu beitrug, daB sich be-
stimmte Spieltypen (Prasser und Lazarus, Agyptischer Josef, Geno-
veva und Bayrischer Hiasl) wirklich stilgerecht in den weststeiri-
schen Spielkreis iibertragen lieBen und Wurzel fassen konnten.
Einzelnachrichten iiber Paradeis- und Schiiferspiele, iiber das
Prasser-Hauptsiindenspiel *) und andere sind fiir das gesamte Mur-
tal von Murau bis gegen Bruck zu verzeichnen. Gewihrsméidnner
aus den Dorfern um Neumarkt und um Obdach, an den beiden
Ubergangsstellen aus dem steirischen Murtal siidwiirts nach Kirn-
ten, lieferten vorerst nur handschriftlich niedergelegte Nachrichten
von einer vor dem Ersten Weltkrieg blithenden Spiellust in den
Dérfern am Neumarkt-Perchauer und am Obdacher
Sattel Die Daten verdichten sich das erstemal um Judenbur g
(St. Peter, WeiBkirchen, Fohnsdorf), spiter wieder zwischen Kni t-
teifeld und Leoben. Dabei ist es nicht anzunehmen und hier
eher unwahrscheinlich, daB man etwa mit einer stirkeren Finwir-
kung des Stiftes Seckau zu rechnen hat. Seckau spielt in seinem
Dornréschenschlaf seit dem Hochmittelalter bis an die Schwelle
unserer Tage eine mehr untergeordnete Rolle im Kulturleben des
Landes. Vielmehr scheint die auffallende Haufung von Nachrichten
und Spieldaten um Judenburg und Knittelfeld mit der Gaal, dann
um Leoben und in den Seitentdlérn iiber St: Michael ins Liesingtal
vnd stirker noch gegen Trofayach und Eisenerz hin mit dem Be-
stehen der beiden Jesuitengymnasien zu Judenburg
und Leoben zusammenzuhingen. Am Antoneum der Gesell-
schait Jesu zu Judenburg (gegriindet 1646) wurde in enger An-
lehnung an den Vorort der steirischen Jesuiten in Graz auch
Th_eater gespielt ©). So wurde z. B. 1650 von den Schiilern vor der
Krippe (ad parvas cunas) ein weihnachtliches Hirtenspiel (Idyllium
Pastoritium) aufgefiihrt, das wir uns den iibrigen Friihformen der
alpenlidndischen Hirtenspiele verwandt vorstellen miissen, deren
Crfundl'flge‘n im Ordensdrama zu suchen sind ™). Selten alierdings
wird diese alljahrliche Ubung der weihnachtlichen Dialogspiele vor
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der Krippe in den Auizeichnungen der Zeit besonders vermerkt.
Um so mehr gewinnt ein sogar im Text erhaltenes Kirchliches
Weihnachtsspiel aus der Wende des 16. zum 17. Jahrhundert an
kulturhistorischem Wert, wie es uns in einem steirischen Spiel
,Abel et Cain Pastores mit deutschen Versen und lateinischen
Titeln erhalten ist ™). In gleicher Weise bliihte das Jesuitendrama
am Gymnasium der Societas Jesu zu L e o b e n. Ferdinand II. hatte
diese Anstalt 1613 zum Zwecke der schirferen Gegenreformation
in dieser besonders hartniickig protestantischen Stadt gegriindet:
Seit 1652 hatten sich die Lecobener Jesuiten aber auch im nahen
St Peter-Freyenstein niedergelassen und dort eine Wall-
fahrtskirche erbaut. Aus St. Peter-Freyenstein werden insbeson-
dere zu Anfang des 19. Jahrhunderts Christi-Geburts-, Dreikénigs-,
Passionsspiele und andere geistliche Komddien als ,vorziiglichste
Unterhaltungen des Volkes® dem Erzherzog Johann gemeldet
(Go6thsche Serie). Auch iiber die Schulbiihnen der Jesuiten-
gymnasien und ihren innerkirchlichen Barockspielbrauch
wurden die Sohne des Landes mit dem Humanistentheater iiber-
haupt bekannt und halfen nachmals wie die Absolventen der bene-
diktinischen Stiftsschulen Spielbrauch und Themen in Kkleinen
Stidten und Mirkten verbreiten. Es ist vorerst nur in Umrissen
bekannt, wieviel auch das steirische Volksschauspiel dem Jesuiten-
drama und den anderen Ordensauifiihrungen verdankt. Zur vollen
Wertung bedari es noch eingehender Archivstudien. Augenschein-
liche Nachwirkungen zeigen sich jedenfalls in einer ganzen Reihe
legendenmiBiger und volksbuchartiger Themen.

Sicher ist, da um St. Michael und vor allem von Tro-
fayach aus wihrend der ganzen ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts Spielergemeinschaften umherzogen, die den Bchorden viel
Kopfzerbrechen verursachten. Noch ungedruckte Gerichtsakten
¢egen einzelne Paradeisspieler und mitziehende Musikanten spre-
chen eine deutliche Sprache. Der Musikant einer Trofayacher
Spielergruppe sagte aus: sie seien ,9 Manns- und eine Weibs-
person‘. ,Ich habe wohl zuweilen sagen gehort, daB dieses Spiel
verboten sei, weil ich aber mit den Michaeler Paradeisspielern
durch vier volle Jahre keine Ungelegenheiten hatte, so glaubte ich,
daB dieses Verbot nicht gar so streng sein miisse* (1822 "), Jeden-
falls stellt das Kreisamt Bruck an der Mur in einer Kurrende
voll- Arger idhnliches fest (25. II. 1825). Ihr zufolge ,.treibt sich im
[.ande eine Gesellschaft von acht Personen vorgeblich von St, Mi-
chael ob Leoben unter dem Namen Paradeisspieler herum, welche
mimische Vorstellungen religiosen Inhalts auf eine die Religion be-
leidigende Art gibt, und um der polizeilichen Aufsicht zu entgehen.
erst abends in den Ortschaften erscheint.” In einer Verfiigung des-
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selben Kreisamtes Bruck an der Mur vom 9. IIL. 1825 W}rd der
Magistrat von Trofayach nochmals besonders vermahnt. Es ,,sgll
eine andere derlei Gesellschaft bestehen und an der SalzstraBgn‘ )
hinaufspielen.“ Der Magistrat habe jedenfalls ,das Treiben dieser
Truppe auf das strengste zu iiberwachen und im Betretungsfalle
gegen die befangene Individua unnachsichtlich das Amt nach den
Gesetzen zu handeln, woriiber von Fall zu Fall die Anzeige zu er-
statten ist“ ™). Schon mehr als zwei Jahrzehnte friiher wird aus
(68 bei Leoben von der Gefihrlichkeit dieser Spicler und von der
,.sittengefihrdenden® Wirkung ihrer Vorfithrungen gesprochen: ,Die
Schaubiihne befindet sich unter dffentlicher Aufsicht. Leider haben
diese Sittenprediger selten selbst Sitten, was besonders bei kleinen
vnd fliecenden Truppen der Fall ist (1802) ). Der erboste Schrei-
ber dieser Zeilen spielt wohl auf Schillers ,Schaubiihne als mora-
lische Anstalt betrachtet (1802) an ™). Es diirfte die Tétigkeit der
Volksschauspieler in unserem Sinne und daneben die der Wander-
komodianten gemeint sein, die in Steiermark bis ins 19. Jahrhundert
fiir das Volksschauspiel von Einfluf blieben. Threm Treiben wird
kein gutes Zeugnis ausgestellt: ,.Die sogenannten Marionettenspiele
sind zwar iiberall abgeschafit, dennoch aber schleichen sie sich
so wie die Zigeuner hin und wieder ein und treiben in dem Dunklen
iir Unwesen* 7).

Was hier an Verboten von einer regen Spieltidtigkeit zu uns
spricht, bestitigt sich aus unmittelbaren Spiclnachrichten im ganzen
1%. Jahrhundert. Trofayach und St. Peter-Freyenstein scheinen
Spielmittelpunkte geblieben zu sein. Nordlich davon, iiber dem
Pribichl-PaB bildet Eisenerz ein besonderes Zentrum. Als alter
Industrieort und segensvoller Mittelpunkt steirischen Fleilles, aus
dem schliefllich jené besondere steirische Hammerherrenkultur er-
bliihte, zog Eisenerz frilh Menschen von weither an sich und erzog
sich ein lebfrisches, auch &duBerer Prunkentfaltung weniger ab-
geneigtes Biirgertum als andere, bescheidener auf sich selbst be-
schriankte Mirkte' des Landes. Schon Weinhold, Schlossar und
KrauB ) wiesen auf die Spieltitigkeit der steirischen Bergknappen
hin. Sie sind hier die entscheidenden Triger. Bis tief ins 19. Jahr-
hundert vollzieht sich nicht so sehr im biuerlich besiedelten Teil
des Landes seine Fithlungnahme mit dem Spielleben anderer Lin-
der. Neben den Pflanzstitten an Ordensschulen und Stiften laufen
vielmehr hier die zahlreichen Verbindungen durch die Unruhe und
lebhafte Wandertitigkeit der Bergknappen zusammen. Die Steiri-
sche Volksku_ndemuseum zu Graz verwahrt neben dem Eisenerzer
Qrtsmuseum ) eine Reihe von Spielhandschriften, Rollen und Diri-
gieriibersichten (,.,Inspechzionsbogen“), die uns deutlich zu Ende
des 18, Jalirhunderts die EinfluBnahme eines gewiegten Theater-
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kenners und Spielleiters offenbar werden lessen. Auch die Themen
der Spiele, u. a. Georg, Hirlanda, Susanna, Genoveva, mit straffer
Akt- und Szeneneinteilung, .zeigen die Nachwirkung eines”’ Schul-
dramas, vielleicht des Leobner Jesuitentheaters aus streng huma-
nistisciier Tradition. Sie mochte sich mit der auBerordentlich gro-
en Snielfreude der von iiberallher kommenden Bergknappen ver-
binden. Es ist nicht unwesentlich, daB die Gesellschaft Jesu auch
in Fisenerz seibst Besitzungen hatte (Gsollhof). Das schon gedruckte
Barbaraspiel, von dem wihrend des 19. Jahrhunderts eine Reihe
von Auffithrungen feststeht ®°), ist, durchaus im Zuge der barocken
Legendenspielbewegung, als dramatische Ehrung der Bergwerks-
patronin nach Eisenerz geckommen. Auf dem Jesuitentheater zu
Graz spielte man schon 1616 ein Stiick vom Leben und Sterben
dieser Mirtyrerin ®). Nicht anders als durch solche Vermittlung ist
das Fortleben des Barbaraspieles im Miirztaler Bergwerksort
Mitterndorf zu erkliren®®). Die Eisenerzer Legendenspiele har-
ren noch der Veroffentlichung. Aus den letztvergangenen Jahren
jedoch sind im genannten Umkreis keine Spielauffithrungen mehr

bekannt. Doch spielten Bergleute das Weihnachtsspiel noch in den

Achzigerjahren des 19. Jahrhunderts ).

Von Eisenerz 148t sich in dieser Hinsicht auch Vordern-
beérg, Sitz alter steirischer Hammerherrenkultur und gewerk-
schaftlichen Knappschaftslebens inmitten bauerlicher Umgebung
nicht trennen. Schon Karl Weinho!d hatte bier wertvolles Sniel-
eut aus dem 18. Jahrhundert (Paradeisspiel) vorgefunden. Auch
Erzherzog Johann vermerkt in einer fiir das Vordernberger
Spielleben wie fiir seine eigene Einstellung zum Volksschauspiet
kéchst bezeichnenden Tagebuchstelle zum 22. Februar 1824 das
Eriebnis einer Paradeis- und Schiferspielauffithrung bei Vordern-
berg. Leider ist die Stelle infolge der schweren Schidden, die den
handschriftlichen Aufzeichnungen-des Erzherzogs durch die Kriegs-
ereignisse 1945 zugefiigt wurden, nicht mehr zur Giénze leserlich:
doch konnte V. Theill noch folgendes entziffern: .,...um 3 Uhr
fiihrte ich Nani (das ist Auna Plochl, seine Gemahlin) zur Schraglin.
Ich gieng hinauf zu Peball, wo die Knappen das Paradeis-
und Schiferspiel auffithrten, so gut als es solche Leute ver-
mogen wurde es vorgestellt. Es hat viel Ungereimtes, allein der
Sinn des Garnzen ist gut und es herrscht in dem urspriinglicheu
Aufsatz eine Einfalt, die mich immer geriihret, ia es ist ein Abglanz
tener Ureinfalt, die in dem Texte der heiligen Biicher herrschet und
welcher keiner gleich kommt noch iemals kommen wird. Allerdings
sind unsere neuen Theaterstiicke geregelt, unserer Lebensweise.
unserem menschlichen Treiben bey der itzigen hoheren Bildung
angemessen, aber in den meisten herrschet eine Leere (ich nehme
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Schiller, Collin, Lessing, Howarth usw. und einige aus) eine Klein-
lichkeit, die mir nie ein Vergniigen machen konnte. Diese sollten
im Volke, vorziiglich im Gebirge noch bestehen, Stiicke, die im
Geiste der alten Legenden geschrieben sind, wenn sie von mancher
Schlacke, die ihnen anhingt, gereinigt werden, wahrlich oft mehr
wert fiirs Herz als viele der ncueren. Das Stiick Genoveva, eines
davon, wieviel Schones enthilt es nicht...fiihren... diese Stiicke.
Wenn wir manche Dummbheiten . .. gesetzet abstreifen und dies thut
jeder, der sich an den Sinn und nicht an das lebende Wort bindet,
zu jenen einfachen Gedanken zuriick, die nur guten Menschen eigen
seyn konnen. Im Paradeisspiel ist freylich Gott Vater in seinet
Kieidung fiir den Denkenden etwas Ungereimtes, allein fiir das
Volk muf Versinnlichung seyn. Aber das was cr spricht, ist es
nicht meistens aus der Schrift genommen, ich hore das Wort und
betrachte nicht dic Schale. So ist es auch mit Adam, Eva, Gott
Sohn, so auch mit der als Person redend eingefithrten Gerechtigkeit
und Barmherzigkeit. So lange ich die Wahl habe, wiirde ich ohne
Anstand Kinder und Jugend in solche Stiicke fiihren, in die ge-
wohnlichen Theaters nie oder hochst selten nach der strengsten
Auswahl vor ihrem 20. Jahre. So wurde ich erzogen, dieses trigt
zu meinen ernsten, minnlichen Sinn bey. Man muf nicht das. Ge-
miith zu sehr zerstreuen und zu einer weichen Empfindung stim-
men, denn diese machet unfihig im praktischen Leben.* Gegen
Ende des 19. Jahrhunderts ist der Spiclbrauch auch bei den Vor-
dernberger Knappen zur Génze cingeschlummert.

Erst der Brucker Bezirk, der das Murtal mit dem Spiel-
%\'reis des Miirztales verbindet, weist ein Spielleben unserer Art bis
in die _Zeit unmittelt{ar vor Ausbruch des ngiten Weltkrieges auf.
Hlstorl_sche Daten s%'nd hier noch wenig gesammelt, doch erfreute
sich d_le_ Brucker Biirgerschaft schon sehr frith der dramatischen
Ml}se. Eine Kammerraitung von 1592 verzeichnet dort: ,wegen der
agierten Comedy qut 3 1" ). AnlaB oder Spieler sind allerdings
nicht genannt. So diirfte es sich um ein Spiel von Wanderkomédi-
epten oder'ehe‘r noch von Schitlern gehandelt haben. Wanderkomé-
ﬁﬁgﬁnd;gliﬁg aa;t;ﬁg; lr;\I dzr) andeshauptstadt mit Vorliebe in
= de}n Weccre s ;rlrll (()e_r Im é;ilddWestep kommenden Truppen
mag von de; zweiten H?ilsftz lgle f8 aJthVerdlenst R Zudgm
i - oberschic}esi‘ . Ja .rhunderts an gerade in die-

. 1 1t 1gher I;mflu.[i von herrschaftlichen
Liebhaberbiihnen ausgegangen sein. 1768 lieB z. B. ein Herr von
Stubenb i i F e, 2l

; nberg zu Wieden bei Kapfenbere e & 3
dienhiitten“, ecinen hélzernen T! aterb i e e G
o }Einrichtunge}l s lJed irlau errichten, iiber degsen
e e Llegr erhaltene Bauve.rtrag unterrich-

. sch ’ s 19. Jahrhunderts weisen auf lebhafte
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Paradeisspielfreude im ganzen Brucker Bezirk, besonders in den
Seitengriben der Utsch und der Laming. Holzknechte aus St. Dio-
nysen bei Bruck spielten eine allerdings sehr verderbte Biihnen-
fassung des ,,Bayrischen Hiasl” noch 1937 muraufwirts bis gegen
Leoben, ins Miirztal und murabwirts bis Pernegg.

Das nordostwirts sich hinzichende Miirztal lieB seine ehe-
mals so rege Spieltiitigkeit auch erst vor etwa 15 Jahren ersterben.
im Gegensatz zu Enns- und Obermurtal scheint es sich hier nicht
um benediktinische, sondern um frithe iesuitische Vorbereitung
und Spielgrundlage zu handeln. Das Miirztal ist Fundort
einer ganzen Reihe von Spielen, die mit dem Jesuitentheater zu
Graz zusammenhingen. Des Barbaraspieles wurde schon gedacht.
Wichtigster Fund der jiingsten Zeit ist der vollstindig erhaltene
Text eines iesuitischen Passionsspieles in typischer Verilechtung
des Passionsgeschehens mit einer barock-schidferlichen Allegorie
Christi und der menschlichen Seele als Daphnis und Clorinda, wobei
cine Paradeisspielszene (Lamentatio Adams und Evas) als Pri-
figuration vorausgeschickt ist®®). Das Miirztal nimmt in der kirch-
lichen Einteilung der Steiermark von der Wende ‘des 16. zum 17.
Jahrhundert insoferne eine Ausnahmsstellung ein, als etliche seiner
I’iarren, darunter bezeichnenderweise die mit der friihesten und
liingsten Volksschauspieltradition mit Jesuiten als Pfarrern
besetzt waren, die der jesuitischen Hauptpfarre St. Lorenzen im
Miirztal unterstanden®’). So haben wir es da und dort zweifellos
schon frith mit ,,Volksschauspielen“ im engeren Sinne zu tun, wie
dies etwa aus ciner Eintragung im Kindberger Retsprotokoll vom
1. 1. 1682 iiber das , Heiligen Dreikonigsspiel hervorgeht. Damals
muBte sich ,.ein  Bickeriunge aus Kapfenberg, der wvon hier am
Vorabend mit mehreren Genossen nach Kindberg gekommen war,
um dieses Spiel aufzufithren und dabei den Herodes zu spielen
hatte™, wegen eines Streithandels beim Marktgericht einfinden ®’).
Auch im Miirztal iiberwiegt in den letzten hundert Jahren das Pa-
radeis- und Schéiferspiel, wie es auch Peter Rosegger kannte und
einmal auch motivisch einer schwankhaften Geschichte einver-
wob *). Daneben wird von Genoveva- und Dreikonigsspielen und
von einer eigenen Fassung des ,Bayrischzan Hiasls® berichtet.
Handschriftliche Notizen am Steirischen Volkskundemuseum zu
Graz vermerken Paradeisspiele besonders auch um Miirzhofen um
die Mitte des 19. Jahrhunderts. Landes-Reg.-Rat Fritz Ober n-
dorfer berichtete mir vom umfangreichen Handschriftenbesitz
cines Bauern bei Kindberg, den der noch 1911 besaB. Alle Text-
biicher sind heute verschollen, nicht zuletzt von gewissen ,,Samm-
lern” ohne Riickgabe des Originals oder wenigstens einer Abschrift
verschleppt. Noch 1935 aber spielte man das Paradeisspiel ex voto(!)
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nach Genesung eines Spielfithrers aus schwerer Krankheit. 1911
latte man in Kindberg ienen denkwiirdigen Versuch l}rlternoxt1rpen,
es aui eciner Bithne als Spiel-im Spiele fiir fremde, mch_t landliche
Zuschauer auffiihren zu lassen. Man lieB die bodcnstéindlgen Para-
deisspicler in einer Biihnen-Bauernstube vor einer bauerlichen
Familie gleichsam unter sich spielen. Die Kindberger Auffithrungen
riefen eine Flut von Zeitungsaufsidtzen hervor *°). Auch P. Rosegger
hatte sich zuniichst begeistert dafiir ausgesprochen, zugleich aber
auch die Gefahr erkannt, die Spieler mochten allzuleicht im Beifall
der Menge zu ,,Schauspielern werden *°). SchlieBlich hat der Aus-
bruch des Ersten Weltkrieges die Kindberger Auffithrungen unter-
brochen. Sie lebten in der Form nicht mehr auf.

Im Jahre 1933 begann dieselbe Spielgruppe des Bauern Karl
Schneller aus dem Kindtalgraben bei Kindberg wieder zu spie-
len. Wie in den Jahren von 1908 bis 1911 wanderte die Gruppe
besonders in den Wintermonaten und im Frithjahr fast ieden Sonn-
tag zu Paradeis- und Schéiferspielauffithrungen weitum irp Miirztal
vnd  dariiber hinaus. Der Spielbereich der Kindberger Paradeis-
spicler umfaBt alle Mirkte und viele Dorfer das Miirztal aufwérts
bis Neuberg und Miirzzuschlag, talauswirts bis ins Murtal nach
Pernegg und muraufwiirts bis Leoben. Die Kindberger wanderten
zu Spielen in den Turnauer-Graben und bis zum Seeberg, ebenso
wie in die Veitsch oder siidwirts der Miirz nach Stanz gegen
Roseggers Waldheimat zu. Da die Kindberger Spielergruppe ent-
gegen den Zusammensetzungen der meisten anderen steirischen
Gruppen, unter denen sich viele dorfliche Handwerker, FloBer und
Holzknechte, aber auch Lehrer und Fisenbahnarbeiter finden, fast
ausschlieBlich nur Bauern und Keuschler vereinte, so richtete man
es sich so ein, daBl man noch in tiefer Nacht nach der Abendauffiih-
rung aufbrach, um nach weitem FuBmarsch in den frithen Morgen-
stunden zum Viehfiittern daheim sein zu konnen. _

Aus den nordlichen Seitengriben des Miirztales sind uns wiih-
rend des vorigen Jahrhunderts, insbesonders in seinen letzten Jahr-
zehnten viele Spielnachrichten bekannt. Sie zeigen den AnschluB
des Miirztaler Spielkreises an den Mariazeller Bereich mit Weg-
scheid, Gollrad, GuBwerk usw. und dem oben erwihnten Talgrund
von Weichselboden und Wildalpen. Es ist wiederum kaum ein Zu-
fall, daf die ehemals groBe Spieldichte um Maria Zell mit der Tat-
sache zusammenhédngt, daB der beriihmte Wallfahrtsort seit dem
Hochmittelalter dauernd von St. Lambrechter Priestern betreut war
und dies auch wihrend der josefinischen Stiftsaufhebung blieb. Orte
wie GuBwerk und andere mit ihren alten Industrieanlagen sind St.
Lambrechter Griindungen. Von der ziemlich scharfen Begrenzung
der Volksschauspiellandschaft gegen Niederosterreich, die sich im
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zllgemeinen mit der Landesgrenze deckt und nur im Schneeberg-
gebiet gegen Nordosten vorgeschoben ist (Weihnachtsspiel von St.
Johann am Schn.) wurde schon gesprochen ).

Bis zur letzten Jahrhundertwende war auch in den Mérkten
und Dorfern zwischen Bruck und Graz gerne gespielt worden.
Neben den rein biuerlichen Darstellern, die ja immer nur einen
Teil der Spielergemeinschaft ausmachen, und die im Verhiltnis zu
den iibrigen dorflichen Berufen wie der Maler, Weber und Bild-
schnitzer und anderer nur selten den Spielfiihrer stellen, waren es
seit eh und je die FloBer und Schiffsleute, die den alpenldndischen
Spielbrauch iibten. Was fiir den Salzachgau die Laufener Schiffer,
das sind in bescheidenerer Wirkweite fiir das mittlere Murtal die
Frohnleitner FloBer gewesen. Sie iibten im arbeitsstillen
Winter das Tal entlang und in den Seitengrdben eine lebhafte Spiel-
titigkeit aus. So wurde in Feistritz, Ubelbach und Frohnleiten noch
niach 1870 regelmiBig unter starkem Zulauf gespielt w. zw. ,.dem
Texte nach vollkommen iibereinstimmend mit dem von Weinhold

. mitgeteilten Paradeisspiel aus Vordernberg® ). Auch Hand-
schriftnotizen im Archiv des Steirischen Volkskundemuseums be-
richten davon wie die Erinnerung ilterer Leute, von denen einige
durch Max Mell im ,Steirischen Lobgesang* aus alter Zeit im
Djchterwort heriiberklingen *). ~

So bleibt nur noch ein steirischer Spielkreis zu besprechen, die
mittlere Weststeiermark: das Gebiet unmittelbar west-
lich Graz, begrenzt im Osten und Siiden von Mur und Kainach, im
Norden und Nordwesien von den Bergketten der Glein- und Stub-
alpe. Wie der Murauer Spielkreis sich nach dem fiir die Kultur-
geschichte des Landes so bedeutungsvollen Stift St. Lambrecht mit
seinem Gymnasium richtet, so gehort der weststeirische Kreis
dem Zisterzienserstift Rein bei Graz zu. (Gegriindet
1129). Von dort aus wurde durch lange Zeit die Seelsorge in Sti-
woll, St. Pankrazen, St. Bartholomi, St. Oswald bei Plankenwarth-
wahrgenommen, indes in einzelnen Nachbarpfarren, z. B. in Stall-
bofen bis in die josefinische Zeit St. Lambrecht den Pfarrherren
stellte. Das konnte sich aber, wenn die Einstellung dieser Geist-
lichen zum religiosen Volksschauspiel entgegen der herrschenden
Zeitmeinung in der Aufklirung freundlich oder zumindest duldsam
war, als rettend und fordernd auswirken. Anders wire auch hier
das dichte Auftreten der Spielorte und -daten gerade in diesem
Stiftsbereich nicht zu erklidren. Denn in anderen Teilen des Landes
chne diesen Riickhalt an einer spielfreundlichen Geistlichkeit ins-
besondere aus den kunstsinnigen Kléstern war das Erbe- schon
lingst zugrunde gegangen. Hier aber verfillt es erst jetzt, wo das
geistliche Volksschauspiel trotz kirchlicher Bereitschaft zum Schutz
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volkhafter Religiositidt als solches von innen her abstirbt, weil sich
anscheinend die religiose Grundhaltung im Landvolk wandelt, nach
anderen Ausdrucksformen zu streben scheint. Freilich darf man sich
auch fiir die dltere Zeit nicht vorstellen, daB iene Kioster die Spiele
etwa um ihrer Kunst willen forderten. Sie duldeten sie bloB neben
der eigenen Kunstiibung beim Volke aus religits-katechetischen
Absichten heraus. Bestenfalls schlof man dramatische Spielvorfiih-
rungen fiir das Volk und gelegentlich auch durch das Volk selber
dem weltlichen, der Unterhaltung gewidmeten Teil, der kirchlich-
religiosen Festieiern an. Darauf deuten auch die vielfach noch un-
gehobenen Schidtze an Spielhandschriften in den steirischen Stiften,
besonders in Admont und St. Lambrecht, ebenso aber auch in Rein.
Aus Texten, gedruckten Programmen mit ausfiihrlich wiedergege-
benen Spielinhalten (Periochen) und Vermerken in den Ausgaben-
biichern gewinnen wir neben den sonstigen chronikalischen Spiel-
notizen heute schon ein ungefdhres Bild dessen, was das Volks-
schauspiel vor allem an Themen der barocken Schultheatertradition
verdankt. So fillt aus unverdffentlichten Reiner Handschriftfunden
ein bezeichnendes Licht auf eine lebendige Besonderheit des west-
steirischen Spielkreises, die er nur noch mit Ostkdrntner Spiel-
fassungen gleichen Themas teilt, auf das 1937 noch 4ls Stubenspiel
aufgefithrte Spiel vom ,Verstockten Sinder”, den biuer-
lichen Jedermann®). Ein solches Spiel zeichnete ich noch 1946 aus
miindlicher Uberlieferung vollstindig aus dem Munde des 84idhrigen
Webers Lick aus Stallhofen, eines alten Spieltrigers, mit anderen
weststeirischen Texten auf. Die Kernszene, das Gericht des Erz-
engels Michael iiber den Verstockten Siinder und seine Rettung
durch den Schutzengel und Maria erweist sich als Fortbildung be-
stimmter Szenen iesuitischer Legendenspiele, von
denen uns zahlreiche Titel aus Auffithrungen auch an den steirischen
Jesuitenschulen, nicht zuletzt in Maria Rast an der Drau in Unter-
steiermark *°), viel nidher liegend und zeitlich friiher abgeschrieben
oder verfat aber in Handschrifttexten zu R e i n erhalten sind. Bild-
wiedergaben in Statuen und auf Votivtafeln in eben diesem west-
steirischen Spielkreis sprechen von der wechselseitizen EinfluBk-
nahme und Steigerung der bildenden und der redenden Kunst der
Barockzeit und ihrem Fortleben in volksreligitser Darstellune.
Eine jiingere, ebenfalls bis 1937 fortgesetzte weststeirische
Genovevaiiberlieferung mit stark oberschichtlich beeinfluBter Text-
und Darstellungsform reicht von St. Johann ob Hobenburg die ein-
zelnen Orte kainachaufwiirts bis Lankowitz. Sie greift auffallender-
weise nicht ins ganz nahe Kerngebiet des Reiner Spielkreises um
Stiwoll, Stallhofen, Steinberg, St. Bartholomi, deren Spieler wie-
derum nicht ins Kainachtal und siidwirts zogen. Im iibrigen herrscht
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auch in der Weststeiermark das Paradeisspiel und zwar in urt‘ﬁ'm~
lichster Stubenspielgattung bis jetzt vor. Hier ist die Tradition
durch den Zweiten Weltkrieg wohl unterbrochen, doch nicht ab-
gerissen. Max Mell erzéhlt in seinem ,Steirischen Lobgesang* vom
Erlebnis eines weststeirischen, Paradeis- und Schiferspieles (1932),
wie es Konrad Mautner 1921 aus gleichem landschaftlichen Um-
grunde beschreibt *%). :

Die ganze iibrige Steiermark, ihr westlicher Teil zwi-
schen Koralpe und Mur siidlich der Kainach, das ganze ehemais
wirtschaftlich viel reichere Sulmtal, vor allem aber auch fast die
gesamte mittlere und untere Oststeiermark sowie die Untersteier-
mark sind so gut wie spielleer. Ganz vereinzelte Nachrichter
iiber Paradeisspielauffiihrungen oder iiber ein Genovevaspiel in
Werndorf und St. Georgen an der Stiefing, beide, siidlich Graz, be-
sagen mnichts dagegen. Das sind Zufallsfundorte von Handschriften
oder die Spieldaten sind als Darbietungen wandernder Gruppen
wie beim Paradeis- und Schiferspiel um die Jahrhundertwende in
Eggersdorf bei Gleisdorf bezeugt *"). Besonders die Paradeisspieler
aus Hitzendorf westlich Graz wanderten gerne *). Sonst sind we-
der die Texte noch die Herkunit der Spielbiicher niher bekannt.

Es geht nicht an,”fiir das Fehlen dieser Spieltradition groBiere
Verkehrserschlossenheit und damit iritheres Verkiimmern der alten
Volkskultur und auch der Spiele als alleinige (Griinde anzunehmen.
Das Waldland der nordlichen Oststeiermark, das westlich unmittei-
bar an die ,,vergessenen Lande“ anschliefende ,,Joggelland”, die
sitdlichen Seitengriben des Sulmtales oder das Sausaler Hiigelland
zwischen Leibnitzerfeld und Koralpe sind heute noch wesentlich
weniger verkehrserschlossen als etwa die mittlere Weststeiermark
oder das Obermurtal. Und doch sind sie spielleer und dies nicht
erst heute. .

Hier fehlen eben die Stifte. Mit Ausnahme von V orau; das
im duBersten Nordosten des heute spielleeren Teiles der Oststeier-
mark liegt, hat der ganze genannte Bereich kein grofieres Stift mit
deutschem Bauernland rundum. Auch spielte Vorau in der Einsam-
keit des steirischen Grenzwaldlandes nie jene wichtige Rolle in der
steirischen Geschichte wie etwa St. Lambrecht. Es hatte vor allem
nie ein Stiftsgymnasium, dadurch auch keine rege Theaterspieltitig-
keit. Vorau schlof sich erst zu Ende des 18. Jahrhunderts eine
Hauptschule an, um so der iosefinischen Aufhebung zu entgehen.
Damit fehlt aber auch das Vorbild und der fordernde Reiz glanz-
voller Schulauffiihrungen. Gleichwohl gab es zu Ende des 17. Jahr-
hunderts in diesem bergigen Waldland der nordlichen Oststeier-
mark eine Paradeisspieltradition, von der vorerst freilich nur spir-
liche Archivnachrichten kiinden. So trigt der Probst des Augustiner-
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Chorherrenstiftes Pollau im Dezember 1681. ir_l sein hauswirt-
schaftliches Ausgabenbuch ein: ,Den 27. dits gib ich den Hardber-
cischen Paradeisspillern so zwar nit gespilt aber damit sxe'contgn-
tiert worden geben 1 fl* %), Wenige Tage daraui: ,,Den 4..d1ts (Jan-
ner 1682) gib ich denen Khrippenspillern von Weiz _.herxber, habs
dennoch nit Spilln laBn pr. 45 Pi“*®). Beide Notizen iiber .Wander-
spieler aus Hartberg und Weiz besagen vorerst nur, daB diese. auch
zu Ende des 17. Jahrhundérts mit Verboten und Ablehnung-zg rech-
nen hatten. Auffilligerweise. haben gerade die Augustiner-
Chorherren-Stifte des Landes, Vorau, Pollau, Rottenmann
und Stainz keinerlei Verhiltnis zum Theaterleben und zum Werden
des Volksschauspielbrauches, der in dieser Hinsicht nur auf der
Tradition der Jesuiten, Benediktiner und Zisterzienser aufbau'g.

Bei aller Einschrinkung auf die Havptthemen dﬁrfen. wir an
lebendigen, in letzter Zeit an Beliebtheit und Boden gewinnenden
Kleinformen des Volksschauspieles in Steiermark nicht vor-
libergehen.

An ,,GroBspielen® kennt der abgesteckte Zeitraum der letztgn,
tundert Jahre in Innerosterreich nur die Passionsauffithrungen. Ein
Nachleben jener besonders fiir Tirol und Salzburg im Spétbaroroz}(
bedeutungsvollen GroBformen der Spiele vom Jiingsten Gericht '™
und vom Antichrist 1) ist fiir Steiermark nicht feststellbar. Haupt-
iorm war und blieb in Innerdsterreich. das ,Stubenspiel®. I?ies
gilt fiir Steiermark in noch erheblich hoherem- Mafe als fiir Kérn-
ten, wo Archivfunde der letzten Jahre mit ihrer iiberraschenden
Fiille von Passionsspieldaten wenigstens fiir das 18. und das be-
einnende 19. Jahrhundert das Verhiltnis etwas zugunsten der Grob-
formen verschieben.

Dem Stubenspiel stellen sich jedoch wichtige Kieinformen ohne
innere Wesensunterschiede zur Seite. Ein Teil davon lief wohl seit
Urzeiten als vortheatralische Brauchtumsform neben dem sich aus-
bildenden und wandelnden Theater fast unverdndert und fest im
Feierkreis des Jahrlaufbrauchtums einher: die Streitszenen als
Dialogspiele und Wechselgesinge. Heute ist diese Gyuppe freilich
auf das brauchtiimliche Gegensatzpaar von Sommer und Winter
verengt. [hre Seinsgrundlage ruht im indogermanischen Kultbrauch-
tum als einer der Wurzeln des abendldndischen Theaters. Ihre noch
lebenden Formen jedoch gewannen erst im 16. Jahrhundert neuer-
dings feste Gestalt, als die Form des Streitgespriachs alle Gebiete
geistiger, religioser und politischer Auseinandersetzung in der
Literatur zu beherrschen schien.

Immerhin hat die Steiermark auch noch Anteil an weiteren
Streitliedern nach Art von ,Zweipersonendramen®, in denen
Buchsbaum und Felber (Weide) oder, nach mittelalterlicher und
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niur vereinzelt noch nachlebender Tradition, Wasser und Wein %)
cinander als Personifikationen gegeniiberstehen '®). Die im Ober-
murtal ebenso wie in der nordlichen Oststeiermark heimischen
Kampflieder zwischen ', Bauer und Knecht“'®) als Wechselgesiingc
gehoren mehr dem Kreis des alten Stindestreites an, wie er im
EPnnstaler Landstidndespiel als Salzburger Wandererbe bis zur letz-
ten Jahrhundertwende erhalten blieb und als Thema im Volksschau-
spiel auf die Stdndeallegorie des barocken Ordens- und Schul-
dramas ebenfalls in das 16. Jahrhundert als das Zeitalter der Hoch-
bliite volkhafter Streitliteratur zuriickweist. Sie sind zeitlich oft-
mals an Maria LichtmeB als an einen althergebrachten Dienstboten-
wechseltermin gebunden.

Die steirisch-kirntischen Streitlieder und Kampfspiele zwischen
Sommer und Winter hingen textlich mit der groBen Gruppe dieses
Themas zusammen, an dem seit dem 16. Jahrhundert die ober-
deutschen Stimme und Teile der mitteldeutschen Franken Teil
haben *°). Einige steirische Spiele sind als Texte oder Beschrei-
bungen gedruckt. Mehr noch liegt handschriftlich vor 7). Alle zeizen
die gleiche Gegensitzlichkeit der Jahreszeitpersonifikationen und den
gleichen Ausgang, den Sieg des Sommers als Ausdruck alter volk-
hafter Wertschdtzung. Die steirisch-kdrntischen Fassungen sind
untereinander enger verwdndt als mit denen aus Oberdsterreich,
Salzburg, Bayern und Franken. Sie beruhen gleichialls auf einer
Grundlage, die uns L. Uhland in seinen ,Volksliedern® als Text
eines Flugblattdruckes von Straubing 1580 bewahrte %),

Den innerdsterreichischen, schon verhiltnisméBig frithen (um
die Wende des 18. und 19., Jahrhunderts) Beschreibungen dieses
Brauchtumsspieles zufolge scheiden sich die Formen in Einzel-
streitlieder (Zweipersonendramen) und in brauchtumsmiBige
Gruppenkdmpfe. Diese herrschten damals noch vor. Ins 20.
Jahrhundert reichen in Steiermark nur die Streitlieder von Einzel-
paaren heriiber. In einer Ennstaler Spielart aus Donnersbach gesellt
sich hiéyr} noch ein dritter Spieler zu, der nach Art des immer aullen
stehenden "Kasper! schlieBlich Partei ergreift, den Winter besiegt
und verjagt'®). -Ob wir bei den innerdsterreichischen Gruppen-
kdmpfen an Zusammenhang mit solchen Kleindramen des Sommer-
und Winter-Streitthemas denken diitfen, wie uns eines im 14. Jahr-
hundert aus der Schweiz mit dem Streit zwischen Herbst und Mai
iiberliefert ist, steht dahin. In dieser zur Hochdichtung erhobenen
volkstﬁmlichen Form stellen sich je zwolf Ritter als Vertreter fiir
die beiden Streitenden namentlich vor und kidmpfen bis zum Sieg
des Herbstes '®). Hingegen handelt es sich bej den bekannten
mnerosterreichischen Formen nur um zweij Vorkémpier, denen sich
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die anderen als stumme Gruppen zur mimischen Verstarkung bei-
gesellen. : . ) . .
Lebendigste Kleinform des Volksschauspiels in Innerdsterreich
und in allen Alpenldndern ist das Sternsingen®, _das den
Typus der Umzugsspiele.nach L. Schmidts Spieltypenteilung am
besten vertritt. Das ,,Dreikonigsingen®, wie es auch genannt wird,
hat seit dem Ersten Weltkrieg in den meisten Gegenden, in denen
das alte Weihnachtsspiel abgekommen ist, dessen Erbe als nun-
mehr einzicer Weihnachtspielbrauch angetreten. Auch sonst fand
und findet es in den schon in friiherer Zeit spielleeren Bereichen
des Landes Fingang und lebhafte Verbreitung. Zeitlich reicht in
Steiermark keine Nachricht vom Sternsingen als Umzugsspiel iiber
das 17. Jahrhundert zuriick, Diese Feststellung ist notwendig, da
es nicht angeht, dieses ,Sternsingen” etwa als Kiimmerform des
Dreikonigspieles anzusprechen und es in unhistorischer und roman-
tisch-irrefithrender Altinterpretation einfach mit dem kirchlich-litur-
gischen ,,Ordo (oder Tractus) stellac” des Mittelalters als der ritu-
ellen Wurzel des Dreikonigsspieles (Ordo magorum) in eine Art
‘geraden Entwicklungszusammenhang zu bringen. Das Sternsingen
in der heutigen Form ist unzweifelhaft erst eine Frucht des Refor-
mationszeitalters '*°). Es handelt sich primidr um einen studentisch~
biirgerlichen Brauch des Neujahrswunsches seitens der Studenten
und Schiiler, der freilich auf der alten Volkssitte des ,Ansingens"
beruht, wie sie in ginzlich anderer Aufmachung zu unserer Zeit im
Salzkammergut ausklingt ™). Das Sternsingen der als Kénige Ver-
kleideten fand seine Ausformung an den Schulen und nicht in ldnd-
licher Umgebung *%). Hier gingen die Stidte mit den Lateinschulen
voran. Deren Schulmeister fiihlten sich traditionsgemdlR verpflichtet
oder beriefen sich darauf als ihr Recht, zu Weihnachten, Neuiahr
oder Dreikonig ,,Komddien“ aufzufithren oder aber mit ihren Schii-
lern den Ratsherren und Biirgern zu Ehren Lieder einzulernen und
sie damit ,,anzusingen®. Mit den volkstiimlichen und aus den Weih-
nachtsspielen geldufigen Ausdrucksmitteln (Drehstern, weiBl geklei-
dete und gekronte Konige im Ornat) ergab sich hieraus sehr bald
ein Heischebrauch, zu dem wie noch heute ein episches Be-
richtlied im Chor der Drei Konige oder,zu viert mit dem ,,Stern-
treiber" gesungen wird. Auch wird ein dreiteiliger kurzer Dialog
gesungen oder gesprochen, wie solches auch fiir Steiermark aus
den letzten 50 Jahren mehriach aufgezeichnet wurde **). Bezeich-
nend genug, daB in der bisher dltesten steirischen Nachricht schon
deutlich zwischen Sing- und Spielbrauch geschieden wird. In einer
Herrschaftsraitung aus Ober-Voitsberg (Weststeiermark) von 1656
heiit es: ,Den Sternsingern angeschafi 45 kr mehr, den Statt-
singern, so fiir Thr Excellenz das Spiill gehalten angeschafi 2 {1 *'*).
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Die zahireichen Verbote und Polizeiverordnungen der josefinischen
Zeit unterscheiden hier allerdings nicht mehr. Sie nennen nur ,,Drei-
konigsspiele” '**), Doch diese duBieren Verbote hat das Volksschau-
spiel in allen drei Formtypen in der zdhen Art der seit 150 Jahren
doch vorwiegend ldndlichen Triger iiberstanden. Fiir die gesamte
Obersteiermark vom Ennstal an, wo Erzherzog Johann sich 1816
das Sternsingen hatte vorfithren lassen, und vom Murtal bis an
den FuB des Wechsels in der nordlichen Oststeiermark hdufen sich
die Belege wihrend des ganzen 19. Jahrhunderts. Das Zusammen-
treffen zweier Sternsingergruppen ergab im Wolzertale Anlafl zu
volkstiimlicher Sagenbildung ''®), die allerdings deutlich das Stern-
singen als brauchtumsrechtliche Angelegenheit der Burschenschaft
herausstellt, wie oberdsterreichische und bayrische Parallelen be-
weisen 7). Das vereinzelte Auftreten von weiblichen Sternsingern,
die sich in WeiB, Rot und Schwarz gekleidet als Konige aus dem
Morgen-, Mittags- und ‘Abendland vorstellen (1897, Nordoststeier-
mark) %), hat in letzter Zeit mehrfach Nachahmung gefunden.

Eine nordoststeirische Form des Spielbrauches zu viert zeigt,
dall zwischen dem Sternsingen als Umzugsbrauch und der Stuben-
spielform des DreikOnigsspieles kein Wesensunterschied besteht.
Von Haus zu Haus ziehend treten die Drei Kénige in die Stube,
singen gemeinsam ein episches Berichtlied von der Reise zu Hero-
des und nach Bethlehem und opfern ihre Gaben symbolisch vor
dem Hausaltar, bzw. vor der in diesen Tagen aufgestellten ,,Krippe*.
Dann springt eine hanswurstartige Gestalt herein, der ,,Zdggerbua’
(Zogger = Sack, Tasche). Er weist sich mit einem derb-hiimoristi-
schen Pall als sammelberechtigt aus und erbettelt sich die iiblichen
Gaben. Hernach singen die vier ein Bedanklied und gehen wei-
ter ). Auch hier lebt burschenschaftliches Sammelrecht weiter,
fiir das sich gerade in der norddstlichen Steiermark mehrfach Be-
lege eigenartiger Heischeumziige in Masken (z. B. fiirs ,,Fleisch-
sammeln”) finden lassen. Aus der gleichen Gegend liegen iibrigens
die meisten Sternsingerdaten vor '*). Sie schlieBt rdumlich an jene
»Bucklige Welt* Niederosterreichs und an den Mittelteil des Bur-
genlandés an, die beide seit langem besonders gern von burgen-
lindischen Sternsingern in der Zeit von Neujahr bis nach Mitte
Jédnner besucht werden ). Leider wird in den Quellen meist nur
des Kostiims der Singer, bestenfalls ihres ‘Sternes und der ein-
geheimsten Gaben Erwihnung getan. Nur selten wird der Text
der Lieder und der Wechselrede verzeichnet. So fillt es schwer,
innerhalb eines einzelnen Landes zusammengehorige Gruppen fest-
zustellen. Wir begniigen uns vorerst mit dem Hinweis, daB etliche
Sternsingertexte auch auf Flugblattdrucken verbreitet wurden, die
iiberhiaupt eine wesentliche Quelle fiir zahlreiche Szenen auch des
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innerosterreichischen Volksschauspieles bilden, sowe;(t sie im .lg.
und 19. Jahrhundert in einen alten Szenenverband ge on?rr}efn sind.

Es bleibt bemerkenswert, dafi die “pesprochcnen- Klein fqrr(?cn
in Steiermark vor dem ersten Weltkrieg sich nur dort bel(.egt' u}ll _el:,
wo das Volksschauspiel auch in seinen anderen T_vpen_ heimisc 13:
Erst der heimatkundliche Unterricht hat sol;lles Spiel (Sommqlr.
Winter) in alleriiingster Zeit iiber die Schulen in andere Landeste1s
iibertragen. Mancher geistliche Umzugsbrauch (dqs ,,F‘rauentragc?n
im Advent, das ,,Sternsingen) wird nun dur.ch kirchliche V"errr.utt:
‘ung - seitens junger Geistlicher in der At.)su:ht auf volkstiimliche
Liturgieformen und frommen Laienbrauch im Anschluf3 an be'katm-
tes religioses Brauchtum in diese Gegenden verpﬂanzt, fu;‘ die zu-
mindest aus dlterer Zeit sich nichts Bodenstéindlg_es erweisen heli.
Bei den nichstverwandten Kleinformen des ,,LlchtmeB—Slnger}S‘
und beim ,Stundensingen in der Passionswoche handelt. es sich
bereits um Randbereiche der Volksschauspielforschung. Beide wer-
den besser dem geistlichen Volkslied und seiner Bindqng an den
kirchlichen Jahresbrauch zugezihlt. Immerhin lebten beide formgn
noch bis zum Ersten Weltkrieg und ganz vereinzelt noch ]anger‘ in
Qteiermark. Die Texte sind vielfach in Flugblattdrucken verbreﬁct
gewesen und fanden iibersetzt bei Slowenen und Nordkroaten Ein-
gang '**). Zumal bei den Slowenen hat der Brauch des Stunden-
singens mit Texten nach alten Flugblattdrucken, die schon zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts aus dem Deutschen iibersetzt wurden,
den Passionsspielbrauch ganz ersetzt '*®).

Sehen wir von den frithen und allein bleibenden Pollauer Para-
deisspielnachrichten des 17. Jahrhunderts und von den gelegent-
lichen Wanderauffithrungen von Volksschauspielen in der mittleren
Oststeiermark vor dem Ersten Weltkriege ab, so mull also die ge-
samte Ost- und Mittelsteiermark hinsichtlich des Volksschauspieles
als traditionslos bezeichnet werden. Die Tatsache einer wesentlich
anderen seelischen Struktur der Bewohner des Hiigel- und Flach-
landes gegeniiber den ober- und weststeirischen Bergbauern spielt
mit. Siedlung und Flurbild sind mit den Weilern und Doriern ziem-
lich verschieden von der vorherrschenden Einzelhofsiedlung in den
iibrigen Landesteilen.. Dazu tritt fiir die Ost- und Untersteiermark
eine immer neue Kulturzerstorung durch die vielen Einfille der
Madjaren, Kuruzzen und Tiirken. In die jeweils betroffenen Gebiete,
die streckenweise zu regelrechten Wiistungen herabgekommen
waren, riickten wohl immer deutsche Bauern nach. Doch ist auch
das stetige FEinsickern fremden Blutes, insbesondere sldawischer
Herkunft von Slowenen und Kroaten nicht zu verkennen. Eine
wiederholte Neubesiedlung gewisser Gegenden brachte eine voll-
kommene Umschichtung der Gesamtbevélkerung mit sich. Solche
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Vorginge lassen damit eine Kontinuitit in einzelnen Zweigen der
nichtmateriellen Volkskultur am leichtesten und ehesten abreiBen.
All diese Dinge zusammengenommen ergaben einen langsamen
Wandel der Gesamtstruktur des Volkslebens in der Oststeiermark,
der im Brauchtum sichtbar wird und auch in der Volksdichtung seine
Eigenheiten zeitigte. Das Volksschauspiel konnte anscheinend hier
iiberhaupt nie Wurzel fassen oder es verkiimmerte friih, wie die
einzelnen Versuche zeigten. . ‘

Die vorwiegend dorfliche Siedlungsform .des oststeirischen
Hiigel- und Flachlandes lieB aber auch in den Zeiten der hartnicki-
gen Spielverfolgung durch Behorden und Geistlichkeit eine an sich
schwache Tradition viel leichter umbringen als in den obersteiri-
schen Waldgriben mit einsamen Weiler- und Einzelsiedlungen, in
denen sich unter dem Schutz protestantischer Herrschaften der Ge-
heimprotestantismus auffallend lang gehalten hat. Die gesamte
mittlere und untere Oststeiermark ist iibrigens von vornherein nicht
in dem MaBe vom Luthertum erfaBt worden wie das iibrige Land.

Andere Griinde fiir das Fehlen des deutschen Volksschauspieles
sind in dem iiberwiegend slowenischen Unterlande maBgebend.
Dieser Teil des ehemaligen Herzogtums Steiermark mit” der einst
Iglaren Scheidung in fast rein deutsche Stidte und Mirkte (Mar-
burg, Cilli, Pettau, Friedau, Mahrenberg, St. Lorenzen am Bachern,
Windischfeistritz) und in das fast ausschlieflich slowenisch be-
siedelte Bauernland konnte naturgemif kein deutsches Volksschau-
spiel durch ldngere Zeit hindurch tragen. Zumindest reicht dies
nicht in unsere Zeit. Im lange Zeit schriftunkundigen, mundartlich
auBerordentlich vielfdltig gespaltenen slowenischen Bauernvolk
konnte das Volksschauspiel schon aus sprachlichen Griinden nie in
der alten Form Wurzel fassen. Hier grifien auch spater nur wenige
slowenische Spiele Platz. Auch sie gediehen nie so recht. Thnen
fehlte ein eigenvélkischer Kulturmittelpunkt, wie ihn Krain in Lai-
bach und in anderen Stidten besitzt. Die wenigen slowenischen
Volksschauspiele aber sind samt und sonders Ubersetzungen oder
Bearbeitungen deutscher Vorlagen, wie jene von Schuster-Drabo-
senig. Seine Texte sind z. T. auch drauabwirts ins steirische Unter-
land gewandert. Doch sind ihre gelegentlichen Auffithrungen als
bewuBte Spielpflege im gleichen nationalen Sinne zu werten, wie
bei uns das Wiederaufleben bestimmter Themen in volkstiimlicher
Darstellungsweise bei der Jugendbewegung. Nachklang -alten,
bodenstiandigen Spielbrauches sind sie nicht. Inwieweit die genann-
ten ehemals deutschen Stiddte und Mirkte des Unterlandes aus sich
heraus Gemeinschaftsspiele religiosen Inhalts hervorbrachten, 14Bt
sich vorerst nicht erkennen. Ansiitze zum Volksschauspiel waren da
und dort vorhanden.Zu Pettau wurde z. B. durch eine Reforma-
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tionskommission ,,das vnsinige Fastnachtspill der lodigen Fleisch-
hagger und Anderer in der ersten Fastenwoche und Sonntag® fiir
die Zukunit untersagt 2%). Das deutsche untersteirische Biirgertum,
von vornherein nicht in dem MaBe lutherisch geworden wie das
Oberland, bediente sich nachmals in der gegenreformatorischen
Rewegung durch kirchliche Vermittlung des michtig aufblithenden
Prozessipns- und Passionsspielbrauches und bewahrte ihn lang:
Zeit. In der Kircke zu Maria Graz bei Tiiffer hielt sich das
Passionsspiel mit der Kreuzwegdarstellung vom Markte Tiiffer bis
zur Wallfahrtskirche und einer anschlieBenden Kreuzigung bis
gegen das Ende des 18. Jahrhunderts'®). Es ist aber fraglich, in
welchem MaBe Schulauffithrungen aui das zuschauende fremdspra-
chige Landvolk wirkten. Hier miissen erst ruhigere Zeiten vertieite
Archivstudien auch im Nachbarreiche gestatten.

Von ehemals bedeutenden Schulen des Unterlandes sind wohl
Auffithrungen nach Themen und Daten bekannt. Das einst beriihmte
humanistische Gymnasiumvon Maria Rast im Drau-
tale wurde spiter von Marburg iiberfliigelt und ging ein. In seiner
Rliitezeit iedoch fanden dort zwischen 1680—1722 regelmiBig Spiele
in lateinischer oder deutscher Sprache statt. Einmal hatte man es
versucht, fiir die zahlreich herbeistromenden Bauern ein deutsch
avfeefiihrtes Spiel auch slowenisch zu wiederholen **®). Doch blieb
der Versuch vereinzelt. Uber eine Auswirkung ist auch von der
slowenischen Forschung m. W. nichts berichtet.

- Sonst gab es insbesondere wihrend des 18. und zu Beginn des
19. Jahrhunderts in Steiermark und Kirnten eine Reihe sloweni-
scher ,,Volksdichter” und namenloser Spielbearbeiter **%). Thr Wir-
ken wire auch vom Standpunkt der Osterreichischen Kulturpilege
und ihres umfassenden und vermittelnden Geistes einer eigenen
Untersuchung wert. Fiir unsere Fragestellung nach Wesen und Ver-
breitung des steirischen Volksschauspieles deutscher Zunge sind sie
bedeutungslos. Es sind bloBe Ubertragungen deutscher Texte. In
dhnlicher Weise wurden durch mehrere Jahrhunderte von Studen-
ten slawischer Herkunft in ihren Heimatdorfern aus begreiflicher
nationaler Liebe und aus der tiefen Religiositit, die das ganze slo-
wenische Volk kennzeichnet, geistliche Spiele nach deutschem Vor-
bild auigefithrt. Ein solches Paradeisspiel (,paradiz“), das die Lai-
bacher Jesuitenzoglinge am 22. Jinner 1657 auBerhalb der Stadt
spielten, ist die erste bekannte Theaterauffilhrung in slowenischer
Sprache und gilt als der Beginn der slowenischen Dramatik iiber-
haupt '*). Doch handelt es sich dabei um ein ausgesprochenes Um-
zugsspiel, wie dies aus der Bemerkung- ini Jesuitendiarium von
Laibach zu diesem und einigen anderen Zeitpunkten ausdriicklich
hervorgeht. Immerhin erweist sich dieser Laibacher Paradeisspiel-
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sinzug als gleichlaufende Erscheinung mit Heischeumziigen in Graz,
St. Polten, Wien usw., fiir die ebenso Belege aus dem 17. Jahrhun-
dert vorliegen. So lange das Volksschauspiel in Krain lebt, erweist
es sich nach Themen und Formen engst der innerdsterreichischen
Spielkultur verbunden, deren- iiberlieferungstreuester Triger heute
roch die Steiermark ist.

1) Die Fragen wurden von 1811—1840 ausgesendet. Die Antworten
aus allen Teilen des Landes stellen eine noch nicht ausgeschopfte Fund-
grube fiir die volkskundlichen und wirtschaftlichen Verhiltnisse der Steier-
mark zu jener Zeit dar. Sie befinden sich im Original im Stmk. Landes-
Archiv zu Graz (30 Hss. u. 46 Aktenbiindel) und nach ihrem volkskundlichen
Gehalt verzettelt als ,)Gothsche Serie® jim Archiv des Steir. Volkskunde-
museums Graz. (Nach Dr. Georg ‘Goth, dem Joanneums-Sekretir des Erzhz.
Johann so benannt) Vgl. dazu Viktor v. Geramb, Erzherzog Johanns
Bedeutung fiir die steir. Volkskunde, Festschr. d. Stmk. Landesmuseums
Joanneum, Graz 1911, S. 37 fi.

2) Viktor v. Geramb Die Knaffl- Handschrxft Quellen zur deutschen
Volkskunde, Bd. 11, Berlin 1928.

3) Karl Wemhold Weihnacht-Spiele und Lieder aus Siiddeutsch-
lend und Schlesien, Graz 1853.

4) Vgl. ‘Gerda Fischer v. Wellenborn, Deutsche Volkqschausl)xe]c in
der Slowakei, Zs. Karpatenland XIII, 1942, H. 3/4, S. 150.

%) Weder auf dem ‘Gebiete der realen Volkskunde noch im geistigen
Volksleben gibt es eine so strenge Scheidung zwischen den Erscheinungs-
tcrimen auf dem deutschsprachigen und dem slowenisch besiedelten Teil der
historischen Linderdreiheit, daB man etwa von einer solchen Kulturgrenze
sprechen konnte, wie sie die Slowenen an Save und Kulpa sichtbar von
den Kroaten scheidet. Vgl. fiir einen Teilbereich der Volkskultur: Leopold
Kretzenbacher, Germanische Mythen in der epischen Volksdichtung
der Slowenen, Graz 1941.

) Man denke an Goethes Siidostvermittler Bartholomius Kvopitar,
aldden Philologen Franz Miklosich, an Mathias Murko und welc
andere

-7 Vgl. vorlidufiz Leopold Kretzenbacher, Altsteirisches Pas-
sionsspiel, Blitter fiir Heimatkunde XX, Graz 1946, H. 3, S. 18{f. — Eine
breitere Darstellung des Passionsspieles in Innerosterreich wird zum Druck
vorbereitet. Zum Paradeisspiel s. unten Anm. 128.

8) Uber Andreas Schuster, in der slowen. Forschung nur Dr a-
bosnjak genannt, 1768 bis nach 1818, vgl.: Franz Kotnik, Andrej
Schuster — Drabosnjak, Casopis za zgodovmo in narodopisie X, Marburg
1915, S. 121—140; derselbe, Izviren Drabosniakov rokopis, ebenda XXVI,
O34 NS =S 10 derselbe, Nekaj Crtic .0 - slovenskih pasijonskih igrah na
Koroskem, im Sammelwerk volkskundlicher Studien des Vf. ,,Slovenske
starowetnostl Laibach 1943, S. 88 ff. — Die Texte der Spiele nach den
Ubersetzungen Andreas Schusters sind hrsg. v. Niko Kuret in der Reihe
.Liudske igre, Laibach. (Bd. 6: Verlorener Sohn, 1934, Bd. 13: Weihnachts-
%mel 1935, Bd. 17: Christi-Leiden~Spiel, 1932)) — Vgl auch Georg Gra-
ber, PaSSIOHSSDIe] aus Kostenberg, Graz 1937, Einleitung S. 16 ff.

% Leopold Schmidt, Die Obergrunder Weihnachtsspielgruppe,
Sudetendeutsche Zs. fiir Volquunde VIII, 1935, S. 153. Derselb e, Form-

1)r0ble§1e der deutschen Weﬂmachtssmelc Die Schaubiihne 20, Emsdetten
1037 14.
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10) Anton Schlossar, DSeutTchle@l\/olksschauspxele, in Steiermark

e Binde, Halle a. d. Saale 1891. ‘ ;s -
ges‘nﬂ])m\:}\}‘ilgelm Pailler, Weihntz:;cht?(l1ev1c18f:8r1 u-l Slgglﬂpng(;%g]e;e Saéli n?ibglt-
& ich u. Tirol, 2 Binde, Innsbruc e . ) g ’
ft)kslizrlf\g}e&nachtsspiele, in Niederosterreich gesammelt, w,en‘lg.?,’i, N'Ddaz%
ie ei : ie: Leopold Schmidt, Die Weihnachtsspiele Nieder
o emge.hen%e S%tu%lel'k k pde N. F. Band VII, Berlin 1937 S. 269—307.
ichs, Zs. f. Volkskunde, N. T. ) . X e
OSte..rlrze)léAhS’albgrt Siﬁora, Das Verbot der Volksschauspiele (175\1/) und
seine Folgen (Forschungen und Mitteilungen zur Gesch. Txrolsﬁvund Vorarl-
bergs II, 1905, 139 fi.). — Derselbe: Der Kampf um die Passionsspiele in
Tirol im 18. Jhdt. (Zs. f. ésterr. Volkskunde XII, Wien 1906, 185 ff.). i

13) Leopold Schmidt, Ein St. Poltner Paradeisspiel von 1647 ggaﬁr)-
buch fiir Landeskunde von Niederosterreich, Band 27, ern 1938, S. 2 iy
— Derselbe, Paradeisspiel in Wien um 1700 (Nachrichtenblatt des Ver-

i schi Stadt Wien, Jg. V, 1943, Nr. 1, S. 1) =Dt
eins f. Geschichte der A ok . : 7
selbe, Wiener Volkskultur um 1700 (Geistige Aftbeit, Jg. IX, Berlin 1942,
NE 28, 5 i : 3 < '

" 14) Heinrich Moses, Ein Christi-Geburt-Spiel aus dem niederoster-
1eichischen Schneeberggebiet (Zs. f. Osterr. Vol}{skunde XVI, Wien 1910,
S. 205ff). — Dazu: Leopold Schmidt, Berliner Zs. f. Vkde., NF. VII,
204 ff.

15) Wilhelm Pailler, II, 281fi 3 ’

5a) Vgl hiczu das ,Weilnachtsspiei aus dem Salzkammergute”, das
leider ohne Ort und Zeitvermerk von Franz Tschischka, Wien (1‘_780
bis 1855) auigezeichnet und von Johannes Bolte 1908 aus K. Waxp-
holds Nachlah verdfientlicht wurde (Z. d. Ver. i. Vkde., XVIII, Ber}m
1908, S. 129 fi.). Dazu das 1924 aus miindlicher Uberlieferung aufgeschrie-
bene nichstverwandte Spiel von Ebensee: Hans Commenda, Ein
altes Weihnachtsspiel vom ‘Gmundnersee (Zs. Heimatgaue VIII, Linz 1927,
S 225ff) und die aus alten volkstiimlichen Grundlagen um die Mitte des
19. Jhdts. neugedichtete , Theatralische Vorstellung der Geburt Christi®,
das Ischler Weihnachtsspiel, abgedruckt von Rupert Raab (Heimatgaue
V, 1924, S. 165 fi.). : )

16) K. Adrian-L. Schmidt, Geistliches Volksschauspiel 'm Lande
Salzburg, Salzburg 1936, S. 11ff. — Leopold Schmidt, Die Stoffe der
Salzburger Schuldramatik (Mitteilungen der Gesellschaft f. Salzburger Lan-
deskunde, Band 79, 1939, S. 133 ff.). — Derselbe, Nachkomddie u. Streit-
gesprich (Bayr. Hefte . Vkde. X1, 1939, H. 3, S. 27). :

Y Adrian-Schmidt, Geistl. Vschsp., S. 131, 84 ff.

18) Oskar Mo ser, Das Gmiindner Hirtenspiel, Dissertation Graz 1937,
Maschinschrift.

- 1) Anton Dérrer, Bozner Biirgerspiele, Alpendeutsche Prang- u.
Kranzfeste, Band I, Leipzig 1941. = »

%) Viktor TheifB, Deutsche Volkskunst, N. F. Band Steiermark,
Weimar 1939, S. 10 ff. :

" 21 Zum Erlebniseindruck steirischer Stubenspielauffiihrungen zwischen
den zwei Weltkriegen vgl. die dichterische Darstellung bei Max Mell,
Steirischer Lobgesang, Leipzig 1939, S. 221 ff. (Paradeisspiel in Stiwoli i. d.
Weststmk., 1932. — Dazu das Erlebnis eines Josefsspieles im Obermurtal
bei Hanns Ko ren, Fahrt in die Heimat, Graz 1946, S. 5 fi.

) Leopold Schmidt, Das Volksschauspiel desBurgenlandes (Wiener
Ls. . Vkde. XLI, 1936, S.81 ff.). — Karl H o r ak, Burgenlindische Vschsple.,
Wien 1940. — Dazu: Karl M. Klier, Zu den Liedern der burgenlindischen
Vschsple. (Zs. Das deutsche Volkslied, 42, Wien 1940, S. 851f.). — Ferner
die wesentlichen Erginzungen und Hinweise auf weitere burgenlindische
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Handschriften in der Besprechung der Sammlung Horak durch Leopold
Schmidt, Zs.-f. Deutsche Philologie, 1941, S. 77—S8l.

23). Vgl. das Hauptwerk von Ernyey-Karsai (Kurzweil)-
Schmidt, Deutsche Vschsp. aus den oberungarischen Bergstidten, Bd. I,
Budapest 1932, Bd. 11, 1 u. II, 2, Budapest 1938.

24) Karl Julius Schréer, Deutsche Weihnachtsspiele aus Ungern,
Wien 1862. Vgl. als letzte Textausgaben Hans Klein, Das Oberuferer
Paradeisspiel in urspriinglicher Gestalt, Kassel 1928; Karl Benyovszky,
Die Oberuferer Weihnachtsspiele, PreBburg 1934,

%) Carl Klimke, Das volkstiimliche Paradiesspiel u. seine nittel-
alterlichen Grundlagen, ‘Germanistische Abhandlungen Bd. XIX, Breslau
1902. — Dazu Leopold Schmidt, Zur Paradeisspielverbreitung im Osten
(Deutsch-Ungarische Heimatblitter, Band 6, Budapest 1934, S. 150 fi.).

26) Anton Dérrer, Paradeisspiele der Biirgerrenaissance, Ein Bei-
trag iiber den Spielplan der Bergknappen und der Huterischen Briider,
Osterr. Zs. f. Vkde.. II, Wien 1948_ S. 50 ff., bes. S. 64 f.

27) Leopold Schmidr, Das Triebener Paradeisspiel {(Wiener Zs. i.
Vkde. XLVII, 1942, S. 53 {f.

272) Zum gegenwiirtig im oberen Murtale gebriuchlichen Spieltext vel.
Leopold Kretzenbacher, Steirisches Reiftanzspiel (Blitter f. Heimat-
kunde XXI, Graz 1947, H. 3, S. 68 ff.).

%) Hanns L ange, Passionsspiele in .Fiirstenfeld (Mitteilungen  des
kistor. Vereins fiir Stmk., XXXV, 1887, S. 131 if.).

%) Viktor von Geramb, Die Knaffl-Handschriit, Berlin 1928, S. 69 fi.

30) Wilhelm Pailler, II, 28 ff.

31) Karl Weinhold, Weilnacht-Spiele, S. 133 fi.

32) Die Kenntnis der Handschriftstelle verdanke ich Herrn Kustos
Dr. Vikter TheiB, Graz.

4 4532 J. R. Biinker, Volksschauspiele aus Obersteiermark, Wien 1915,

) F. C. Weidmann, Darstellangen aus dem Steyermirkischen
Oberlande, Wien 1834, S. 118 ff. -

%) Wilhelm Pailler, II, 282.

%) Vgl. Karl Reiterer, Waldbauernblut, Leoben 1910, S. 1231.

37).Vgl. Handschrift Stmk. L.-Archiv Nr. 1485 mit zahlreichen Spiel-
genehmigungen u. -daten fiir die Paradeisspielgruppe des Martin Ilsinger
und z;nderer aus dem oberen und mittleren Ennstal in den Jahren 1861—1868.

8) Fgrdmand Bischoff, Beitrige zur Geschichte der Musikpflege in
Stmk. (Mitteilungen des Histor. Ver. f. Stmk., XXXVII, 1889, S. 115).

. 3 P. Jacob Wichner, ‘Geschichte d. Benediktiner-Stiftes Admont
vom 4}1);1-11158 1466 lbgs a%f dilfillnelf{este Zeit. Selbstverlag 1880.
Derselbe, Zur Musikgeschichte A ittl. Hi /
N Strﬂl){. XL, 1892 S. 310, £ e Admonts (Mxtt]g. d. Histor. Ver.
Derselbe, Kloster Ad: i i i
Ruiist o e r mont in Stmk. und seine Beziehungen zur

:z) Derselbe, (Geschichte, 308.

) ,, Theatrum comicum pro exercitio illustrissimae Gymnasii nostri

juventutis studiosae e fundamentis erexit“ (Chronologia Ad X
Wichner, Gesch., S. 347. ) ( ologia Admontensis),

44) Fbenda 390.
44a) Fhenda 383.
‘:zg Ebemda 423.
%) Siiftsbibliothek Admont, Hs. Nr. 812. Handabschrift mit Not
I\“}a‘rbmltlalen von Univ.-Prof. Karl Polhei m, Graz. Sammlungenstlgilrd,
schsple., Nr. 41. — Vgl. Karl Polheim, Zweiter Bericht iiber die
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zei < ie d.
rbeiten g steir. Vschsple. (Anzeiger der .Akademie
\\gslolrs?be\l\t/?én Zilglsﬁelzliflsf(@l‘? gt e11r32 f.)s. ——D Eine be‘lréichthcAhke dAm:ahl \f(\)\?
Schuﬁhealerstilckevn. Sing(sipiele'rlx‘, (d)rato&%&irlllz:rsxg(eaglsgil;e%ié éeim;:'lislélblm{

ist nach ihren Titeln und z. 1. cen .-l ! : it
]1°6t4(;1rlllcnd ]1776 als in Admont aufgefi{hrt verzeichnet beliolfa)cob Wichner,
Zur Musikgesch. Admonts (a. a. O. S. 24, 31, 33, 361., 19

17) Leopold Kretzenbacher, Altsteirisches Passionsspiel (Bl f.

«de. £ gfl S1 2 !
deeis)xli(o’nljadsschigfmann‘ Drama und Theater in Osterreich ob der

Enns bis zum Jahre 1803 (3. Jahresber. d. Museums Franc. Carol., Linz
1905, S. 351.). _ el e e

49y Max Doblinger, Schuldramen an der Glazer;.plotes an
Stlftssc):hule (Blitter zur Gesch. u. Heimatkunde der Alpenlidnder _I_Y Nr. 96,

i abla 23. August 1913, S. 393—395). Richard

Beilage zum Grazer Tagblatt vom 12 onz 1864 i, —
Peinlich, Gesch. d. Gymnasiums zu (raz, Gymn. Progr. ( ’fazC 1.9%1
Robert Hofer, Das Grazer Jesuitendrama 1573—1600, Diss. Graz, 19
MS).
( )50) TR Biinke 1) Volkssclzf‘lauspielc, ;S 17 fi.

3t . (In zwei Fassungen. ,

52; ?gseer,r?k? éSrfi g(o r, Das Theater des Volkes in der Ostmark, Wien

s LA =

1943""35) \7/g1ff f. Donnersbach: Nagl-Zeidler-Castle, Deutsch-Osterr.
Lit. Gesch. 1I, 163 nach Michael Haberlandt (Zs. f. Osterr. Vkde. TV,
1898, S. 100 ff.). — Fiir Liezen-Lassing: Leopold Sch_mxdt (W;.ener_Zs. £
Vkde. XXXVIIL 1933, S. 69—75) (textkritische Ubersicht). — Fiir Mittern-
dorf: Karl Wurdack (Zs. Das deutsche Volkslied, 3_5, 1933, S. 93—97). —
Dazu als Berichtigungen und Nachtrige: L.'Schmidt (ebenda 36, 1934,
S. 16).

54) Vgol, Robert Stump fl, Kultspiele der Germanen als Ursprung des
mittelalterlichen Dramas, Berlin 1936. m

55) Wohl heift es auBerhalb des Ennstales in der Ppll_zelveror_dnung
von Leoben von 1790, Art. 91 (Stmk. L.-Arch.): ,Drey Ki_)mg- u. Nikolai-
spiel, Sonnwendfeuer usw. verboten”. Doch sind in dieser JOS_ehmschen An-
ordnung hochstwahrscheinlich Umzugsformen des Sternsingens und
der Umzugsbrauch des Bischofs Nikolaus allein mit dem Bartl (Krampus)
gemeint, nicht aber ein ausgesprochenes Spiel. k

%) Dariiber vorerst c¢ne noch ungedruckte Diss, von Inge Greinz,
Innsbruck 1934. :

57) Die biiuerlichen Spieler des Christi-Leiden-Spieles aus dem Paltqn-
{a! wanderten iibrigens mit dem Spiel. So fiihrten sie es 1823 in Liezen im
Mitterennsta! auf (nach einer Eintragung in der Hs. Stmk. L.-Arch. Nr. 697.
Die Hs. enthiilt den Text eines Christi-Leidenspieles, der sich nur wenig
vom , Paltentaler” Text aus (Gaishorn bei Schlossar [, 169 ff. unterscheidet.)

58) Jacob Wichner. Zur Musikgesch. Admonts (MHV. Stmk., 40,
1892, S. 18). — Josef Za hn, Steirische Miscellen, Graz, 1899, S. 433.

59) Rollentexte aus dem Paradeisspiel dieser Gegend enthilt die Hs.
Stmk. L.-Arch. Nr. 698.

%) J. R. Biinker, Vschsple., S. 9ff.

1) Leopold Schmidt, Gesellschaftliche Grundlagen des alpenldndi-
schen Volksschauspielwesens (Theater der Welt, Nr. 7 w. 8, 1937, S. 385 1.).

82) Nach handschriftl. Aufzeichnungen von P. Romuald Pramber-
ger. St. Lambrecht. — Der Spielfiihrer Koiner, ein Miiller aus St. Oswald
bei Oberzeiring, war von der Behdrde 1883 neuerdings abgewiesen worden
und wurde gezwungen, 1892 anstatt des bodenstindigen Josefsspieles ein
solches nach einer gedruckten Biihnenfassung aufzufithren, wobei sein
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handgeschriebenes ,,Spielbiiachl® konfisziert wurde!-Doch kam die Stuben-
spieltradition 1910 und nachmals wieder von 1920 an zu Ehren. Im Bet-
schemel eines verstorbenen Miillers fand jener Spielfiihrer Koiner 1890 ein
Paradeisspiel und einen ,,Christoph“-Text.

63) Die Theaternotizen aus dem Stiftsarchiv von St. Lambrecht sam-
melte der Stiftsarchivar P. Dr. Othmar Wonisch «(Hs.).

64) P. Othmar Wonisch, St. Lambrechter Osterfeiern und drama-
tische Szenen der Palmweihe, St. Lambrechter Quellen und Abhandlun-
gen I, Graz 1928, S. 7ff. y

%) Das Spiel fand P. O. Wonisch, der auch den Schreiber fest-
stellte. Eine Abschrift befand sich im NachlaB J. R. Biinkers. Vgl. G. Kar-
sai (Kurzweil) (Zs. ,Siidostdeutsche Forschungen® II, Miinchen 1937,
S. 373). — Der Text wird gegenwirtig von P. Othmar Wonisch zur Her-
ausgabe vorbereitet.

66) Vgl. Karsai (Kurzweil), ebenda 370. Hs. dzt. an der Landes-
bibl. Graz.

$7) Als letzte Auffiihrungen vor dem 2. Weltkrieg: Passionsspiel Som-
mer 1938 in St. Lorenzen ob Murau, Genovevaspiel Jinner 1938 St. Agidy
bei Murau. — Zwischen Weihnachten 1946 und dem Faschingsonntag 1947
spielten die St. ‘Georgener mit Johann Stock 5mal in ikrem Heimatort,
dann in Kaindorf, Stadl, St. Rupprecht, Einach, in der Reichenau, im Dori
Si. Lorenzen. Es wurde fast nur-in gerdumigen: Bauernstuben gespielt. —
Die Steirisch-LaBnitzer spielten ihren bodenstindigen, dem St. Georgener
sehr verwandten, aber noch liederreicheren Text nach altem Brauch nur
dreimal, und zwar nur in Steir. LaBnitz am Hlg. Abend vor der Mette, am
Stefanitag und am Vorabend vor Dreikonig. — Als iiingste steirische Volks-
schauspielauffithrungen sind zu verzeichnen: ,/Genoveva' zu Neujahr und
Dreikonig 1948 von den LaBnitzer Spielen in Steir. LaBnitz und St. Georgen
(vgl. Leopold Kretzenbacher, .Volksschauspiel in Steir. LaBnitz,
Wochenblatt: Steir. Bauernbiindler vom 18. Jinner 1948, S. 41.). Die St. Ge-
orgener Spieler fithrten unter dem jungen -Spielfiihrer Mathias Bacher,
vulgo Jorgenbauer zu St. Georgen und St. Lorenzen ob Murau den ,Agyp-
tischen Josei auf und wanderten damit im Frithiahr 1948 nach St. Rup-
recht, Steir. LaBnitz, Oberwdlz, Ranten, Schoder und Seckau.

%) Vgl. Leopold Kretzenbacher, Die steirisch-kiirntischen Pras-
serdflauptsiindenspiele. Zum barocken Formwandel eines Renaissance-
itiemas (Osterr. Zs. f. Vkde., Band I, 1947, S. 67 ff.).

%) Vgl. Karl Grill, Judenburg einst und jetzt, 3. Aufl. Judenburg
1925, .S. 42 1., 157 f. Die Jesuiten waren 1620 nach Judenburg gekommen.

") Bernhard Duhr, Gesch. d. Jesuiten in den Lindern deutscher
Zunge, Freiburg i. Br., 11, 1, 1913, S. 339:.Palilia sacra / in mediis Brumae
frigoribus / Ad parvas INFANTIS Dei cunas, / per Judenburgenses Huma-
nistas, / Idyllio Pastoritio expressa, decantata . . . (laut Perioche). — Zur
Frage nach 'der Herkunit der Hirtenspiele im engeren Sinne vgl. Leopold
?ch}flfr)n idt, Frihe alpenlindische Hirtenspiele (Zs. Komédie, I, 1946, H. 4/5,
. ) Hs. Stift Rein, Nr. 186. — Vgl A. Weis, Handschriftenverzeich-
nisse der Zisterzienserstifte der Osterr.-Ungar. Ordensprevinz, 1. R. Xenia
Bernardina, II, Wien 1891, S. 73.

) Hs. Stmk. L.-Archiv, Graz. ,

) .SalzstraBe*: Gemeint ist in diesem Falle die von den Salzfuhr-
leuten befahrene StraBe von St. Michael ob Leoben durch das Liesing- und
Paltental ins obere Ennstal , bzw. nach Aussee fithrende StraBe. Vgl. K. F.

v. Leitner, Vaterlindische Reise von Gritz iiber Eisenerz nach Ste
Wien 1798, S. 55. i
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) Ubrigens haben sich diese fahrenden steir. Paradeisspieler mitunter
sehr weit ,,umher getrieben®. Denn in genau dem gleichen Wortlaut wie
das Brucker Kreisamt alarmiert auch das von Klagenfurt mit einer gedruck-
ten Kurrende vom 23. Februar 1825 ,laut herabgelangten hohpn Pramdu;l-
dekretes vom 16. d. M. . . . nach Anzeige der Bezlrk Obrigkeit Rhein,
Grazer Kreises alle unterstellten Behorden gegen dlgse Gruppe ,,yorgeb-
lich von St. Michael ob Leoben*. — (Kirntner L.-Archiv, Herrsch. Dietrich-
stein, Fasc. 426, Nr. 96/5, Kreisamt Klagenfurt, Kurrende Nr. 2174/38. —
Freundliche Mitteilung von Dr. Oskar Moser, \Klager}furt.)

%) Gothsche Serie, Gof 1802. Hs. Stmk. L.-Archiv. :

76) Schillers Aufsatz war schon 1787 in der ,Thalia® erschienen und
1802 unter dem geliufigen Titel neuerdings. Erzh. Johanns Gewéhrsmann
aus GoB, Johann de ViBa, war ein hochgebildeter, freisinniger Mann, dem
Schillers Schrift zweifellos bekannt war.

77) Damit werden auch fiir Stmk. die bisher spirlichen Belege fiir
Marionetten(Puppen-)spiele vermehrt. Die- Donauldnder scheinen eine stir-
kere Tradition gehabt zu haben. (Vgl. L. Schmidt, Zs. Ver. f. Vkde,,
Berlin, NF. VII, 300 f{.) A

) A. Schlossar, Vschsple., H, 386 u. 389 (Susanna, Barbara). —
Ferdinand KrauB die Eherne Mark, I, Graz 1892, S. 36.

79) Den Hauptteil der Vschsp.-Sammlungen am Eisenerzer Ortsmuseum
sammeite sein ‘Griinder Johannes Krainz (bekannt als Sagenherausgeber
unter dem Namen Hanns von der Sann). Vgl. Joh. Krainz, Sitten, Ge-
briuche und Meinungen des deutschen Volkes in Stmk. (Zs. f. osterr. Vkde.
II, 305). — Derselbe, Das culturhistorische Museum in Eisenerz, Graz
1888, S. 331.

80) A. Schlossar, Vschsple., II, 107 ff. u. 386. — Eine textlich davon
abweichende ,Barbara* fand ich 1948 im Spielschatz eines St. Georgener
Bauern im Obermurtal. b ! :

g 1181) Richard Peinlich, (Gesch. des Gymnasiums in Graz, III, 1870,

%) A.Schilossar,a. a. O.II, 386.

8) J. Krainz, Zs. f. gsterr. Vkde. II, 305.

84) Auch die Kenntnis dieser Archivquelle (Stmk. L.-Arch.) verdanke
ich Herrn Kustos Dr. Viktor Thei B, Graz.

84a) J, Zahn, Steir. Miscellen, 'Graz 1899, S. 398.

%) Hs. Stmk. L.4Archiv, Graz, Nr. 1624: ,Erofinete Liebs-Biihne. / Auf
-welche der Vermenschte Gott, Vnd / zum Leyden ganz willigste Welt- /
Erléser Ein Verwunderliches Liebsspill / ausgeybet: die  feindliche Teuf-
lische /. Porten, sambt siind, Vnd Todt sigreich / yberwunden, vnd glor-
wiirdig obgesieget / hat“ Hs. aus Kindberg. Vgl. vorerst . Leopold
Kretzenbacher, Ein Passionsspiel aus dem frithen 18.. Jhdt. in Steier-
mark (OSfcerr. Zs. f: Vkde.. II, 1948, S. 76 1. I

85a) Ein weiterer Fund zur Geschichte des barocken Volksschauspiel-
wesens aus 1esu1tlscher.Trad1tton in Steiermark ist ein mit 1756 datierter
Pa§su_)nsspleltext aus Kindberg, betitelt: ,Chor-Freytag-Andacht | oder
[ Sittliche Lehr- und gedichtnus Erneiierung des Bitteren Ley- / dens, Harten
Marter und schméchlichen Creiiz-Todt Vnseres gottlichen | Heylands und
Lieb-Vollen Erlésers Jesu Christi, / Vorgestellt /| durch die In den K. K.
Lands-Fiirstlichen Marckt Kindberg ./ Biirgerliche Insassen und anderer
Eyﬁriggr Mithelifer in be-/wesenheit und Versamblung Volckreicher Hocher
und Niederer [ Standts Persohnen. / Vnter der wenigen Direction und
Obsorg Johann | Franz Rosmann Vnwiirdigen beneficiaten | in den berg
Calva/ru viweit des benan-/ten und bekannten Marckt Kindberg. / Im
Jahr | 1756." Foliohandschr. des Stmk. L.-Archivs Nr. 1603 aus Kindberg,
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53 geziiblte Seiten mit Passionsspieltext (Reimpaarverse und Prosa); dazu
lose beigelegte Blitter mit Predigttexten als Einlagen zwischen die Spiel-
ansern.
. 86) Unter vielen Zwischenfillen fithrten -die Jesuitenpfarrer die Restau-
ration des kirchlichen katholischen Lebens im Miirztal durch und bedienten
sich “dabei nach ihrer Art der festlich eindringlichen Barockprozessionen
mit der Fiille von Fahnen, Sinnzeichen und Prifigurationen. Eine aulBer-
ordentlich wertvolle Ordnung einer solchen Prozession der Jesuitenpiarre
von Kindberg ist uns als Hs. aus dem Marktarchiv Kindberg erhalten. Diese
Prozessionsordnung sieht 39 Einzelgruppen vor. Vgl. hiezu Leopold
Kretzenbacher, Barocke Spielprozessionen in Steiermark. Zur Kultur-
geschichte der theatralischen religiosen Festfeiern in der Gegenreformation.
(Erscheint voraussichtlich 1949 in der Zeitschrift ,Aus Archiv und Chronik",
Blitter fiir Seckauer Diézesangesch., 1I.)

87) H. J. Bidermanmn, Achtzig. Jahre (1665—1745) aus dem Ge-
meindeleben des Marktes Kindberg (Mittlg. d. Histor. Ver. f. Stmk., XXIX,
1881, S. 228).

8) P, K. Rosegger, Uber Dorfkomddien und Bauernkomddianten
(Heimgarten IV, 1880..S. 773 ff., bes. 777—787).

89) Vgl. Fritz Oberndorfer, Die Kindberger Vschsple. 1911 (Gra-
zer Tagblatt vom 15. u. vom 16. August 1911). — Derselbe, Von Laien-
spielen in Stmk. (Zs. ., Volksbildung®, IX, 1929, S. 1761.). — Den Text des
Kindberger Paradeisspieles gab der Anreger «der Auffithrungen Eduard
Stepan 1912 in Wien heraus (Selbstverlag).

9 P. K. Rosegger, Das ,Paradeisspiel“ in Kindberg (Heimgarten
XXXVI, 1912, S: 54f). — Derselbe, Das alte Paradeisspiel. Ges. Werke
X1V, Volksleben in Stmk., Leipzig 1914, S. 224 ff.

91) Welch staunenswerten Reichtum jedoch das Miirztal einstmals vor
dér Mitte des 19. Jhdts. an Stuben- und Umzugsspielen gehabt haben muB,
das geht noch aus jener Volksliedsammlung hervor, die der Schullehrer
Joseph Teischel aus Allerheiligen im Miirztal 1820 auf Grund des Auf-
rufes des Erzh. Johann zum Sammeln von Volksliedern einzuschicken ver-
mochte. (K. M. Klier, Thesaurus Austriacus, 4. Heft, Weihnachtslieder
und Hirtenspiele aus Stmk., 2. Teil, Allerheiligen 'im Miirztale, Klosterneu-
burg o. J., S. 169 ff.) Die Sammlung enthidlt 50 Hirtenszenen, Dialoge,
Wechsellieder, Lieder vom Bethlehemitischen Kindermord und Weihnachts-
lieder, die ihren Zusammenhang mit dem lebenden Vschsp. von damals
weder in der Weise noch im Text verleugnen kénnen. »

92) Ferd. Bischoff, Beitrige zur ‘Gesch. der Musikpflege in Stmk.
(Mittlg. d. Histor. Ver. f. Stmk., XXXVII, 1889, S. 114).

%) Max Mell, Steir. Lobgesang, Leipzig 1939, S. 222.

%) Der Kampf des Schutzengels um die Seele des Siinders-ist u. a.
auch in einem handschriftl. erhaltenen Jesuitendrama des Titels ,,Angelus
custos* vorgebildet, das etwa um 1610 in Graz aufgefithrt worden war.
(Hs. Stift Rein Nr. 185. Vgl. A. Weis a. a. O. S. 73.) Das weststeir; Spiel
vom ,,Verstockten Siinder" weicht vieliach vom Kirntner Text bei Georg
Graber, Kirntner Vschsple. II ‘(Deutsche Hausbiicherei, Bd. 76), Wien
1923, S. 351f., ab. .

%) Unter den Spielen, die zwischen 1680 und 1722 an der Priparandie
zu Maria Rast aunfgefithrt wurden, finden sich u. a. die Titel folgender Marien-
spiele, die jeweils am ,Raster Sonntag®, d. i. am Feste Mariae Namen,
gespielt wurden: ,Marianum peccatorum refugium®, , Maria sollicita pupil-
lorum tutrix®, ,,Materna Mariae erga suos clientes fidelitas* (Franz K o t-
nik, Slovenske starosvetnosti,’Laibach 1943, S. 88).
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~ %) Max Mell, Steir. Lobgesang, S. 221 ff. — Konrad Mautner, Die
S & =2 Auffithrung eines steir. Paradeisspiels, Wiener Zs. f. Vkde. XXVII, 1921,
Lo, ® S. 12ff. — Vgl. auch V. Geramb, Das weststeir. Paradeisspiel__(Gra;er
1' & P, Tagblatt 1920, Nr. 226). — Dazu: Derselb e, Paradeis- und Schafersp.l'el,
)§ g I Oste)rauffiihrung im SchloB Plankenwarth (Grazer Volksblatt vom 30. Mirz
. 5 1932).
," ¢ 4 g & £ & ’ %) Hsl. Aufzeichnungen im Spielarchiv des Steir. Volkskundemuseum
S N # T (raz. - ;
1 g . Y o #{) L - %) Vgl. das Bild der weststeir. Spicler aus Stallhofen auf der Wander-
RN\ o0 ¢ 3 % £ schaft, in Pe Blers Handb. d. Vkde., 1. 440.
= % L) A 9 %) Hs. Stmk. L.-Archiv, Stiit Pollau, Fasc. 4, H. 15, Hauswirtschaftl.
‘J N Py el /- 3 Ausgabenbuch vom 13. Mai 1681 bis 13. Mai 1687, F. 18 v.
e N ¢ %ﬁp ) . . ) Ebenda, f. 19. :
I % 5 IS8 '")Das Thema fehlt in Stmk. in dlterer Zeit nicht. 1589 wurde den Steir.
g 4 Ot o@#"“\m it 0 Standen von_sichsischen: Wanderkomédianten eine Tragodie vom J. Ge-
+ 2.;0 i richt eingereicht, die der evangelische Pastor Zimmermann zu begutachten
& ﬁ hatte und empfahl. (Franz Il1wof, Die Anfinge d. deutschen Theaters in
__k S Qraz, Mittlg. d. Hist. Ver. f. Stmk., XXXIII, 1885, S. 126.) — Im gleichen
ke Jahre gab es am 14. Mai bei den Jesuiten eine Tragédie von der ,,Ankunft
3 e ™ Christi als Richter der Welt“ (Chrisfus judex), die unter ungeheurem
OO\ »«’ St Maschinenauiwand aufgefiihrt wurde. (Ferd. Bischoif, Zur Gesch. d.
) [l Theaters in Graz, Mittlg. Hist. Ver. XL, 1892, 114.)
P ot «19%) Vql. die ausfiihrliche Stoffgeschichte bei Anton Déorre r, Deutsche
5 { & Lit. des MA’s, Verfasserlexikon, Bd. 111, Berlin 1943, Sp. 87 ff.
e Ax 1 X %) Rosa Fischer, Oststeirisches Bauernleben, Graz ‘1903, S. 160 f.
3 0 < \ . 5 1%, %) Leopold Schmidt, Nachkomddie und Streitgesprich (Bayr.
™ iy b|§<(~ ! @4 % £ Heite f. Vkde., XI, 1939, H. 3, S. 25 ff., bes. S. 26).
89) | 1N ke %{ @ g E § £ 105) Rosa Fischer, a. a. 0. 143f. — K. Médlzer, Der Bauer und
) 9 ) 3 ¥ A& sein Knecht (Osterr. Heimatkalender 1947, Salzburg, S. 38f1.).
= i x29C 16) Hans Moser, Zur Gesch. des Winter- und Sommer-Kampfspieles
B e A (Bayrischer Heimatschutz, XXIX, 1933, S. 331f.). — Werner Lynge, Zur
" 5 g . & ;éilc‘iﬁeult;glegﬁsyelart des Sommer- und Winterstreites (W_iener Zs. f. Vkde.
° » v I 3 ; B N
% g O Eo - 3L *) Carl Reiterer, Zs. f. ésterr. Vkde, I, 1896, 119f. — J. R. Biin.
03 9 oy CJEO% i - T ker, Vschsple, 253 ff., nach einer Hs. des Ver. f. Vkde. Wien, Nr. 178.
o S c}] 0.3 g}‘ i e B Dazu ein fast gleicher Ennstaler Text aus dem Jahre 1865 in der Hs.
e s ) ARG NL‘ 5 = £ 208 Nr, 1394 des Stmk. L.~Arc_h.; hier spricht ein ,Bayatze* die Einleitung zum
A i r 3 ) St D a0 52z Kampfsp.lel. — Erk u. Bohme, Deutscher Liederhort, III, S. 12 ff. — Vel.
-_g g \ 3 ¥ I&*}x 11 5{] S I[ ) ?éli(;,:l;l “dl%v 1‘Iéirtl.-i&gl:}gﬁabéan 1igrr; .Auzstgllpx}gs}kat?vliog. ,,Volks(iscgaus}lpigl in Oster-
§ N s et - und bel John Meier und Eric eeman
_S 3 oo o 5 ﬂf\# \} Lesebuch des deutschen Volksliedes, Bd. I, Berlin 1937, S. 9. (xKglrntn:r'
wioe & he 15 ()31 S5 Text aus Millstatt),
“ ; / c/f](l e G 5 : 231"8) ‘L. Uhland, Alte hoch- und niederdeutsche Volkslieder, 1844, 1,
A salpss I N, Bl 44 v &0 e
>° 3 {, l\./ Nl Al ot 8 - g %9 J. R. Biinker, a. a. 0. 253 fi.
St e N £53 1%%) S. Singer, Mittelhochdeutsches Lesebuch, Bern 1945, S, 62 ff. —
R N 3 3; -2 IBES Dernsoelt.).e, Schweizerisches Archiw faVolkskunde XXIII, 1121
o ’ % i s B g Fositiog s o Srrohond SAhorsht sing
£ = : . : nchen, dafl keine Nachricht
V) & - / _JJ ’\% %t{er %eseﬁ Typus vor der Mitte des 16. Jhdts. Zu uns spricht. Hans Moser,
4 y Sur] gﬁﬂt):sc . des Sternsingens (Bayrischer Heimatschutz, XXXI, 1935,

1) Frnst Burgstaller, Die Sternsinger in Oberdonau (Oberdte.

Za f. Vkde. XV, 1941, S. 99 B ) Derselbe, Die St i
{Osterr. Heimatkalender, Salzburg. 1946, S. 44 ). R R
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112) [ eopold Schmidt, Altes Vschsp. in neuer Blickschau (Monats-
hefte f. Kultur und Politik, I, 1936, S. 545).

113) Rosa Fischer, Oststeir. Bauernleben, S. 6 ff. — Anton Sclllo_s-
sar, Cultur- und Sittenbilder aus Stmk., Graz 1885, S any1h, (Stgrnsmger.spxel
aus der Wechselgegend). — Derselbe, Osterr. Cultur- u. Literaturbilder,
S, 387ff. — Walter K ain z, Volksdichtung a. d. Kainachtale, 11, S. 56f. (MS.).

114) Hgl. Stmk. L.-Archiv. Freundlicher Hinweis von Kustos Dr. Viktor
TheiB, Graz. Vgl. die gleichzeitigen Wiener Verbote 1647 u. 1654. (Zuletzt
Leopold Schmidt, Volkslied im alten Wien, Wien 1947, S 34.) 'Dz}s
Sternsingen als ausgesprochener Schiilerbrauch fiir Dreikonig ist auch. fiir
Admont im 17. Jhdt. bezeugt. Man gab den ,Sternsingern® dafiir einen
Gulden. (J. Wichner, Zur Musikgesch. Admonts, Mittlg. Hist. Vey. i.
Stmk., XL, 1892, 22.) Als neue Archivbelege aus steir. Quellen des f{rithen
und mittleren 17. Jhdts. lieBen sich von Dr. Thei noch beibringen: 1. die
Ausgabenbezeichnung ,,mehr haben die sternsinger zuer Kirchen geben
2 B* aus der Kirchenraitung von Langenwang im Miirztale 1617
und 2. den Seckauer Vermerk: ,gibt man nomine venerabilis capituli
6 oder 7 viertl wein zum heiligen 3 Kinitag, wan sie ansingen“ (Seckau,
Keller Reg. 1657). .

115y Handbuch der Gesetzgebung Josefs I, Bd. X, 282. — Codex
Austriacus, Hs. Graz, Stmk. L.-Archiv, V, 597: ,, Das auf dem Lande fast
aller Orten aufgefiihrte Heiligen Dreykonig Spiel verboten* (1751).

116) Johannes Krainz, Zs. f. osterr. Vkde. II, 304.

U7) Ernst Burgstaller, Obdt. Zs. f. Vkde. XV, S. 104,

118) Johannes Krainz, a. a. O. .

119) Derséelbe, ebenda 304 f.

120) V¢l, oben Anm. 113 (Fischer, Schlossar).

- 121) Ve, Gustav A. Witt, Aus .dem Tagebuche eines biuerlichen
Malers (Johann Ritter) (Sonderneft der Zs. ,Unsere Heimat“, 1937,
Nr. 10/11, S. 318). :

122) Vgl. Walter Kainz, Volksdichtung aus dem Kainachtale (MS) IL

. 57ff. (Weststeir. LichtmeBlieder). — Velimir DeZli¢ unhd BoZidar

irola, Kolede, obradjeni hrvatski godi$nji obiaji, Agram o. J. (1937),
S. 38 ff. (Kroatisches LichtmeB-Singen).

128y Vgl. fiir Kédrnten: Stefan Singer, Kultur- und Kirchengesch. d.
Jauntales, IIlI. Eisenkappel 1938, S. 258 f. Dazu Ivan Vrhovnik, Pesem o
zaCetku svete bridke martre na Peravi 1774. Izvestie Muzeiskega drustva
za Krajnsko, XVIII, Laibach 1908, 112 ff. Hieher gehdren auch Betlieder und
Betrachtungsbiicher fiir die slowen. Christi-Leiden- u. Todesangstbruder-
schaften (z. B. Laibach 1735). ‘

124) Joseph v. Zahmn, Zur Gesch. von Pettau in der Zeit der Gegen-
reformation (Mittlg. d. Histor. Ver. f. Stmk., XXXII, 1884, S. 17).

125) J. OroZen, Das Bisthum und die Diézese Lavant, 1V, 1881, S. 96.

126) Der Einfluf der Raster Spiele darf dem der Jesuitenspiele zu Graz
und Klagenfurt micht gleichgesetzt werden. K. Weinhold iiberschitzt
ibn (Weihnacht-Spiele, S. 373). Vgl. iiber die Raster Spiele, die in der
slowen. Forschung eine reiche Lit. hervorriefen, zuletzt noch: Janko G1a-
ser, Verske igre v. Rudah (1680—1722), Ztg. Jutro v. 12. August 1932. —
Franz Ko tnik, Slovenske starosvetnosti, Laibach 1943, S. 88f. u. S. 135
Derselbe: Narodopisiz Slovencev Teil II, Laibach 1946, S. 111 f.

127) Vgl Anton Kollitsch, Deutsche und slowenjsche Volksdichter
in Kirnten (Zs. Das deutsche Volkslied XL, 1938, S. 55 ff., 76 ff.).

128) Viktor Steska, Prva slovenska dramatiéna igra (Zs. Dom in svel
XXXII, 1920, S. 308 ff. Dazu: France Kidri¢, Zgodovina slovenskega
siovstva, Laibach 1929—1938, S. 106.

88

Biihnenformen im steirisch-karntischen
Volksschauspiel

I

Von den drei Lindern Innerdsterreichs haben nur zwei, Kirn-
ten und Steiermark, das Volksschauspiel als lebendiges Erbe aus
Spitmittelalter und Barock tiiber das aufgeklirte 18. und .frithe
19. Jahrhundert ins beginnende 20., ja unmittelbar bis in unserc
Tage bewahrt. In Krain, wo das geistliche Volksschauspiel zur
Zeit der Gegenreformation und des Barocks aus vorwiegend deut-
scher Kulturiibertragung in enger Verbindung mit Karnten auf-
gebliht war, konnte es dennoch im Landvolk nicht fiir dauernd
Wurzel schlagen; es - fiel schon den frithen Anfeindungen in den
Erldssen der theresianisch-josephinischen Aufklirung weltlicher und
geistlicher Behorden zum. Opfer.

Anders in Kdrnten. Themen und Darstellungsstil aus dem
Erbe des Spitmittelalters, des humanistischen Schultheaters und der
barocken Ordensdramatik waren um die Mitte des 18. Jahrhunderts
auf dem Wege iiber die Teilhabe an der Spielwelt der geistlichen
Bruderschaften lingst Gemeingut der ganzen Bevolkerung, der Stadt-
und Marktbewohner wie vor allem des breiten Landvolkes geworden.
Gerade dieses verteidigte in der zihen Beharrlichkeit seiner bewah-
renden Art den als religiose Ubung vertrauten Brauch des geist-
lichen Volksschauspieles gegen alle MiBgunst und Ausrottungsbestre-
bungen der Aufklirung, deren Vertreter in ihren Reisebeschreibun
gen gerade wegen dieser Hartnickigkeit in Dingen des religiésen
Spieles in Wut und helle Verzweiflung tiber die ,,Versunkenheit des
Volkes” in Kirnten gerieten.l)

Auch in Steiermark behielt das Landvolk, das hier wie in
Kirnten die Angriffe auf das geistliche Spiel nicht bloB als eine
Verwaltungsschikane, sondern als frevlerischen Eingriff in religitse
Uberzeugungen, ja Pflichten ansah, das Spielerbe mit allen Einzel-
heiten in Themen und Texten, in Kostiimwahl und Darstellungsart
so lange in der altiiberlieferten Form bei, als es das Spiel nicht as
»Theater betrachtete, sondern als Ausdrucksform eines religiosen
Gefiihls, als volksliturgische Andachtstibung, als Brauch empfand.

Erst in jlingster Zeit, seit sich ein Strukturwandel in der Seelen-
haltung breiter Kreise des Landvolkes gegeniiber vielen bisherigen

1) F. Sartori, Neueste Reise durch Osterreich ob und unter der Enns, Salz-
burg, Berchtesgaden, Kirnten und Steyermark. Wien 1811, 11, 174 ff.
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Ausdrucksformen des Religiosen stiarker l)emerkbar_ rqacht,z) geht
mit der gewandelten seelischen Einstellung zum geistlichen Volks-
schauspiel auch ein rascher Wandel in der Datstellungslorm, in d'cn
Anspriichen an Gestik und Mimik, an Kostumfa und M‘a.sken, im
bisher iiblichen Sprechrhythmus und vollends in der Ln:stellung
zu Spielebene und Requisiten Hand in Hand. Mit dér gednderten
Auffassung des Gesamtspieles wandeln sich seine lalemen‘te.“ Im
MaBe der ,kultischen Entleerung*, mit dem Abnehmen des Getiihles
der Teilnahme an einer geistlichen Handlung, einer vorwiegend
religivs-brauchtiimlichen Verrichtung, —steigt das Vg}'langen nafh
mehr Naturalismus in Spiel und Ausstattung. Man dringt auf schir-
fere Trennung zwischen ,Spielern” und ,Zuschauern®, die sich noch
vorher als eine Gemeinschaft von Andacht Verrichtenden, Brauch-
tum Erfiillenden vereint gefiihlt hatten; es waren hochstens Unter-
schiede zwischen mehr oder weniger enge Beteiligten zu erkennen,
aber keine strenge Trennung zwischen ,,Agierenden” und ,,Zuseherg“
sichtbar und als Scheidewand zwischen zwei Welten, der realen fiir
das Publikum und der fiktiven, auf der sich nur die Mimen be-
wegten, aufgerichtet. i [
Der neuen Seelenlage aber, die im geistlichen Volksschauspiel
ein ,Theater* und nicht mehr einen ,Brauch” zu sehen begann,
entspricht das Illusionstheater mit Kulissenbiihne und Vorhang. In
diese Richtung begibt sich in unserem Jahrhundert eine Reihe stei-
rischer und kirntischer Spielfithrer. Daran sind aber nicht primér
die sogenannten ,Zivilisationskrankheiten® schuld, womit man sehr
cinseitig Einfliisse kulturgeschichtlicher Gegebenheiten und Ent-
wicklungsformen der Guckkastenbiihne, des Films, ‘des Rundfunks
und der Presse auf iiberlieferte Formen verstechen will. Vielmehr
greift ein Teil unserer Spielfithrer aus seckundiren Griinden, aus
bewuBten Uberlegungen oder unbewufiten Empfindungen auf diese
iiberall gezeigten und sich anbietenden naturalistischen Elemente:
weil eben die tiberlieferte Form vom gegenwirtigen, sich rasch wan-
delnden Gefiihl jener Gemeinschaft von Spielenden und Mit-Erleben-
den, die das Volksschauspiel bisher getragen hatte, nicht mehr als
die gemidBe Ausdrucksform des Spielerlebens unserer Zeit und der
ihr eigenen Seelenlage empfunden werden kann; weil sich keine
sonstigen, keine evolutionistisch aus dem Darstellungserbe der Ver-
gangenheit sich ergebenden Formen fanden, zumal sich der von der
Jugendbewegung um die Jahrhundertwende und den ersten Welt-
krieg herum aus der Uberlieferung geformte und von den Laien-
spielbegeisterten lebhaft befiirwortete Stil des ,Mysterienspieles”
wohl in den biirgerlichen Kreisen der Jugendbewegung fiir eine
kurze Zeit festsetzen, aber nicht bei den lindlichen und wirklich
kontinuierlichen Trégern der Volksschauspieliiberlieferung Anklang

2) Vgl. fiir ein kennzeichnendes Teilgebiet H. Jungwirth, Der Obermiihl-
viertler. Seine religivse und soziologische Stellung im volkstiimlichen Wall-
fahrtsbrauchtum seiner Heimat. Osterrcichische Zeitschrift fiir Volkskunde,
NS 111, Wien 1949, 1 fE.
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finden konnte. So blieb eben fiir die nicht theatergeschichtlich ge-
schulten und etwa auf Experimente eingestellten Spielfiihrer kein
anderer Weg als der auf das naturalistische Theater hin. Der wurde
in einzelnen Spielkreisen der Volksschauspiellandschaft Inneroster-
reich,3) z. B. im steirischen Ennstal, schon im zweiten Drittel des
vorigen Jahrhunderts beschritten. Nun aber bahnt sich diese Ent
wicklung auch in jenem steirisch-kdrntischen Spielkreise an, der bis-
her das Volksschauspiel als GroBform und als Stubenspiel nach
Themenzahl, Dichte der Spielorte und Auffithrungsdaten und nach
Uberlieferungstreue am eifrigsten gepflegt hatte: im Obermur-
und Metnitztaler Spielkreis mit dem alten Kulturmittel-
punkt Stift St. Lambrecht und den Spieldorfern St. Georgen-St. Lo-
renzen ob Murau, Steirisch- und Kiarntisch-LaBnitz, Metnitz und
Ingolstal. ;

1L

Deutlich zeigt sich dieser Wandel beim ,Stubens piel®, den
Auffithrungen in einem ldndlichen Wohnraum oder in einer Wirts-
stube ohne besondere Biihneneinrichtung. So reich die Quellen zur
Geschichte des Volksschauspieles in Innerésterreich besonders im
letzten Jahrhundert flieBen, was Texte und Liedweisen, Spielorte
und Soziologie der Spielergruppen betrifft, so spirlich ist die Kunde
tiber ihre Masken, Kostiime und Requisiten, am dirftigsten tber
Spielplitze und Biihnenzurichtungen. Die Anspruchslosigkeit des
»Stubenspieles” schien hierin so selbstverstindlich, daB kaum jemand
Lage, AusmaBe und Einzelheiten der Spielebene fiir ein Paradeis-,
Hirten- oder Schiferspiel iiberhaupt ,,bemerkenswert” fand. Nur der
St. Lambrechter Volkskundler P. Romuald Pramberger OSB
hat neben tausend anderen sonst als belanglos iibersehenen Einzel-
heiten auch das mit rithrender Treue in sein handschriftliches Le-
benswerk ,,Volkskunde der Steiermark® mit aufgenommen und die
Karntner Seite des St. Lambrechter Kulturkreises gebiihrend beriick-
sichtigt.

Im Grunde bediirfen die meisten steirisch-kirntischen Stuben-
spiele iiberhaupt keiner Biithnenzurichtung. Sie kénnen auf jedem
freibleibenden Platz irgendwo im Wohnraum aufgefithrt werden.
Den Restteil besetzen die Nichtspieler. Ein Wesensunterschied zum
Spiel unter freiem Himmel auf einer Wiese, auf dem Markt- oder
Hofplatz wie beim Reiftanz, beim Blochziehen, Faschingrennen und
Birenjagen als typischen Brauchtumsspielen Innerdsterreichs be-
steht nicht. Auch geistliche Spiele, die wir heute nur in einer Stube
oder auf einer besonderen Biihne zu sehen gewohnt sind, wurden
ohne Scheu hierzulande als Freilichtauffihrun gen aul
einer frisch gemihten Wiese gegeben. Um 1835 fithrte der Anderl
in Schwarzenbach mit Bauern und Dienstleuten den »Agyptischen

8) Zu.m Begriff vgl. L. Kretzenbacher, Die Steiermark in der Volksschau-
spiellandschaft Innerdsterreich. Osterr. Zs. f. Vkde., NS II, Wien 1948, 148 I.
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Joseph* auf einer Wiese bei St. Lambrecht ohne Biihne oder Ver‘-
schlag auf.#) Derlei blieb auch spiter noch der Brauch. ,Die Dar-
steller saBen abseits von der Szene auf Binken, wenn sie frei ‘waren,
und verkleideten sich in der Regel bereits vorher zu Hause oder in
einem Hause unweit des Spielplatzes und es machte wenig Aufsehen,
wenn ein Teufel des Paradeisspicles oder der Pfarrer mit emnem Zu-
schauer zum Spielplatz ging.“s) Richard Kerschbaumer, ein Uber-
lieferungstriger des Obermur-Metnitztaler Splelkrexses, bfize:ugtg als
einstiger Mitspieler, daB die Metnitzer auch ihr altes ChrlStl.—Lelden-
Spiel (vor der Umarbeitung durch Sylvester Wl'etlnger'1912). im Jahre
1870 daheim, in Ingolstal, St. Stephan bei Friesach, in Friesach sel-
ber am FuBe des Geiersberges und in der LaBnitz bei St. I.Aambr‘echt
sc aufgefiihrt haben: , Biithne gab es damals kelpe, nur ein kleines,
vorhangloses Podium.“¢) Hier lieBen sich etliche steirische Par-
allelen von biihnenfreien Passionsspielen auf Marktplitzen und
Wiesen anreihen.

In all diesen Auffithrungen ist wie in den beiden Urwurzeln
des Volksschauspieles, in Kultbrauch und Liturgie, nur‘dle eine ein-
zige Urbedingnis jeglichen ,Spieles” gewahrt, daB es sich in einem
irgendwie gegeniiber der Alltagswelt abgegrenzten, somit als sakral
gekennzeichneten Bereich ,abspiele®, wodurch die ,Spieler* auc'h
ohne weitere Zutat in eine andere Sphire gehoben erscheinen, die
eben eine ,andere Welt bedeutet, in der ungeschriebene, aber fiir
den auBerhalb Verbleibenden zwingende ,Spielregeln® der Glaub-
wiirdigkeit, Illusion usw. gelten und den Wesenszusammenhang von
»Kult“ und ,,Spiel“ schon rein formal erkennen lassen.”)

Genau dasselbe geschieht bis zur Gegenwart im steirisch-kirn-
tischen ,,Stubenspiel, nur daB hier die Verstirkung der Festlichkeit
und die Vertiefung des Spielerlebnisses aus dem uralten Gefiihl der
Wohnraumbheiligkeit hinzutritt, das sich Spielenden und Miterleben-
den beim sakralen Brauchtumsspiel im Herzraum des Hauses merk-
bar mitteilt. Bis zur Gegenwart wurde mir wiederholt in verschic-
denen steirischen Spielkreisen berichtet, daB es sich der Bauer zur
Ihre anrechnet, wenn das Paradeisspiel in seiner Stube gespielt wird
und die Nachbarn kommen, es mitzuerleben wie eine andere nach-
barschaftlich besuchte Hausandacht. Es ist alte Sitte, den Spielern
am Schlusse ein Mahl und ein Geldgeschenk zu reichens) Altere

%) R. Pramberger, Volkskunde der Steiermark, Handschrift Band XVII, 248,
Hs. im Steirischen Volkskundemuseum zu Graz.

5) Ebenda, Hs. Bd. XV, 12.

6) Ebenda, Hs. Bd. XVII, 253,

7) J. Huizinga, Homo ludens. Versuch einer Bestimmung des Spielelementes
der Kultur. 3. Aufl, Basel 1949, 32 ff.

8) Ein Miirztaler Paradeisspieler, Franz Scheikl, vulgo Lercherbauer in Kind-
berg, der liber die Wanderspiclauffithrungen zwischen 1933 und 1935 genau
Buch fiihrte, vergaB neben Besucheranzahl, Gesamteinnahmen und beson-
deren Vorkommnissen und Ehrengdsten nie, darauf zu vermerken, was der
jeweilige Hausherr nach der Auffiihrung den Spielern zur Ehrenjause stiftete.

Vgl. auch J. Krainz Weihnachtsfeier im steirischen. Oberlande, Grazer
Zeitung 1879, Nr. 12.
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Daten besagen nur, dal ,beim Bauern X* gespielt wurde, also in
seinem Wohnraum (Rauch- oder Kachelstube) oder aber ,beim
X-Wirt“, was dann meist den , Tanzsaal“, eine groBe Stube im Ober-
stock der steirisch-kdrntischen Bauernwirtshduser bedeutet.?) Die
Spielrdaume sind bis heute die gleichen geblieben. Nur die Spiel-
fliche in diesem Raume verlagert sich mehr und mehr. Das -aber
zieht wesensverindernde Folgen fiir den Gesamtspiclcharakter er-
fahrunsgemaf sehr bald nach sich.

Wo in Steiermark und Kirnten iiberhaupt noch gespielt wird,
behielt man den geldufigen Typus einer Spielffiche von 1%—2 m
Breite und etwa 4—5 m Linge quer durch den Wohn- oder Gast-
hausraum bei. Ein einziger Eingang lie die Zuschauer ein, die sich
auf den Begrenzungsbinken oder -stithlen dieser Fliche und dahiuter
sitzend und stehend drdngen. Sie fiillen den meist ziemlich licht-
und luftdicht mit Decken vor den Fenstern verhingten Raum bis
auf die letzte Moglichkeit. Fast immer miissen sie durch ein anderes
Zimmer kommen, das gleichzeitig als Ankleide- und Aufenthalts-
raum fiir die Spieler wihrend der Auffithrung dient. An der Tiir,
deren Fliigel manchmal ausgehingt und durch eine Hingedecke
ersetzt ist, oder am mittleren Rande der Spielfiiiche steht der ,,Buch-
halter mit Texthandschrift und ,Spiegel“ (Szeneniibersicht) als Ein-
sager, Spielleiter und Requisiteur, der die allenfalls nétigen Requi-
siten (Holzstiick als Erde, aus der Adam geschaffen wird; Paradies-
bdumchen; Sessel als Schlafstitte oder Thron) zwischen den Einzel-
auftritten bereithdlt, hinstellt und abriumt. Auf jeden Fall wird
durch keine Illusionsstiitze bithnengerechter Art (Kulisse, Versatz-
stiick u. 4.), Ansage oder Aufschrift bekanntgegeben, ob dieser Raum
nun Himmel, Erde oder Hélle bedeutet, freie Weide, Thronsaal
oder Schiferhiitte.10) :

Ob die Spielfliche parallel zu den Winden oder schrig durch
den Raum verliuft, ist kein Wesensunterschied. Das hidngt von der
Lage der Eingangstiir ab. In den ilteren, am Herkommen hingen-
den Spielorten strebte man bis kurz vor dem zweiten Weltkriege

9) ,Der Schauplatz war im Tanzsaale beym Jacklwirthe zu Fohnsdorf“, vermerkt
der Kirntner J. F. Knaffl in seiner ausfithrlichen Beschreibung und Text-
wiedergabe steirischer Volksschauspiele von 1807 im Jahre 1813 fiir die Landes-
aufnahme des Erzherzogs Johann. Vgl. V. Geramb, Die Knaffl-Handschrift,
eine obersteirische Volkskunde aus dem Jahre 1813. Quellen zur Deutschen
Volkskunde, H. II, Berlin 1928, 73.

19) Auch die kleine Tanne mit dem aufgebundenen Rotapfel als ,.Baum der Er-
kenntnis® ist im Paradeisspiel mehr aus Bibeltreue, denn aus illusionistischer
Notwendigkeit aufgenommen. Ein anderer Gegenstand kénnte den Baum un-
widersprochen ersetzen. Wenn der Bayrische Hiasl dem Hofentrager im Ober-
mur-Metnitztaler Spielkreis befiehlt, ,auf den héchsten Baum“ zu steigen, so
stellt er sich einfach auf einen Stuhl. - Wenn der verdammte Reiche Prasser
in schwarzem, kopfverhiillendem Maskenkostiim Fluch und Verzweiflung ,,in
der Holle" singt (,Seelsingen“) und vom seligen Lazarus ,,im Himmel* (weibes
Gewand, ein Leintuch i{iber den Kopf geworfen) einen Tropfen Wasser er-
fleht, so scheidet die beiden nur ein einziger ebener Schritt, keine Vertikal-
stufe als Himmel und Hélle (LaBnitz, Jinner 1950, Hauptsiindenspiel).
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jedenfalls darnach, die Stuben-Mitte zu gewinnen und sich von
drei Seiten von den Zuschauern einschlieBen zu lassen. Nur die
vierte, schmale beim Eingang blieb frei (Fig. 1 und 2). Wihrend
sich die steirischen Spielkreise (Weststeiermark bis 1937; Miirztal
bis 1935; Obermurtal bis 1948) auch beim rollen- und auftritt-
reichen weihnachtlichen ,,Hirtenspiel“ mit dieser vollig ausreichen-
den Flichenwahl und -ausstattung begniigten und beim Hirten- und
Kénigsopfer an der Krippe oder beim Gericht iiber Adam und Eva
im Paradeisspiel und idhnlich im weststeirischen , Verstockten Stin-
der” (einem Seitenstiick zum ,Kirntner Jedermann®) als Sitzgelegen-
heiten fiir Gottvater, Sohn und Engel, fiir Maria und Joseph ein-
fach eine Bank tiber die Kopfe der Zuschauer herreichten und
zuriickschafften oder eine solche fiir die Dauer dieser Einzelszenen
den vorne Sitzenden entzogen oder aber doch Sessel zusitzlich herein-
brachten und wieder wegzutragen gewohnt sind, bestand in den
Metnitztaler Spielorten (Metnitz, Ingolstal, Grades, St. Salvator) min-
destens seit dem letzten Drittel des vorigen Jahrhunderts eine andere
Gepflogenheit. Man pflegte fiir das Weihnachtsspiel am tiirabgele-
genen Ende der Spielfliche einen Vorhang quer zu spannen, der
nicht zwischen Spielern und Zuschauern hing, sondern eine Lang-
bank, einen Tisch und ein darauf stehendes Kripperl (,,Staller]*) mit
Ochs und Esel in SpielzeuggroBe bis zu Hirtenbesuch und Konigs-
opfer verdecken sollte. Dies bot aber immerhin die dort um den
crsten Weltkrieg herum schon ausgeniitzte Gelegenheit, daB etwa
die Herbergsucher bei Bauer, Biirger und Wirt zwischendurch nicht
immer zur gleichen Eingangstiire zuriick, sondern einfach hinter
diesen Vorhang traten, also ihn dem Prinzip eines zweiten Eingangs
dienstbar zu machen wuBten (Fig. 3).

Der eingangs erwihnte Wandel in der seelischen Einstellung
zum Volksschauspiel im allgemeinen, zum Stubenspiel im besonde-
ren, 1aBt nun eigenartigerweise nicht zuerst an den Requisiten
Anstofl nehmen und Wandel schaffen, die sehr wenig Illusion (il-
lusio = Einspielung!) bieten und viel Phantasie verlangen. Gedrech-
selte Holzkegel, auf Sibel gespieBt, als Bethlehems gemordete Kin-
der; eine lange, vierfiilBige Bank ,mit braunen, lodenen Lumpen
bedeckt” als Hirschkuh der Genoveva im Walde;!1) Ochs und Esel
als spannenlanges Spielzeug, das Joseph vor der Agyptenflucht seelen-
ruhig vor den Zuschauern in seinen Zimmermannszégger schiebt:
all das und ihnliches wird heute noch ohne Stilhemmungen oder
MlB\'{erg.niigen an Anachronismen oder ,unnatiirlichen GréBen-
verhaltm§sen hingenominen, und zwar mit der gleichen Selbst-
verstindlichkeit, die bis zur volksliturgischen Bewegung niemand
zur Frage nach Sinn und Berechtigung der kirchlichen Zeremonien
bewog. Der Wandel setzt wirklich bei der ,Grundlage®, der Spiel-
cbene ein. Nur im eigenen Spieldorf und in den seit jeher von da
aus bespielten Orten nimmt man diese Darstellungsart des von drei

1) V. Geramb, Knaffl - Hs., 51, (aus Zeiring).
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Seiten von Zuschauern umschlossenen Stubenspiels hin; nicht aber
dort, wo die Erinnerung daran vergessen ist und solch ungewohntes
»Theater*-Erleben einer jlingeren Generation komisch erscheinen
muB. Bezeichnenderweise widerfuhr es den St. Georgener Spielern
einmal, als sie in Neumarkt an der steirisch-kidrntischen Grenze den
,Bayrischen Hiasl“ als biithnenfreies und vorhangloses Spiel in der
Stubenmitte auffithrten, dal sie von den dieser Art Spieliiber-
lieferung ungewohnten jiingeren Zuschauern einfach ausgepliffen
wurden. Auf diesen Wanderfahrten zuerst bequemen sich Spielfithrer
und Spieler zum Verlassen des alten Prinzipes, zum mdoglichst
riickenfreien Spiel in einer Raumecke oder an der Stirnseite einer
Bauernstube, eines Wirtshaussaales oder eines Schulzimmers. Dabel
beniitzt man zundchst noch keine Erhchung der Spielfliche gegen-
iiber den Zuschauern. Kein Vorhang scheidet die Auftritte, die wie
seit eh und je auf Stichwort und Hereinruf erfolgen. Manche mei-
ner Gewihrsleute, die ihr Leben lang Spielliihrer oder Spieler waren,
Mathias Seidl, insgemein Potz in der Reichenau (f1947), Hans
Stock, beide aus St. Georgen ob Murau, berichteten mir von ihrem
anfinglichen Unbehagen dariiber, weil hier eine geheiligte Tradition
um duBerer Griunde willen, aus Riicksicht auf die Gewohnheit der
Zuschauer, nicht der Spieler, verlassen wurde. Der Wandel betrifft
in den Obermurtaler Spieldorfern auch nicht gleich die rein ,,geist-
lichen” Themen (Paradeis-, Hirten-, Schiferspiel, Agyptischer Joseph
u. 4.); er setzt vielmehr bei den ohnehin als ,, mehr weltlich®.empfun-
denen, etwa den Volksbuchspielen ein; zumal beim Riihrstiick der
~Genoveva“, wo Hans Stock mit seinen St. Georgener Spielern zuerst
1938 in St. Egydi bei Murau die Spielfliche auf zwei Meter Breite
langs der Stirnwand einer Wirtsstube beschrinkte. Allerdings
spannte er schrig vor eine Spielplatz-Schmalseite einen einfachen,
griinen, nicht aufziechbaren Vorhang, der nicht als ,, Ausgang® beniitzt
wurde, sondern das eine Mal Genovevas Kerker, das andere Mal die
Zufluchtshohle fiir sie und ihren Sohn Schmerzenreich im Walde
darstellte. Von hier war es nur ein Schritt weiter, dall die Steirisch
LaBnitzer um Neujahr 1948 die ,Genoveva® in einem Schulzimmer
auf dem Lehrerpodium gaben und die gleiche Vorhanglésung in der
Ecke dem Eingang gegeniiber wihlten.12) Damit war der Verlust des
fiir das steirisch-kdrntische Volksschauspiel so kennzeichnenden
ambulando-Sprechstiles, des Verserezitierens der Darsteller im Aul-
und Abgehen zwischen den auf drei Seiten sie umgebenden Zuschau-
ern angebahnt. Das brachte bei der weitgehend in Prosa iiberlicfer-
ten ,,Genoveva“ noch wenig Rhythmusstorungen. Aber zusammen
mit dem in der neuen Spieplatzlage zum ersten Male fiihlbar wer-
denden Streben nach , Bildwirksamkeit durch mdglichst andauern-
des Hingewendetsein der Spieler in die eine Richtung auf die Blicke
der Zuschauer war dadurch schon eine merkbare Andersartigkeit der

12) Hans Stock in St. Georgen ob Murau spielt nach eigenen Handschriften. Der
nahe verwandte Genoveva-Text aus Steirisch-LaBnitz ist gedruckt bei J. R.
Biinker, Volksschauspiele aus Obersteiermark, Wien 1915, 209 ff.
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Spielauffassung, -wiedergabe und -aufnahme der nun raumlich
(wenn auch noch ohne*Bithnenvorhang) gesch’ledenen Gruppen, l}1e
Spieler, hie Zuschauer, gegeben. Einen vorldufig letzten Schritt bel‘m
Genoveva-Spiel tat den Winter darauf (1948/49) eine andere Sankt
Georgener Spielergruppe (Ignaz Stock — Franz Pichler), die diesen
selben Genovevatext bereits als Biihnenspiel auf einer primitiven
Vorhangbtihne in der ,Kulturbaracke® einer politischen Partei in
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darauf und Sitzbank davor.

Si. Lorenzen ob Murau auffiihrte, wobei die uneinheitliche Auf-
fassung des Spiels und die sich daraus ergebende Mischung von
Stubenspielart und naturalistischem Biihnenbrauch in Sprechart,
Gestik und Mimik ein héchst unerquickliches Gesamtbild bot, wie-
wolil die gleichen Spieler den altiiberlieferten Stil des heimatlichen
Stubenspiels beherrschen und durch Jahre zeigten, ihn mit vor-
Jdufig nur geringen Abweichungen im bodenstindigen Paradeis- und
Hirtenspiel noch bis 1950 beizubehalten imstande waren. Erst das
Abgehen vom iiberlieferten Stil des Spiels in der Zuschauermitte
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bedingt mit dem daraus folgenden Zwang zur ,Wendung" an eine
einzige Zuschauerseite auch die Abkehr von der alten Darstellung
und das Streben darnach, sich in ,neumodischer Art als Schau-
spieler vorzustellen. ‘

Immerhin, zu ganz genau der gleichen Zeit (1948) blieb eine
dritte St. Georgener Volkschauspielgruppe unter Mathias Bacher,
insgemein Jorgenbauer, dem Stiefsohn des ersten Spielleiters der
Obermurtaler Christi-Leiden-Spiele zwischen 1922 und 1938, im
Spiel vom Agyptischen Joseph bei Auffiihrungen in den Heimat-
gemeinden, in Steirisch-LaBnitz und weitum im Murauer Bezirk
strenge bei der alten Ordnung des Spielens auf schmaler Fliche vom
einzigen Eingang weg gerade so weit iiber die Stubenmitte, dal}
jeweils der alte Vater Jakob mit dem kleinen Benjamin an der einen
Schmalseite und die anderen zehn Sohne (ohne Joseph), fiinf auf
jeder Seite in zwei Reihen einander gegeniiber, Platz hatten. Je nach
Lage der Eingangstiire wihlte man die Spielfliche (Fig. 1 und 2)
und blieb so vollends in der Uberlieferung, die sich bei diesem
Spiele im Obermur-Metnitztaler Spielkreis bis zu Beginn des vorigen
Jahrhunderts zuriick verfolgen 1dBt.13)

Auch die Steirisch- und Kirntisch-LaBnitzer wichen von der
gleichartigen Gepflogenheit nach dem zweiten Weltkriege wohl in
der ,Genoveva“ und jingst (Winter 1949/50) bei zwei weiteren
Volksschauspielen, bislang aber nicht beim brauchtiimlichen und mit
eigenem Spieltext bodenstindigen Paradeis- und Hirtenspiel'*) an
den drei ausschlieBlich feststehenden Spieltagen (Heiliger Abend
vor dem Mettengang, Stefanitag, Dreikonigstag) ab. Hingegen zwang
der Umstand, daB} die seit altersher gebrauchte Spielstube im Ober-
stock des Gasthauses Steinbrugger in Steirisch-Lalnitz, die schon
Generationen von LaBnitzer und St. Georgener Spielern als Auf-
fithrungsort gedient hatte, ausnahmsweise nicht verfiighar war, den
erfahrenen und sonst auBerordentlich iiberlieferungstreuen Spiel-
fithrer Pius Lindner, insgemein Bédner, zu einem Ausweg ins Nach-
bardorf nach Kirntisch-LaBnitz. Dort aber enthilt der einzig ver-
fiighare Spielraum beim Methwirt eine wenn auch primitive, aus
Holz und Papierbespannung bestehende Biihne mit zwei Eingidngen
an der Stirnwand des an sich schmalen Saales fest eingebaut. Auf
diese — jedoch vorhanglos bleibende — Biithne hob Pius Lindner das
frither (1904, 1920) immer nur als Stubenspiel im altgewohnten
Sinne aufgefiihrte, gerade in diesem steirisch-kdrntischen Spielkreise
in vielen, voneinander durch mannigfache Abarten und Erweiterun
gen unterschiedenen Fassungen zwischen 1815 und 1950 bekannte
und beliebte ,Spiel vom Reichen Prasser oder den Sieben Haupt-

13) Dariiber eine Dissertation von H. Koren, Graz 1931 (Manuskript). Text-
druck bei Biinker, 162 ff. Neufunde von Texten verzeichnet R. Pram-
berger, Hs, Erg. Bd. VIII, f. 260 ff., aus Oberhof (Metnitztal). Zum Stuben-

spielerlebnis in St. Georgen ob Murau vgl. H. Koren, Fahrt in die Heimat,
Graz 1946, 5 ff.

1) Text bei Biinker, 128 ff., 93 fL.
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siinden“.1%) Seit 1920 1iBt man dort darauf das jiingere, liederreiche
»Schiferspiel folgen,¢) bei dem in zwei Einzelszenen immer ein
Spieler von auBen zu singen und zu sprechen hat (Guter Hirt, bzw.
Wildschiifer-Teufel begehren EinlaBl bei der Schiferin). Die sehr
iiberlieferungsstrenge sonstige Regie Lindners niitzte beim vorhang-
losen Spiel wohl die Mdoglichkeit der zwei Eingidnge (und beim
Schiiferspiel eines dritten im Biithnenhintergrunde) aus. Man blieb
aber im Versrhythmus, ambulando-Sprechen, im Kreisgang der vielen
Totentanzszenen, in Gestik und Mimik der Altform nahe. Lindner
nahm verhiltnismidBig wenig darauf Riicksicht, daB die Zuschauer
nur noch von einer Seite her sahen. So lieB diese Auffihrung den
andernorts infolge der unausgeglichenen Mischformen so ungiinsti-
gen Eindruck nicht fithlbar werden.

Ob mit diesen Kirntisch-LaBnitzer Auffithrungen auch fiir diese
beiden Typen wie fiir Genoveva, Bayrisch Hiasl und andere dic
Abkehr von der Tradition als Stubenspiel und die Hinwendung
zum Biithnenspiel endgiiltig vollzogen ist, wird die Zukunft lehren.
Lntscheidend scheint zu sein, was im vorbestimmten Spielraum des
Gastortes der Wanderspieler vorgesehen ist. Denn als die LaBnitzer
nach den Biihnenauffiihrungen zu Karntisch LaBnitz (zwischen
Weiknachten und Dreikénig 1950) nach St. Georgen ob Murau
kamen, fiihrten sie ihr Prasser- und Schiferspiel in der Wohnstube
beim Neuwirt am 26. Mirz 1950 als reines Stubenspiel, fast erdriickt
von der ilibergroBen Zuschauermenge, nach dem Vormittagsgottes-
dienste auf. Am Abend des gleichen Tages beniitzten sie im Saal
beim Seppenwirt im nahen St. Lorenzen ob Murau die schon vor-
handene Biithne. Doch war die Anteilnahme an dieser Auffiihrungs-
form wesentlich geringer als am Vormittag.2%2) Um dieselbe Zeit
gaben die LaBnitzer ihr Schiferspiel als Spiel in der Stubenmitte
vor den Teilnehmern an einer Laienspieltagung in Obdach. Vor-
liufig jedenfalls geht die Tendenz der Volksschauspieler im ganzen
genannten Spielkreise dahin, sich nicht mehr in der Stubenmitte
auf zwei Lang- und einer Schmalseite von den Zuschauern ein-
engen zu lassen, sondern hochstens noch zwei Schmalseiten neben
einer Langfront zu dulden (Hirtenspiel der St. Georgener im Bauern-
hause Neuwirt zu St. Georgen ob Murau, Janner-Februar 1950). Am
liebsten méchte man keine Zuschauer auf den Seiten haben. DaB

15) Handschriften und Spielgeschichte bei L. Kretzenbacher, Die steirisch-
kirntischen Prasser- und Hauptsiindenspiele. Zum barocken Formwandel eines
Renaissancethemas und dessen Fortleben im Volksschauspiel. Osterr., Zs. f.
Vkde., NS I, Wien 1947, 67 ff. Weitere hsl. Spieltexte bei R. Pramberger,
Hs. Erg. Bd. IV, dict. 5085 (Pollau bei Neumarkt i. Stmk.), ebenda dict. 4716
(St. Margareten am Silberberg).

10) Seltsamerweise spielte man trotz eigener Schiferspieliiberlieferung dieses Spiel-
kreises nach Text und Weisen der Miirztaler Auffiihrungen. Textdruck bei
E. Stepan, Das Paradeisspiel, ein obersteirisches Volksspiel, Wien 1911,
Selbstverlag, (mit Schiferspiel).

163) Freundliche Mitteilung von Herrn Oberlehrer Rudolf Steiner, St. Georgen
ob Murau.
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damit neben der Anderung in der Sprech- und Schaurichtung auch
der Verzicht auf viele kostliche Einzelheiten des Stubenspicles, z. B.
der Verlust der ,Hirtenspife®, der zwischen den FiiBen der vornt
sitzenden Zuschauer auf dem bloBen Stubenboden hockend oder lie-
gend ,agierenden®, singenden und ihre ,Faxen“ treibenden Hirten
mit ihren Ringstécken angebahnt ist, wird den Spielern einstweilen:
noch nicht voll bewuBt.

Immerhin, Riickbildungen sind méglich. Bei einzelnen Spiel-
themen hat diese aufgezeigte Entwicklung anscheinend noch gar
nicht begonnen. Das steirische Mitterennstal zwischen Schladming
und Admont und der von hier aus bespielte steirische Teil des Salz-
kammergutes, das Auseerland, waren noch vor hundert Jahren ein
rege titiger Spielkreis. Gerade hier aber scheint die aufgezeigte Ent-
wicklung besonders frith begonnen und den Untergang fast aller
Volkschauspielthemen in diesem Spielkreise schon vor der Jahr-
hundertwende herbeigefithrt zu haben. Zwar Titel und Bemerkun-
gen in den Spielhandschriften wie ,Szene”, ,Aufzug®” und ahnliche
besagen nichts oder wenig dariiber. Die werden seit den [riihesten
Abschriften aus Textdrucken und Bearbeitungen der Barocktheater-
spiele gedankenlos mitgeschleppt und lassen doch keinen Zweifel am
Stubenspielcharakter dieser Auffiihrungen zu. Wenn es aber z. B. in
Ennstaler Handschriften ldandlicher Spieler um 1835 heilt: ,,Dritter
aufzug. Das Deada (Theater) Stilt eine Hoéle und ein Aker vor®
oder ,Ende des ersten aufzugs, das Deada wird zugelasen’' oder ,,Das
Theater stellt ein Zimmer vor. Im Hintergrund ist ein Tuch auf-
gebreitet, darauf sich der Jager und die Schiferin zur Ruhe be-
geben“17) usw., so sind dafiir zweifellos Biihnenauffiihrungen vor-
gesehen, zumal auch die jeweiligen Abginge nach links oder rechts
ausdriicklich vermerkt sind. Auch wenn sich ein Kausalzusammen-
hang zwischen der Tatsache des friihen Wandels der Ennstdler
Volksschauspiele zu dieser Bithnenform und schlieBlich dem Ab-
sterben des Volksschauspiels ebendort noch vor 1900 — mit einer
einzigen Ausnahme! — nicht ausdriicklich erweisen 1dBt, so liegt ein
solcher Schlufl nahe. Das einzige noch unverwiistlich lebenskriftig
bestehende brauchtiimliche Volksschauspiel des Mitterennstales und
der Dorfer am Ostfufl des Grimming, das Nikolausspiel, ist in allen
Auffiihrungsorten auch jetzt nach dem zweiten Weltkriege (Tauplitz,
Klachau, Mitterndorf a.d.S., Lessern, Lassing, Liezen, Grébming)
reines Stubenspiel in allen seinen Phasen (Bischofsansprache, Bettel-
manndlbeichte, RoBhandel, Luziferpredigt und wildes Treiben der
»Rauhen®). So sehr ist das Gefiihl fiir die alleinige Eignung als Stuben-
spiel in den Trigern lebendig, daB sich selbst die auf nicht weniger
als 86 kostiimierte und zum GrofBteil auch Kopfmasken tragende
Spieler angewachsene Gruppe aus Tauplitz zu Nikolo 1949 sogar in
der riesigen Werkskantinenhalle von Liezen nicht auf die vorhan-

17) Regicbemerkungen aus Donnersbacher Spielhandschriften. Vgl. Biinker 72,
59, 85.
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dene Biithne begab, sondern sich wihrend des Spieles gar von vier
Seiten von den Zuschauern umstellen lieB3. Die auftretenden Grup-
pen und Einzelspieler zwingten sich lieber vom Eingang weg jeweils
durch die schaulustige Menge auf die quadratische Spielfliche (etwa
4 X4 m) in der Saalmitte und zuriick. Auch in ihrem Heimatorte
wurde 1948 die im Spielsaal vorhandene Biihne von den Tauplitzern
zum Nikolausspiel!$) nicht beniitzt.

Ein anderes Beispiel. Dr. Eduard.Stepan-Wien, der Obmann
des sonst um die Volkskunde verdienten Vereins , Deutsche Heimat“
und Herausgeber der gleichnamigen Zeitschrift, bemiihte sich 1911,
das Paradeis- und Schiferspiel der Miirztaler einem groBen, von
weither angelockten Zuschauerkreise zuginglich zu machen. Sozu-
sagen als Spiel im Spiele muBten die Kindberger in einer groBen
Werkshalle auf einer Biihne agieren, die ein Maler ,stilecht” in einc
Bauernstube verwandelt hatte, in der wieder eine kostiimierte
Bauernfamilie salB und sich die beiden Volksschauspiele besah.182) In
den Sommern 1911/12 rollten diese wohlvorbereiteten, gut gemein-
ten und von verstindigen Leuten anfangs begriiften Auffithrungen
ab. Sie waren aber dennoch ein traditionsgefihrdendes Experiment.
von dhnlicher Art, mit der derselbe Dr. E. Stepan zur gleichen Zeit
durch allzuviel ,Pflege” beinahe die Metnitzer Passionsspiele von
1912 unmoglich gemacht hatte. Es zeugt nur vom ererbten Stilgefiihl
und einer rithrenden Uberlieferungstreue, daf3 der Miirztaler Spiel-
fithrer Karl Schneller, insgemein Rahner in Kindtal, die mit Auf-
horen der Vereinsauffithrungen von 1911/12 eingeschlafene Tradition
noch 1933 — allerdings ex voto! — ganz und gar in der alten Stuben-
spielart von vor 1911 aufnahm und mit seiner rein biuerlichen
Spielgruppe bis 1935 in lebhalter Wandertitigkeit durch den ganzen
traditionsreicheri Mirztaler Spielkreis fortfithrte. Auch das ist also
moglich. Es scheint aber freilich nicht die Regel zu werden.

1RUE

Eine dhnliche Entwicklung zu immer stirkerer Angleichung an
den Stil der Illusionsbiihne 1liBt sich auch in der letzten noch be-
stethenden GrofBform eines Volksschauspiels innerhalb unserer
Volksschauspiellandschaft, beim Christi-Leiden-S piele er-
kennen. Der Begriff »GroBform™19) besagt, daB es sich nicht um
Spiele mit verhiltnismiBig geringer Anzahl von Rollentrigern han-

18) Vgl. die Textiibersicht bei L. Schmidt, Ein obersteirisches Nikolausspiel.
Wiener Zs. f. Volkskunde XXXVIII, 1933, 69 fI.

t%a) Genau entsprechend lieB man 1949 zu Mayrhofen im Zillertal das boden-
stindige Nikolausspiel in einer Bauernstube auf einer Biihne vor den Zu-
schauern im Saale auffiithren. A. Doérrer, Jahrhundertaltes Stubenspiel im

__neuen Kleid. ,Tiroler Nachrichten® Nr. 292 vom 19. Dezember 1949.

1) Zu den G.attungsbegriffen »Umzugsspiele®, »Stubenspiele®, »GroBspieie” vgl.

L. Schmidt, Formprobleme der deutschen Weihnachtsspiele, Die Schau-

‘1)51;}7“6'} IEQuellen und Forschungen zur Theatergeschichte, Bd. 20, Emsdetten
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delt, die ein geistliches oder ,weltliches* Thema (Bibel, Legende,
Volksbuch) mit einem etwa ein bis drei Stunden Spielzeit erfordern-
den Text in den Wohnstuben oder Wirtshausrdumen ein- oder auch
zweimal am Tage vorzufiihren imstande und gewohnt sind. Bei dei
,GroBspielen” handelt es sich von vornherein um Auffiihrungen vou
Spieltexten, die eine ganze Kette von Einzelhandlungen mit zahl
reichen Rollentrigern in verwandlungsreichen Szenen und Aul-
tritten zu einem zyklischen Gesamtmysterium verbinden. Man denke
dabei nur an jene 6685 Verse umfassende ,,Comedy vom Jiingsten
Gericht“,20) die der aus Tirol zugewanderte Webermeister Franz
Platner in den Jahren 1755, 1764, 1781 zu Altenmarkt bei Radstadi
mit nicht weniger als 103 bzw. 105 Spielern in mehr als sechsstiindi-
ger Auffiihrung bis zu siebenmal im Jahre auf einer raffiniert aus-
gekliigelten - Biihnenanlage vor einer riesigen Zuschauermenge ab-
rollen lieB. Wir kénnen hier bewuft von dhnlichen und noch grofer
aufgezogenen historischen Auffithrungen Tirols, des klassischen
Volksschauspiellandes der Ostalpen, absehen, auch wenn die enge
Verbindung insbesondere Kirntens mit der gesamttirolischen Spiel-
welt vor allem beim Passionsspielwesen durchaus nicht verkannt
wird. Im ganzen aber ist fiir die Volksschauspiellandschaft Inner-
osterreich ihr aus historischen Beispielen der Abhdngigkeit von Tirol
zu erkennender und noch im Gegenwartszustand klar bemerkbarer
Wille zur Vereinfachung gegeniiber den tirolischen Spiel-
anspriichen deutlich zu erkennen.202) Das zeigt beim Stubenspiel ein
bedeutend lingeres Bewahren der urtiimlichen Verhiltnisse dieser
Volksschauspielart in Steiermark wund Kirnten. Dieses Vercinfa-
chungsstreben erweist sich aber auch darin, dal} einzelne Spiele, die
in westlichen Volksschauspiellandschaften seit jeher oder langst nur
noch als GroBspiele aufgefithrt werden, z. B. jenes vom ,, Agyptischen
Joseph®, in unserem Bereich zumindest in dem von der bisherigen
Spielforschung erhellten Zeitraum der Uberlieferung einzig und
allein als ,,Stubenspiele”, htchstens vereinzelt als f{rithe, biihnenlose
Freilichtauffithrungen bekannt sind.

Die gewohnt hohen Anforderungen der innerdsterreichischen
Volksschauspiele an das Phantasievermdgen der Zuschauer, der
strenge Verzicht auf jegliche nur irgendwie entbehrliche Illusions-
stiitze und die Selbstverstindlichkeit der Hinnahme des einen, ein-
zigen schmuck- und ausstattungslosen freien Platzes in der Zuschauer-
mitte fiir eine Fiille raschest wechselnder und lediglich aus den Ver-
sen der Darsteller erkennbarer Handlungsorte: all das bezeugt trotz
vielfacher textlicher Abhingigkeit der innerdsterreichischen Volks-

20) Herausgegeben von M. Jidger, Programm des Collegium Borromacum, Salz-
burg 1900 (Gesamttext). Dazu kiirzende Bearbeitung mit Bithnenplan von A.
AuBerer, Das kleine Altenmarkter-Spiel ,,Vom jiingsten Gericht”, Deutsche
Hausbiicherei, Bd. 124, Wien 1924. -

20a) Vgl. A. Sikora, Die Biithnen der alten Volksschauspiele in Tirol. Eine
kulturhistorische Studie. ,Innsbrucker Nachrichten“ Nr. 206, 1905, Feuilleton.
— Herr Dozent-Dr. K. I1g-Innsbruck vermittelte mir freundlich diese schwer
zugingliche Arbeit.
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schauspieliiberlielerung von Tirol -doch einen ‘schr l)cdcutcmllen
Unterschied im Spielleben der beiden Landschaften. Ger;}de dle‘C
Haltung verleiht dem steirisch-kiirntischen Volksschauspiel —aucii
noch in der Gegenwart seine ihm eigene Note.

IV.

Als einzige GroBform des Volksschauspiels besteht in Kdrnten
und Steiermark also das Christi-Leiden-Spiel in vielen,
weitverzweigten und untereinander oft sehr nahe verwandten Tex-
ten.21) Es erlebte zwischen den beiden Weltkriegen eine zwar vor-
liulig letzte, aber sehr bedeutende Bliitezeit. Die Anteilnahme brei
ter Volksschichten lieB erkennen, dal man es noch vorwiegend als
veligitse Verrichtung iibte und als volksliturgische Andacht empfand.
Es sind bei allem Streben der deutschen und slowenischen Spieler-
gemeinschalten nach Periodisierung der Passionsspielauffiihrungen
in Ridumen von sieben oder zehn zu zehn Jahren etwa (Kdstenberg,
Metnitz) im groBen gesehen innerhalb des iiberschaubaren Stromes
von Passionsspielen seit dem Spitmittelalter iiber Gegenreformation,
Barock, Aufklirung und Liberalismus dennoch jeweils nur gewisse
Zeitraume, in denen Wellen religioser Devotion auf Grund histo-
visch bestimmbarer Impulse auf das geistige Volksleben eine dichtere
Aufeinanderfolge von Auffithrungen und grofle Breitenwirkungen
erkennen lassen. Dabei blieb man — um von vielen Einzelheiten der
‘Fextiibernahme, Bearbeitungen dlterer Vorlagen zu gereinigten
»Reformtexten” usw. in dieser Skizze abzusehen — in der Volksschau-
spiellandschaft Innerdsterreich auch beim Christi-Leiden-Spiel bis
ungefihr um den Anfang des ersten Weltkrieges sehr strenge bei der
auf Ilusion weitestgehend verzichtenden Altform der Spieliiberliefe-
rung, aus der ihr Zusammenhang mit der kirchlichen Osterliturgie
uoch sehr fithlbar ist.

Zu einer weiter ausgreifenden Studie miiBlten hier die ,,Biih-
nen“-Erfordernisse der stiftischen Ritualien fiir die Zere-
monien der Palmweihe, der depositio, adoratio, elevatio crucis des
Mittelalters durchforscht werden.22) Es miiBten die enge damit ver-
bundenen vorreformatorischen Passionsspiele aus

) Geschichte, Handschriften- und Spielortiibersichten vor allem bei G. Gra-
ber, Kirntner Volksschauspiele, Teil III, Das Kirntner Spiel vom Leiden und
Sterben Christi, Deutsche Hausbiicherei, Bd. 82, Wien 1923. Dazu G. Gr a-
ber, Das Kostenberger Passionsspiel. Beitrdge zur Geschichte und Kultur-
geschichte Kirntens, Arch. f. vat. Gesch, u. Top., 24./25. Jg., Klagenfurt 1936,
231 fI. Derselbe: Passionsspiel aus Késtenberg, Graz 1937. Auch andere deutsche
Kirntner Passionsspiele sind gedruckt, z. B. ein Gurktaler Text bei A. Schlos-
sar im Anhang zu ,Deutsche Volksschauspicle, in Steiermark gesammelt®, II,
Halle 1891, 269 ff., oder ein Text aus Sérg-Zensweg  in der‘ Zs. ,,Deutsche
Heimat“, 11, Wien 1907, 81 ff., 105 ff.

*) Z. B. O. Wonisch, St. Lambrechter Osterfeiern und dramatische Szenen
der Palmweihe. St. Lambrechter Quellen und Abhandlungen 1, Graz 1928,

7#. — B. R,o_th, Die Seckauer und Vorauer Osterliturgic im Mittelalter,
Seckauer geschichtliche Studien, H. 4, 1935.

3

102

den innerdsterreichischen Stiften der Kulturorden (Benediktiner,
Zisterzienser) herangezogen werden; etwa die Admonter ,Anonymi
alt-teutsche Comoedia Vom Leyden Christi,?3) die nach dem Fund-
ort der Handschrift in Ungarn so benannten ,Erlauer Spiele” ober-
kirntischen, vermutlich Gmiinder Urprungs®t) oder jene mit 1600
datierte ,,Passio Domini nostri Jesu Christi in versiculos germanicos
accomodata® des Johannes Geiger aus St. Lambrecht.25) Alle waren
sie fur Auffithrungen bestimmt und enthalten Bithnenbemerkungen.
Im weiteren miiiten im gleichen Innerdsterreich die entscheidenden
und aus reicher Quellenlage noch erkennbaren Formen der figu-
ralen Spielprozessionen, der Markt, Friedhof- und Cal-
varienbergauffiithrungen im Wirkbercich der Reformorden der
Gegenreformation (Jesuiten, Kapuziner) untersucht werden.26) Dar-
unter sind nun wieder vor allem die in einer Fiille von Prozessions-
,Ordnungen und Spieltexten aus Steiermark, Kirnten und Krain
tberlieferten Spédtformen des ausgehenden 18. Jahrhunderts
wesentlich. Aul ihnen griindet nidmlich die gesamte inneroster-
reichische Passionsspieliiberlieferung des 19. und 20. Jahrhunderts,
und zwar entgegen den fritheren engen Bindungen an das
klassische Passionsspielland Tirol nunmehr in einer eigenstin-
digen Entwicklung, deren Schwerpunkt und kennzeichnende
Einzelstufen am besten in Kdrnten zu beobachten sind. Von hier
aus hat zumindest der angrenzende steirische Spielkreis des Ober-
murtales kriftige und formbestimmende Anregungen bis zu den
jingsten Obermurtaler Passionsspielen von 1922—1938 empfangen.

Vor allem zwei Griinde scheinen es gewesen zu sein, die in
Kirnten und Steiermark zu Beginn des 19. Jahrhunderts einen
raschen Wandel in den duBeren Formen des Christi-Leiden-Spieles in
einer auffallenden Riickkehr zu gr6Bter Einfachheit
bewirkten. Einmal der unglaublich rasche Zerfall der Barockkultur
in ihrer hochsten Bliite auf Grund jener kulturbiologischen Wachs-
tumsgesetze, die auch die Volkskultur des Spdtmittelalters in ihrer
héchsten Ubersteigerung, im Uberschwang aus innerer Aushéhlung
und Sinnverlust bei Formenreichtum jih hatten untergehen lassen.
Das andere Mal war es — geistesgeschichtlich mit dem ersten Grunde
engst verbunden, ja im Grunde iiberhaupt nur die andere Seite sei-
ner Erscheinungsform — der den Verfall beschleunigende Zugriff der
Macht, also der Kampf der Aufklirung gegen diese Welt des religio-

23) Stiftsbibliothek Admont, Hs. 812. Der kulturgeschichtlich hervorragend be-
deutungsvolle Text wird gegenwirtig in einer Grazer Dissertation von K.
Polheim d..J. zur Zeitbestimmung auf seine Lautgeschichte untersucht.

) K. F. Kummer, Erlauer Spiele. Sechs altdeutsche Mysterien nach einer
Handschrift des XV. Jahrhunderts. Wien 1882.

28) Stiftsbibliothek St. Lambrecht; gegenwirtig von ihrem Entdecker P. O.
Wonisch zur Herausgabe vorbereitet. )

) Vgl. fiir Steiermark: L. Kretzenbacher, Barocke Spiclprozessionen in
Steiermark. Zur Kultnrgeschichte der theatralischen Festfeiern in der Gegen-
reformation. Aus Archiv und Chronik, Blatter fiir Seckaucr Dibdzesangeschichze,
IL, Graz 1949, 131, 43 ff,, 83 ff. ‘
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sen Spieles. Er bewirkt zunﬁchst' CiIll Vcrdr::ingtwerdex;) de[r)“ait‘e:.]
Wucherformen des geistlichen Spiels in der Pflege der Brudersc mi
ten aus den Stidten und Mirkten in die entlegenen Do.rfcr W
erzwang dort fiir das Verbleiben 1n,sol€her Ur’ngebung Ieu;{c \u’:::
gehende Veteinfachung der Texte, Kostiime, Masken und eq(u‘.’
ten. Die raffiniertesten Theatermaschinerien der Ordensdramfmk,
die prunkvollen Bithnenaufbauten an Haltg_punktep Fles Prozgssions-
weges oder die nach spanischem Vorbild iiber Jesuitenvermitt urng
iiblich gewordenen, von Pferden gezogenen Wagenbiihnen oder vor
Minnern getragenen Spielflichen (scenae ambulatoriae, scenae porta-
tiles, fercula oder feretra ambulatoria): all das wurde schnell u“nvd
fast restlos aufgegeben. Der nur in barocker Aufzugﬁfreude begriin-
Gete Aufwand an Darstellern in den Karfreitagsumziigen und -spie-
len (ganze Kompanien von Soldaten, §c115c11ern, A_]udep) w.urde auf
die landlichen Méglichkeiten .zugeschnitten und in pguel'llc‘h diirl-
tige Aufmachung an Kostimen und Requisiten gezwangt, die el?enl
das Kennzeichen der auf Illusion verzichtenden Volksschauspiele
unserer Landschaft sind. :

Lindliche Anspruchslosigkeit in Dingen der Illusion auf der
cinen Seite, aul der anderen die jahrzehntelange behordliche Ver-
folgung jeglicher Form ,theatralisch” zur Schau gestellter vq}kstum—
licher Religiositit aus dem josephinischen Streben nach Riickkehr
m ,Wiirde® und Verinnerlichung der Religionsiibung unter Abkehr
von AuBerlichen Dingen der Barockiiberlieferungschufen den neuen,
durch seine Riickkehr zu sehr alten Formen gckennzeichneten Biih-
nen- und Darstellungsstil der innerdsterreichischen Passionsspiele.
Dieser blieb nun so lange bestimmend, bis zu Beginn des 20. Jahu-
hunderts neue fernwirkende Einfliisse von Tirol und mehr noch
von Oberammergau her zum zweiten Male in der Geschichte der
innerésterreichischen Passionsspiele”) wirksam wurden. Sie trafen
unsere Spielfithrer und Spieler gerade in einer Seelenlage an, die sic
wie beim Stubenspiel auch bei der GrofBform des Volksschauspiels
nach neuen Ausdrucksformen suchen lieB. DaB dies auch hier in der
Richtung nach stirkerer Illusion und mehr Naturalismus im Dar-
stellungsstil hin geschieht, nimmt bei den genannten Vorbildern und
der allgemeinen Zeittendenz nicht wunder.

V.

Dennoch besteht ein wesentlicher Unterschied gegentiber der
Entwicklung beim Stubenspiel. Liegt dort das Hauptkennzeichen
des Wandels auf der Verlagerung der Spielebene, ohne bis jetzt
merkbaren Veridnderungswillen in Kostimen, Masken und RCqui-
siten, so bleibt die Spielebene, die Auswahl der fiir ein GroBspiel
meist erforderlichen Mehrzahl von Spielplitzen beim Christi-Leiden-

7 Uber dic Einflisse der schwiibischen Passionsspiele (Augshuraer Spiel von
St. Ulrich und Afra, XV. Jahrhundert; "Umformungen durch Sebastian Wild
1566) auf Kirnten und seine Grundform vgl. G. Graber, Kirntner Volks-
schauspiele III, 11 £
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Spiel durchaus bestehen. Das Verinderungsstreben giit der
Bihnenausstattung, der Raumillusion und dem
Suchen mnach ,Stilechtheit”, nach ,historischer Treue® der
Masken, Kostiime und Requisiten. Von den Zugaben aus wandeln
sich also hier Bildgrund und Rahmen und nicht umnigekehrt wie
beim Stubenspiel.

Die nachbarocke Form des Christi-Leiden-Spieles in Kirnten
dhnelt hinsichtlich der Spielebene den Urformen von Kultbrauch und
Liturgie sehr weitgehend. Fast konnte man allein an der Entwick-
lung der Kidrntner Passionsspielbithne vom frithen 19. bis ins begin-
nende 20. Jahrhundert die gesamte Biithnenentwicklung auf deut-
schem Boden von der Simultanbithne des Mittelalters bis zu einer
gegenwirtigen Illusionsbithne mit Lichteffekten, Versenkungen und
Verwendung anderer Illusionsbeihilfen noch einmal ablesen.

Sehen wir von der allereinfachsten und noch im spiten 19. Jahr-
hundert in Karnten und Steiermark gebriuchlichen Art der Passions-
spielauffithrung mit den auch im Stubenspiel verwendeten Kostii-
men und Masken auf einer freien Wiese ab, so erhielt sich wie in
vielen steirischen Orten (Murau. Zeiring) auch in Kirnten die vom
Spdtmittelalter {iber Gegenreformation und Barock (trotz der ver-
lockenden Nachbarschaft jener in hochstem Grade illusionistisch
aufgezogenen Ordenstheaterspiele) kontinuierliche Art der Pas-
sionsdarstellung auf offenem Markte. Das geschieht
fast vollig in der Art eines Spieles auf einer Simultanbiihne, fiir dic
der Marktplatz die Spielebene und allenfalls einige ihn umstehende
Héuser die ,mansiones” der Spieler fiir Einzelszenen boten. Das
Volk war noch zu Anfang des 19. Jahrhunderts in Kirnten engstens
auch in den kleinen Mirkten mit dem Passionsspiel verbunden und
sth wie in einer mittelalterlichen Stadt von allen méglichen Aus-
sichtspunkten her zu, soweit es nicht bei den Massenszenen selber
spielend eingesetzt war. Der Anblick des Marktplatzes von Hiitten-
berg an einem Dreifaltigkeitssonntag mit Reiftanzauffithrung zwi-
schen dicht bevélkerten Tribiinen, Lauben und Fensterplitzen
(1949) diirfte davon nicht allzu verschieden sein. Gerade deswegen
wettert ja der aufgekldrte Herr Sartori so heftig gegen die Kirntner
Passionsspiele um 1810: ,Schullehrer, Handwerker und Bauern fiih-
ren dieses Stiick vor einer ungeheuren Menge Menschen auf.
Unwissenheit und Aberglaube haben es geboren, und richterliche
Schlafrigkeit hat es so lange in seiner Kraft erhalten.“ Diese Pflicht-
vergessenheit erbittert ihn am meisten: ,, . . . aber die hinkenden
Magistrate einiger Mirkte haben diese frommen Gaukeleyen noch
im 19ten Jahrhundert unterstiitzet, und aus den aufgesperrten Fen-
stern ihrer Rathshiuser vielbedeutende Zuschauer abgegeben.“28)

Hier in den Mirkten gelang schlieBlich die Unterdriickung der
Spieliiberlieferung durch GewaltmaBnahmen wie ,Aufheben = Ver
haften des Christusspielers kurz vor Spielbeginn, Wegnahme der

=) F. Sartori, Neueste Reise, a. a. O.
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Spielbiicher, Kostiime, Requisiten, Geld- und Freiheitssnjafen fiir
die Mitwirkenden usw.??) Hingegen vermochte der weltliche Arm
(zumal bei Duldung oder wenigstens vereinzelter Antellnah_mc des
geistlichen!) nicht in jedes Spieldorf zu greifen. Unbekimmert
um die in fritheren Auffithrungen aus den altiiberlieferten Texten
abgelesenen Bithnenanforderungen richteten sich die deutschen ug(l
slowenischen lindlichen Volksschauspieler diese gleichen Texte fir
die allereinfachsten brauchtiimlichen Formen des Christi-Leiden-
Spieles in der Fasten- und Osterzeit ein. Eine bescheiden.e Bretter-
biihne an einem sanft geneigten Berghang, auf dem dicht gedrangt
die Zuschauer standen und saflen, geniigte fiir eine Vielzahl von
Passionsspielszenen. An der Riickseite stiitzten Plosten diesen
Bretterboden, vorne ruhte er aufl dem Hang flach auf. Eine vermut-
lich zunichst auch noch ungedeckte holzerne Biithnenzelle, ein
Guckkasten von etwa 5 X 5m Grundfliche mit drei etwa 3—4m
hohen Winden und durch einen einzigen Vorhang verschlossen,
erstand dariiber. Davor lag fast immer und liegt heute noch aus-
nahmslos bei allen Passionsspielbithnen Innerdsterreichs die neu-
traleVorbihne, auf der sich auch ohne Illusionselemente sehr
viele Szenen abspielen, die nicht wie das Abendmahl, die Verhore
Christi bei Annas, Kaiphas, Herodes und Pilatus oder die Geifle-
lung, Dornenkronung oder Kerkerhaft gewohnheitsmidBig an den
Innenraum der Hauptbiihne gebunden sind. Auch die Auftritte der
Teufel (.Hoéllischer Rat” usw.) spielen sich bei dieser einfachen
Form auf der Vorbiithne (,mostovz® bei den Slowenen) ab.

Im Grunde genommen hat diese einfache Form aus dem spiten
i8. Jahrhundert bis ins ausgehende.19. nur noch wenig Zutaten
erhalten. Es ist im Wesen die Meistersingerbahne mit
ihrem einen Vorhang. Bis in die Zeit zwischen den beiden Welts
kriegen blieben einzelne Passionsspieldorfer Kirntens bei dieser ein-
fachsten Form, die schon durch eine offene und mit einem Vorhang
oder durch eine Fligeltlire verschlieBbare Scheune gegeben war.?%)
Wurde dieser ,Stadel”, der nach einer Seite offen stand, in seiner
Tiefe noch durch eine Querwand geteilt, so war dahinter zugleich
fir den Ankleide- und Aufenthaltsraum der Spieler und dazu [ur
den Aufstellungsort des Chores fiir die Liedeinlagen gesorgt, der
immer unsichtbar blieb und auch bei den besonders errichteten
Biihnen hinter der Biihnenzellenriickwand oder seitlich der Haupt-
bithne in einem geschlossenen Doppel-, Gang® (s. Fig. 4) seinen
Standplatz hatte.

%) Reiches Archivmaterial hob Oskar M oser - Klagenfurt aus und wird es in
ciner eigenen Studie zur Geschichte des Volksschauspicles in Kérnten vorlegen.

) So langte beim Kreisamt Klagenfurt schon 1803 eine Anzeige aus dem Land-
gericht Diirnstein bei Friesach ein, derzufolge am 7. April ,in dem Stadel
des Simon Rauchenwald vulgo Prieger im Moserwinkel, einer zwei Stunden
von St. Salvator im Metnitztale auf einem Berg entlegenen. aus wenigen zer-
streuten Hiusern bestehenden Gegend,” Christi Leiden gespielt worden sci.
Vgl. A. Dorrer, Tiroler Fasnacht innerhalb der alpenlindischen Winter
nund Vorfriihlingsbriauche, Wien 1949, 118 (nach O. Moser).
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Die dreieckige Giebelwand des Stadels, die den Zuschauern zu-
gewendet ist, oder das entsprechende Giebelfeld unter dem Sattel-
dach einer solchen Biihne wurde und wird in Karnten und Steier-
mark mit einem Bilde geschmiickt. (Zwei anbetende Engel vor einem
~Auge Gottes” und einer Heiligengeisttaube in Kastenberg 1936; ein
cinfaches, schmuckloses Holzkreuz in St. Lorenzen ob Murau,
1938.31) Die Dreieckseiten und die Riander der Bithnenéffnung, die

im allgemeinen auch bei den

8w B entwickelteren Formen der
v % innerosterreichischen  Pas-
e 1 sionsspielbihnen nur knapp

Wp& tuber zwei Meter lichte Weite

zeigen, so daB} sich also die
Hohenpriester mit ihrem
= fieae phantastischen Kopfschmuck
beim Eingang in die Haupt-
biithne unter die obere Be-
grenzung ducken miissen,
sind alle mit grinen Gir-
W@m landen aus Reisig und bun-
ten gedrehten Bandern aus
Kreppapier geschmickt.

L

— _VYonkaug a Es ist eine Weiterent-
wicklung, die die inner-
Yonku hiue osterreichische Passionsspiel-

biihne iiber die einfache
Form der Meistersinger-

™\ riffledn ¢ bithne hinausfiihrte, wenn

' zum einen Vorhang ein zwei-

3 ter, wie er aus dem Biihnen-

; 2 brauch der englischen Ko-
""‘MW modianten theatergeschicht-
Figur 4 lich bekannt ist, hinzuge-

nommen wird. Als soge-
nannte ,Mittelkartin®“ verschlieBt dieser Zwischenvorhang die
immer als Innenraum gedachte und gebrauchte Hauptbiihne
(Abendmahlsaal, Hoherpriester-Ratssaal usw.). Der Hauptvorhang
trennt als ,.SchluBrahm* (Kéirntén und Obermurtal) die einzel-
nen ,,Aufziige” des Gesamtspiels, dessen einzelne ,, Auftritte” bei Ver-

#1) Vgl. die Bilder. der slowenischen Késtenberger Auffithrungen von 1932 bei
Niko Kuret in seiner fiir die moderne slowenische Volksbithne bearbeiteten
Ausgabe des karntnerslowenischen Passionsspieles von Andreas Schuster
insgemein Drabosenig aus Sternberg bei Velden am Worther See, das dieser
1818 nach ciner deutschen Vorlage bearbeitet hatte: Igra o Kristusovem trp-
lienju. Sammiung Ljudske igre, Band 17, Laibach 1937, Bilderteil. Dazu dic
Bilder von der letzten deutschen Auffithrung in Késtenberg im Jahre 1936
bei G. Graber, Passionsspicl aus Kostenberg, Graz 1937. Einige jlingerc
steivische  Passionsspielbilder vorlaufig bei L. Kretzenbacher ,Vom
Christi-Leiden-Spiel in Steiermark®, Steirischer Bauernkalender 1949, 104 Iif.
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wandlungsnotwendigkeit (Schauplatzwechsel swischen  Innenraum
und Vorplatz) durch diesen hinzugenommenen Mittelvorhang rasch
abrollen kénnen. , Mittelkartin® und ,,S(:hluBrahlp“ uebenema‘nc_lel‘
sind ungefihr seit der Mitte des 19. Jahrhunderts in manchen Spiel-
dorfern iiblich. _ ]

Nun treten beim innerésterreichischen Passionsspiel.auch in sel-
nen allereinfachsten Formen noch mindestens zwei, meist aber drei
oder vier weitere ,Schaupladtze” hinzu, die ihrerseits wieder
auch bei den weitest entwickelten Biihnenentwiirfen der jungsten
Auffiihrungen keinerlei besondere und gegen frither bereicherte
Zurichtungen aufweisen: der Kreuzweg, der Kreuzigungs-
hiigel (gelegentlich mit Grablege), dazu noch gler Ol bg:rg_und
allenfalls noch ein abgesonderter Spielort fiir die kaum in emenm
Passionsspiel Innerdsterreichs fehlende Szene von ,,Judas Verzweil-
lung“. Beginnen wir gleich mit der! Wo Judas nicht in einer gro-
tesk-komischen Teufelsszene einfach im Hintergrund von der Buhne
gestoBen, also in die Holle geworfen wurde, wihlte man den Weg
von der Biihne abseits iiber freies Feld, um den Selbstmérder von
den Teufeln wie zu Kammern in Obersteier (Liesingtal) 1862 tuber
eine Béschung in einen Graben werfen zu lassen, aus dem der Raucn
eines schnell entzindeten Strohfeuers als Hollendampf empor-
quoll.32) Noch einfacher machten es die slowenischen Passionsspieler
aus Mallestig (Malosce), die von 1862 an den slowenischen Kosten-
berger Text spielten.?3) Dort muBte sich Judas an einem Baum vor
der Buhne erhidngen. Im gleichen Augenblick klettert ein Teufel auf
diesen Baum, l6st den Strick und laBt Judas zwei anderen Teufeln
unter dem Baum in die Hinde gleiten, die ihn rasch hinter die
Biihne, ,,in die Holle* schleifen muBten.3t) Ahnlich war es Sitte,
nahes Gebiisch als Schauplatz der Olbergnacht zu wihlen, Christus
dort beten und zum Engel mit dem Leidenskelch sprechen und auch
die drei Jinger auf der Erde nahe dran schlafen zu lassen, ehe die

3) L. Kretzenbacher, Altsteirisches Passionsspiel, Blitter fir Heimatkunde
XX, Graz 1946, 27.

#) Die grundlegenden Arbeiten iiber das slowenische Volksschauspiel im all-
gemeinen und die Kdrntner Passionsspiele im besonderen schrieb seit seiner
Wiener Dissertation von 1912/13 F. Kotnik. FEinige seiner verstreuten Stu-
dien sind gesammelt in seinem Buche ,Slovenske starosvetnosti“, Laibach 1945.
(Nekaj ¢rtic o sloyenskih pasijonskih igrah na Koroskem; Predstava Drabo-
snjakove pasijonske igre leta 1911; Pasijonska igra iz Zelezne Kaple [Eisen-
kappel]) Eine zusammenfassende Studie F. Kotniks brachte der anscheinend
nicht ausgelieferte II. Band des slowenischen Volkskundewerkes »Narodopisje
Slovencev* (I. Band v. R. Lozar, Il. Bd. v. I. Grafenauer), Sonderdruck
»Verske ljudske igre”, Laibach 1946. Eine Gesamtausgabe der kirntnersloweni-
schen geistlichen Volksschauspiele des Bauern A. Schuster-Drabosenig (f nacl
1818) wird von F. Kotnik- Cilli erwartet, der den gesamten gedruckten und
handschriftlichen NachlaB dieses Spieldichters, -bearbeiters und -leiters be-
wahrt. Zur Bithnengestaltung der alikirntischen slowenischen Passionsspicle
vgl. auch F. Kalan, Obris gledaliske zgodovine pri Slovencih. Zs. Novi svet,
III, Laibach 1948, 470 fi.

#) N. Kuret, Ljudske igre H. XVII, 109,

108

Judasrotte zur Gefangennahme von der Bithne kommt und den
Gelangenen wieder dorthin zum ersten Verhor beim Hohenpriester
Annas schleppte.

Hingegen liegt der Kreuzigungshiigel, auf dem vorher
lediglich die drei Gruben zum Einrammen der Kreuze ausgehoben
waren, in der Regel ein paar hundert Meter weiter ab. Gern wihlt
man dazu eine freie Erhebung, an deren Fuf3 das Volk betend steht.
Die gesamte Kreuztragung dahin ist eine Spielszene fiir sich,
die gelegentlich auch allein erhalten blieb.39) In Kostenberg, Metnitz
und St.. Lorenzen reiten Hohepriester, romische Offiziere und Sol-
daten dabei, wenn sie Christus mit dem Kreuze treiben. Die Zu-
schauer aber gingen bis in die jiingsten Auflithrungen rosenkranz-
betend mit und waren Zeugen der Zwischenszenen (Simon von
Cyrene, Veronikas Schweituchreichung, Mutterbegegnung und Fille
Christi unter der Last des Kreuzes). Es erregte ausgesprochenes Mil3-
fallen bei den &lteren Generationen, dafl die Spielleiter der Ober-
murtaler Passion 1937 und 1938 und gelegentlich schon frither in
Metnitz wohl den priachrigen Aufzug der ,Résserpassion” beibehal-
ten wollten, aber um der Sprechdeutlichkeit und Horbarkeit der
Kreuzzugsszenen willen das Rosenkranzbeten abschaffen wollten.
Auch das geschah im Zuge jener Oberammergauer Einwir-
kungen, die in Textgestaltung, Bithnenbau und Kostimierung
seit etwa 1910 das innerdsterreichische Passionsspielleben in eine
ihm bisher fremde Richtung zu lenken begannen.

Theatergeschichtlich betrachtet waren also die innerdsterreichi-
schen Passionsspiele vom Zerfall der Barockspiele bis gegen 1910 auf
der $pitmittelalterlichen Biihnenanlage mit den Zutaten der Meister-
singer und der englischen Komddianten verbliehen. All die romani-
schen Errungenschaften, die von der Renaissance weg auch das
deutsche Bihnenwesen von Grund auf uméanderten, das Prinzip dev
perspektivischen Illusionsbithne mit Kulissen, Prospekten, Versatz-
stiicken und raffinierten Theatermaschinerien, waren das 19. Jahr-
hundert hindurch fiir die lindlichen Passionsspiele Innerosterreichs
fremd und ohne Bedeutung. Es zeigten sich dazu nach der Mitte des
19. Jahrhunderts nur wirklich allerbescheidenste Ansitze primitiv-
ster Art. So wenn die Hauptbiihne als Abendmahlsaal mit Bildern
oder einer Lampe geschmiickt wird; wenn tber ein Holzgestinge an
den beiden Seitenbegrenzungen der Vorbiihne je drei Hingekulissen
aus weillem Packpapier oder aufgespannter Leinwand gehingt wer-
den und auf der einen Seite je eine stilisierte Palme als ,,Wald“ und
auf der anderen je eine sehr schematische ,Sdule” zur Illusion
»Palast” ganz und gar ohne naturalistische Kunstitbung aufgemalt
zeigen (Sorg, 1933). Die drehbare Aufhingung der symbolisierenden
~Kulissen” erinnert iibrigens entfernt an das telari-Prinzip der
Renaissancebiihne.

3) Vgl. die stumme ,Kreuztragung® von TreBdorf bei Stall im Mélltale, Bild bei

G. Graber, Volksleben in Kirnten, 3. Aufl. Graz 1949, S. 235; Bild nach
S. 236.
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file:///erstreuten

-Das Streben nach wirklich illusionistischer Bithnengestaltung
durch Ausmalen des Innenraumes zu einem ,Saal”, Séiulenbemz_ll.ung
des Biihnenrahmens, Stilangleichung der Kostiime und Requisiten
nach umweltgetreuen Bilddarstellungen biblischer Szenen: in der
kirchlichen Kunst (Nazarener), gelegentliche Aufnahme einer prunk-
vollen und volkreichen Palmsonntagsszene mit groBartigem Einzug
Jesu in Jerusalem,3¢) die Verwendung von eigens_.bezoggner Theéter-
schminke und dhnliche Verinderungen gegen frither sind Einfliisse,
die sich am deutlichsten aus den neuen Textbearbeitungen und
Spielerlebnissen seit 1912 im Obermur-Metnitztaler Spielkreis er
kennen und nach ihrer Herkunft bestimmen lassen. Es ist der Rul
Oberammergaus, der auch hier in diesen entlegenen Spieldérfern
immer stirker geworden ist, der den Wunsch nach eigener Wieder-
aufnahme und Periodisierung des Passionsspiellebens auf neuer, ver
groBerter Bithne, in neuer Textgestalt, mit neuen szenischen Mitteln
und vor allem vor einer groBeren Zuschauergemeinde als bisher
wachwerden und auch unmittelbar unter Berufung auf dieses ferne
Vorbild aussprechen 14Bt. :

Jetzt auf einmal geniigt auch der altiiberlieferte, seit rund hun-
dert und mehr Jahren bodenstindige Spieltext nicht mehr. Eine
Reihe von steirischen Pilgern hatte 1890 und spiter Ober-
ammergau kennen gelernt. Aus Metnitz hatte die Passions-
spielgesellschaft ausdriicklich zur Beobachtung und auf Gesell-
schaftskosten zwei Leute 1910 hingeschickt. Es war Sylvester
Wietinger, insgemein Oberer Nieperle in Teuchl bei Metnitz, und
Thaddius Auer, vulgo Baumgartner in Preining. Als man zu Met-
nitz am 11. Februar 1911 einstimmig beschlossen hatte, 1912 wieder
Passion zu spielen, wurde die Oberammergauer Art ausdriicklich als
Muster und Ziel der eigenen Umgestaltungsplane hingestellt. Es
heiBt in der handschriftlichen Chronik (11. Februar 1911): ,Wietin-
ger erstattete hierauf einen Bericht iiber das Passionsspiel in Ober-
ammergau und warum dasselbe so berithmt ist und gab Vorschlige
bekannt, wie unser Passionsspiel zu verbessern wire; und zwar:
Umschreiben des Textes mit verschiedenen Einschiebungen, eines
vermehrten Gesanges. und Hinzufiigung einer Auferstehung und so
manches andere, besonders in Betreff der Kostiimierung.“37) All das
wurde beschlossen und zum Teil durchgefithrt. Gerade hier griff
wieder wie in Kindberg beim Paradeis- und Schiferspiel 1911/12 der
Verein ,,Deutsche Heimat“ mit Dr. Eduard Stepan-Wien ein und
gefdhrdete nachmals durch eine iiber jedes gerechte Mal} volksbild-

#6) Die sehr realistische Spielbearbeitung der Obermurtaler Passion durch Mat-
thias Seidl (vgl. L. Kretzenbacher, Altsteirisches Passionsspiel, a. a. O.,
30 £.) sah im Text einen eigenen ,Einzug Jesu in Jerusalem“ nach Oberammer-
gauer Vorbild ad libitum vor. Dic Szene ist der groBen Spielhandschrift lose
beigelegt.

37) Eigenaufzeichnungen des ,Oberen Nieperle® Sylvester Wietinger, handschrift-

lich bei R. Pramberger, Hs. XVII, 495 (Archiv des Steir. Volkskunde-
museums in Graz).
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nerischer Pflege und EinfluBnahme bedenklich hinausgehende
Bevormundung das Zustandekommen der Metnitzer Spiele iiber-
haupt. Abgesehen von allzuweit gehenden finanziellen Forderungen
des Vereines an die Passionsgesellschaft als Entgelt fiir die vom Ver-
ein ilibernommene Propagandatitigkeit usw., vom Ausschalten des
bodenstindigen Spielfithrers Wietinger und anderen Einzelheiten,
die unter dem Deckmantel der ,Volkspflege* grobe Eingriffe in
gewachsene Tradition bedeuteten, war es das Schlimmste, der Ab-
kehr von der Tradition in Textgestaltung, Bithnenbau und Kostii-
riierung noch das Wort zu reden. Unter E. Stepans EinfluB nahm
Sylvester Wietinger (f 1948) ganze Partien aus ecinem gedruckten
Passionsspieltext aus Eibistal bei Mistelbach in Niederésterreich auf,
der einer vollig anderen Tradition entsprossen war. Der Verein
sandte sogar Clemens Holzmeister zu Besprechungen und Entwurf
cines neuen Bithnenplanes nach Metnitz (12. Jinner 1912).3%) Davon
kam man ab, als man sich hoch im Sominer des Spieljahres zerstritten
hatte.??) Dadurch kam es auch nicht zu dem von Dr. E. Stepan
empfohlenen und in die Wege geleiteten Ankauf des gesamten’
Kostiimfundus jener niederosterreichischen Passionsspielgesellschaft.
Immerhin miGfiel fortan der eigene iberlieferte Bestand und man
entlieh sich jene Kostiime aus Eibistal fiir den Spielsommer 1912
um 150 Kronen. Am 28. April 1912 hatte mapn noch ,mit den alten
Kostlimen beim Senger in Klachl (bei Metnitz)* . . . ,eine proviso-
rische Auffithrung” gemacht. Dazu war ,,im Garten hinter dem Kuh-
stadel aus Leinwand eine Biihne errichtet” worden. ,Der Kalvarien-
berg war unter dem Doérrofen aufgestellt“.40) Die Generalprobe fand
am 4. August 1912 schon mit den neuen Kostiimen aus Eibistal beim
Speckbauer statt. Wenige Tage darauf begann man mit dem
Bithnenbau, zu dem man doch noch einmal die eigene, altkdrntische
Planung der Haupt- und Vorbithne nur mit einem Vorhang ver-
wendete. (Fig. 4.) Die Chronik Wietingers berichtet dariiber: , Unter
der Hauptbithne wurden 16 Piloten geschlagen, diese zuerst mit
Langholz, dann mit Brettern iiberlegt. Diese gering befestigt. An der
Seite wurden Stécke aufgestellt, diese mit den Piloten verklammert
und dann ein geringer (leichter) Dachstuhl darauf gestellt und mit
Leinwand eingedeckt und auch seitlich umgeben. Der Garderobe-
raum blieb oben frei und wurde nur von der Seite mit Brettern ver-

schlagen. Von der Spielbiihne fiihrte eine Stiege hinab in den
Garderoberaum.“41)

35) Ebenda 504.

) Die Vorginge vor Beginn der Metnitzer Passionsspicle im August 1912 sind ein
unerfreuliches Kapitel in der Geschichte des steirisch-kiirntischen Volksschau-
spiellebens. Sie miissen einmal neben anderen Formen und Versuchen der
Volksartpflege in einer Studie iiber Spielleben, Behérde und Volkshildung
behandelt werden.

) R.Pramberger, Hs. XVII, 505 (von S. Wietingers eigener Hand geschrie-
ben). .

1) Ebenda 515, Biihnenskizze 516, sicben Lichtbildaufnahmen von Metnitzer
Spielszenen 519 ff.
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Eine ihnliche Bithne, nur etwas stabiler im Ausbau, erbauten
sich 1922 auch die Obermurtaler Passionsspieler. Sie legten allerdings
(nach etlichen Versuchen der Konstruktion und voriibergehender
Abwegigkeit in einer naturalistischen Bihnenbemalung) vor den
etwa einen Meter hohen Bithnenunterbau eine breite holzerne Frer-
reppe, die zu den Zuschauern herunter, bzw. zu den anderen Schau-
plitzen (Olberg, Kreuzigungsstitte) fuhrte.

Eine Reihe von Einzelunterschieden innerhalb der Auflihrungs-
reihe der steirischen Obermurtaler Passionsspiele, auf die die Met-
nitzer insbesondere durch die lebhafte freundnachbarliche Anteil-
nahme ihres Spielleiters Sylvester Wietinger und anderer Mitspieler
immer von mafBgebendem Einfluf blieben, zeigt zwischen 1922 und
1938 eine deutliche Entwicklungslinie zum mehr und
mehr illusionistischen Darstellungs- und Ko
stimstil, auf den neben dem erlebten Oberammergauer Stil
auch- die viel propagierten Bestrebungen zum Bau ,historisch-geo-
graphisch echter” Krippen einwirkten. Die sogenannten ,umwelt-
getreuen orientalischen” Krippen der Weihnachtszeit verdringen in
den Kirchen ebenso die heimischen alpenlindischen Krippen wie
die modernen Kreuzwegbilder eines Gebhard Fugel und anderer die
tiberlieferten heimischen Formen der ,badurisch-derben” Kreuzweg-
bilder in Kirchen und Kalvarienbergkapellen abzulésen beginnen.
Der Vorgang 1dBt sich hidufig beobachten, er entspricht véllig der
aufgezeigten Stilentwicklung beim Passionsspiel und allgemein dem
gegenwirtigen Geschmackswandel auch der lindlichen Bevilkerung
in Dingen der Uberlieferungsformen des religiosen Volkslebens. Dic
wertmdbige Beurteilung dieses Wandels im . allgemeinen religitsen
Volksleben und in seinen Auswirkungen auf das Volksschauspiel ir
der Stube und auf der Spielbiihne im Freien, ist nicht Sache der
Volkskunde. Jedenfalls wurde das Passionsspiel Innerdsterreichs in
den bisher letzten Auffithrungen zwischen den zwei Weltkriegent2)
auf eine Stufe gefiihrt, die es von seinen Grundlagen weitab lenkte
und den Bestand seiner eben nur ihm eigenen Wesensart zugunsten
einer Richtung in Frage stellt, die andernorts schon viel frither und
entschlossener eingeschlagen wurde. ]

Immerhin bieten die innerdsterreichischen Linder als historisch
gewordene, in sich geschlossene Kultureinheit der volkskundlichen,
literar- und kulturhistorischen Forschung ein wichtiges Arbeitsfeld
vnd reiches Vergleichsmaterial auch zur tieferen Erkenntnis der
Gegenwartsformen von Brauch und Spiel, der Kontinuitit alter
Kultbrauch- und . Liturgieformen. Als ,volkskundliches
Riickzugsgebiet® bewahren sie tausend urtiimliche Erschei-

'?) Kirntner Passionsspieldaten zwischen den beiden Weltkriegen in einer Disser-
tation von Ruthild Ottitsch, Graz 1937 (Manuskript Teil I, S. 20f). Als
letzte Auffithrungen in Kirnten sind erwihnt: Metnitz, Hoch-St. Urban,
Waiern; St. Ruprecht bei Feldkirchen 1928, Glanhofen 1926, Kostenberg
(deutsch) 1936, Sorg und Obermiihlbach bei St. Veit 1937. Die vorldufig letz-
ten steirischen Spieldaten: St. Georgen-St. Lorenzen ob Murau, Sommer 1938.
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nungsformen der geistigen und der materiellen Volkskultur. Ahn-
lich wie nur noch auf dem burgenlindischen Heideboden, den einst
7u Beginn des 17. Jahrhunderts protestantische Exulanten aus Steier-
mark und Kirnten besiedelten, liegen hier die Leitzeichen fiir die
kontinuierliche Uberlieferung von Kultbrauch- und Spielformen als
wichtige Elemente im Aufbau der Gesamtkultur offen zutage.
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Der Graf von Backenweil

Ein Heimkehrerspiel auf dem steirischen Barocktheater

Mitten in den Wirren und Noten der Tiirkenkriege des spéteren
17. Jahrhunderts erstrahlt wie iiberall im katholisch verbliebenen oder
im gegenreformierten Abendland so auch in der Steiermark trotz der oft
bedrohlichen Nihe der Tirkenfront auf den Bithnen der stadtischen
Ordenshauser und der stiftischen Gottesburgen im Lande das glanzvolle
Gepringe des jesuitisch-benediktinischen Barockdramas. Es ist das Streben
der Ordensbiihne, die studierende Jugend im zweckvoll, jedoch ohne
wesentlich dichterische Absicht zusammengestellten und aufwandreich
inszenierten Theaterspiel zur Eleganz des sprachlichen Ausdruckes, zur
formvollendeten Geste und zum sicheren Auftreten als Personlichkeit
im kinftigen offentlichen Leben zu erziehen. All dies aber ordnet sich
der glaubensapologetischen Tendenz der ,streitenden Kirche unter. Es
verbindet sich aber auch mit dem Wunsche, die sorgenbeladenen Menschen
jener gefahrvollen Zeit in echt barocker Art der Seelenfithrung mit den
sinnfalligen Mitteln des Spiels, des Liedes, des Tanzes und der Musik auf
einer farbenfrohen und illusionsreichen Biihne auch im Gemiite anzu-
sprechen; sie zu belehren, zu trosten, aufzumuntern; ihnen die so oft und
eben wieder bedringte Kirche als die letzten Endes auch immer wieder
»triumphierende®, die Ecclesia friumphans hinzustellen.

Zahlreich sind die Themen, die der Spielplan des steirischen Ordens-
theaters Jahr fiir Jahr auf den Studentenbiihnen der Jesuiten zu Graz,
Leoben und Judenburg wie der Benediktiner zu Admont und St. Lam-
brecht aufzuweisen hat'). Nicht minder gehort die eigenartige Tradition
religioser Weihespiele am alljahrlichen Wallfahrtsfest zu Maria Rast in
der Untersteiermark hierher, wo die Studenten eines von Weltpriestern

') Noch besteht keine Zusammenfassung der Stoffgeschichte und kultur-
geschichtlichen Bedeutung des Ordenstheaters in der Steiermark. Die
Materialien liegen als Programmdrucke in der Steiermirkischen
Landesbibliothek, an der Universitit Graz und in den Archiven der
Ordensgemeinschaften, nur zum Teil ausgezogen fiir die Studien zur
Geschichte der Universitit Graz (F. K r o n e s) oder des Akademischen
Gymnasiums in Graz (R. Peinlich). Eine Geschichte des Grazer
Jesuitentheaters, allerdings nur dessen Anfinge (1576 bis etwa 1600)

schrieb der leider allzufrith verstorbene junge Grazer Germanist
Robert Hofer als Dissertation (1931).
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nach Jesuitenlehrplinen geleiteten Gymnasiums zwischen 1680 und 1722
vor zehntausenden Zuschauern spielten?), von den Einzelauffiihrungen an
anderen steirischen Stiften, wie z. B. der Zisterzienser zu Rein, und dem
sich im 17. Jahrhundert deutlich herauskristallisierenden Laientheater
im Sinne des ,geistlichen Volksschauspiels“ gar nicht zu reden.

In der Vielfalt der Themen spiegelt sich zuniichst der Anteil der
Steiermark und der mit ihr zur historischen Landerdreiheit verbundenen
Bruderlande Kirnten und Krain an den allgemeinen Tendenzen des
abendldndischen Barocktheaters wider. Die iibernationale Verbindlichkeit
des Lateins ermoglichte das Fluten eines bunten Repertoires iiber alle
volkssprachlichen Grenzen hinweg. Dennoch mogen jene Spielinhalte in
Steiermark und Innerésterreich starkeren Anklang gefunden haben, die
von standhafter Glaubenstreue, von Leid und Glorie des Méartyrertums,
von Ritterschaft und Sieg im Dienste der Glaubensverteidigung in der
inneren Mission gegen den fortwirkenden Geheimprostantismus und mehr
noch im Waffengange mit dem wiirgend nahen Erbfeind der damaligen
Christenheit, mit den Tirken handeln. Es ist die erhohte Aktualitit, die
immer einen wesentlichen Teil der Bithnenwirkung des ,Zeittheaters®
ausmacht. Denn noch ist es ziemlich weit bis zur heiter-ironischen Ttirken-
romantik des ausgehenden 18. Jahrhunderts, wo der liebende Held bei
der ,Entfithrung aus dem Serail“ nur den komisch-wiitigen tiirkischen
Aufpasser zu prellen braucht und dann noch obendrein im Sultan Selim
Bassa einen edlen und menschenfreundlichen Heiden als groBmiitigen
Befreier aus Furcht und Ketten kennenlernt. Noch geht es im 17. Jahr-
hundert hart auf hart mit dem Tirken. Blutgierig und grausam bis zum
Entsetzen ist der Erbfeind. Nur die Hilfe der Heiligen kann den Ungliick-
lichen aus seiner Gewalt befreien, oder die Liebe einer Frau, die sich auf-
opfernd selbst in die Hohle des tiirkischen Lowen wagt und dadurch auch
den grimmigsten Christenhasser entwaffnet. So kehrt auch auf dem
osterreichischen Ordenstheater der standhafte Held der Tiirkenkampfe
immer wieder. Manchmal ist es Georg Stratiota Skanderbeg, der sich auf
albanischer Heimaterde fiir sein Volk mit den Tiirken schligt und zum
Vorbild christlichen Kreuzfahrergeistes auch in der Gegenwart wurde.
Die liebende Gattin Ansberta wieder ersingt sich, in Mannerkleidern
getarnt, den Weg zum tiirkischen Kerker ihres ungliicklichen Mannes
Bertulphus und selbst zum Herzen des grausamen Sultans®). Den ,,Grafen
von Backenweil aber rettet Heiligenhilfe aus dem Jenseits in einer

L. Kretzenbacher, Barocke Wallfahrtsspiele zu Maria Rast
in Untersteiermark (1688—1722). (Osterr. Zs. fiir Volkskunde, NS.
Bd. 5, Wien 1951, S. 103 {f.).

L. Kretzenbacher, Jesuitendrama im Volksmund. Zum Thema
von der getreuen Frau in Ballade und Sage, auf dem Barocktheater
und im Volksschauspiel. (Volk und Heimat, Festschrift fiir V. Geramb,

hrsg. von H. Koren und L. Kretzenbacher, Graz 1949,
S. 133 ff.)
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wunderbaren Entfithrung in letzter, notvoller Entscheidungsstunde aus
der Gewalt des Erbfeindes?).

Zweimal ist dieses Spiel vom ,Grafen von Backenweil®, den der
hl. Julian nach jahrelanger Tirkengefangenschaft gerade an dem Tag
wunderbar in die Heimat entriickte, als er von Tiirkenhand sterben sollte
und seine Frau, die ihn fiir tot wihnte, sich eben wieder verheiraten
wollte, iiber die Biihne des Jesuitenkollegs zu Judenburg gegangen.
Im heute verfallenen ,,Antoneum® im Murwald nahe der Stadt hatten
die Jesuiten, die zu Judenburg ihr Tertiorat fir die osterreichische Ordens-
provinz eingerichtet hatten, durch Jahrzehnte die {ibliche Ordenstheater-
tradition mit Spielen auf geschlossenem Bithnenbau und mit offentlichen
Umziigen theatralischer ,,Spielprozessionen*®) nach spanischem Muster
fortgefiihrt. Das erste Mal spielte man den ,Backenweil” im Jahre 1669
unter dem Titel: ,Bacquevillus comes divinae in pios Sanctorum
cultores providentiae exemplum, amori et honori Reverendissimi . . . Domini
Francisci . . . monaslerii ad S. Lambertum et Cellas Marianas Abbatis . . .
exhibitus a studiosa iuventute collegii Judenburgensis®“ (Grazer Programm-
druck 1669)%). Fir die zweite Auffihrung bzw. Auffithrungsreihe, jene
vom Jahre 1685, hat sich die Perioche in der Stiftsbibliothek von St. L a m-
brecht, dessen kunstsinnige Abte sich oft als die Mézene der Juden-
burger und anderer Jesuitenstudenten erwiesen, erhalten. Statt einer
sonst notwendigen ausfithrlichen Schilderung des Spielverlaufes seien
hier Titel, Argumentum und Szenar dieses steirischen Programmdruckes
als ein Beitrag zur Kultur- und Druckgeschichte des steirischen Barock-
theaters wortgetreu wiedergegeben?):

S.1: ,PIETAS TUTELARIS, | SEV | BAQUEVILLE | Ope
S. Juliani Captivitate Turcica | ereptus. [ Ab | Illustrifima, Perillustri,
Nobili, ac Ingenua Juden- | burgensis Gymnasij Societatis JESV Juventute
in | Scenam datus. | Dum de re literaria bene meritis praemia di- | stribuebantur.
Schutz der Andacht / Oder BAQUEVILLE, Welcher / Durch
Beyhiilff deB H. Juliani der Tiirckischen | GefangnuB wundersamben

¢) Zur Stoffgeschichte unseres Themas vgl. M. Eberle, Die Bacque-
ville-Legende. Quellen- und Stoffgeschichte. (Sprache und Dichtung
Heft 20, Bern 1917.)

5 Vgl. L. Kretzenbacher, Barocke Spielprozessionen in Steier-
mark. Zur Kulturgeschichte der theatralischen Festfeiern in der
Gggenreformation. (Aus Archiv und Chronik. Blitter fiir Seckauer
Diézesangeschichte II, Graz 1949, S. 13 ff., 43 tfi, 83 1f.)

) O. Wonisch, Versuch einer Bibliographie der Benediktinerabtei
St. Lambrecht. St. Lambrecht 1916, Sl 4:

) Die Perioche hat Herr Dozent Dr. P. Othmar Wonisch aufge-
funden und mir freundlich zur Photokopie fiir das Steirische Volks-
kundemuseum und zur theatergeschichtlichen Bearbeitung iiberlassen.

If:h schulde Dozent P. Wonisch auch sonst Dank fiir manchen weiter-
fihrenden Hinweis.
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entrunnen. / In offentlicher Schau-Biihne vorgetragen / Von / Der Hoch-
Adelichen Jugend deB Gymnasij der Societet | JESV, in dem dero Jahr-
licher an die Wissenschaft gewendter Fleill / nach Verdienst mit Ehren-
Sold belohnet wurde. / Zu Judenburg, im Jahr 1685. den 2. Tag del
Monaths Julij. (Zierleiste aus lauter kleinen Sternchen.) /| Gedruckt zu
Gratz, bey denen Widmanstatterischen Erben.®

S. 2: ,ARGUMENTUM. Inter primos ac potentiores Gallicae
Nobilitatis Heroes, qui anno 1386, oppressae a Turcis Ungariae succur-
rentes, virtutem suam militarem, et Religionis Zelum probaverunt; BAQUE-
VILLE ab historicis nominatur, qui aegre impelrato Conjugis suae ROSIL-
LAE consensu, tam arduae expeditioni omnem viam obstruentis; eidem in
amoris, ac fidei conjugalis perpetuam tesseram, dimidiatum annulum
aureum valedicens donat. Bello deinde ex parte Christianorum infeliciter
gesto, BAQUEVILLE in captivitatem Turcicam abreptus, in eadem tolo
seplennio cogitur haerere: Nam dum ipse iterato missis nuncijs Uzoris
auzilium implorat. haec vero de Mariti statu nil certi perciperet, belli
injurijs maritum mortuum autumans, in novas nuptias consensit ROSILLA.
Tyrannus interea desperato lytro morti addicit captivum BAQUEVILLE,
qui ope Divi JULIANI singulari voto in hoc ultimo vitae discrimine
invocati, eodem, quo vita privandus erat, die carcere, et vinculis liberatur,
et Dominij sui Castello in Gallia sito, miraculose sistitur. Ignotus Dominus,
ubi arci sui appropinquans audit, a Rosilla novas nuptias acturum con-
fectum iri, impetrat tandem importunus ab ea, tentatum saepe colloquium,
exhibet ei dimidiatam annuli aurei partem: ROSILLA ex hac tessera
Maritum suum agnoscit, stupet aula, applaudunt omnes, et pro novis
nuplijs vetus conjugum amor innovatur, et triumphat. Ludovic. Richeom.
in Peregrin. Lauretan. cap. 145. Georg Stengel. Judic. divin. tom. 2
cap. 28.“

S. 2v: ,Inhalt. Baqueville am Macht vnd Adl einer aufl den
Vornehmsten del3 Franckreichs, begunte mit andern Rittern voter einer
nahmhafften Kriegs-Macht zur Schutz deB Konigreichs Vngarn, welches
im Jahr 1386. mit Waffen de3 Erbfeinds iiberschwemmet, sein Christliches
Helden-Gemiith vor der Welt ruchbar zu machen. Solches sein Vorhaben
zubequemen, erzwunge er bey Rosilla, seiner Ehegemahel, die sich auff
so gefdahrlichen Begiinnen hafftender Gefahr halber, anfancklich entrust,
die Bewilligung vnd Vrlaub, der er auch zum Zeichen der vnwanckbaren
Lieb vnd ehelichen Treu, einen aul Gold, doch zertheilten Ring hinter-
liesse. Demnach das blutige Treffen mit denen Tiircken auff Christlicher
Seyten vngliickhafft gelungen, muste Baqueville Kithnheit vnd Tugend
der iiberligenden Feindlichen Macht zur Beuthe werden. Diser so schwéren
Gefangnuf abzukommen, die sich in die Lange siben Jahr erstreckte,
wiére Baqueville Sorg vnd Nachsinnen allein dahin gestellet, Rosillae Lieb
vnd Treu zur Beyhiilff vnd gutwilligen Darreichung deB LoB-Geldts mit
widerholten, doch vergeblichen Schreiben zu vermogen, massen dise der
Trangsaalen ihres Ehegemahels ob hinterhaltenen Brieffen niemahlen
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verstandiget worden; Wurde demnach zu disen Wohn Yeranlasset,
Bagqueville sey durch so geraume Zeit dell Todts verfahren, sie aber der
Ehelichen Pflicht befreyet, auch ferner befugt, zur andern Heyraths-
BedingnuB zu schreiten. Der Wiitterich, deme die Hoffnung das LoB-
Geldt zu {iberkommen, gintzlich erloschen; bestimbte Baqueville den Tag
seines Ableibens, an deme er aber nicht nur deB Todts, sondern auch
deren Banden befreyet, durch wundersame Hilff deB heiligen Juliani
in Franckreich iibersetzt, vnweit von seinen Schlof3 voriger Freyheit
gewidmet worden, allwo er die annahende Ehe-Verbiindtnuf3 Rosillae in
ErfahrnuB gebracht, auch zu dero Hintertreibung sich hochst bemiihet,
mit diser Red zu pflegen, aul welcher er nach dargebenen Ring vnter
anmiithigen Frolocken erkennet, wie auch die verpflichte Treu vnd alte
Lieb erneuert, vnd sigreich erhellet. Ludovic. Richeom. in Peregri. Laure-
tan. cap. 145. Georg Stengel. Tudic. Divin. tom. 2. c. 28.%

S. 3: PROLOGUS. Anulum maritalem per Zelum Religionis divitum
amor Conjugalis conflat, et barbariem resistenfem prosternit.

Vor-Spil Die Eheliche Lieb ergintzet den Braut-Ring, welcher
durch den Religions-Eyffer zertheilet worden, Hemmet auch vnd erlegt
den Gewalt tyrannischer Waffen.

PARS PRIMA.

INDUCTIO PRIMA. Rosilla luget diufurnam absentiam mariti in
terras barbaras profecti.

Erste Einfithrung. Rosilla betauret wehemiitig ihren ab-
wesenden vnd so fehren entlegenen Gemahel.

Inductio Secunda. Baqueville interim in carcere scythico
detentus, literas ad conjugem pro auxilio mitlit.

Anderte Einfihrung Baqueville, begunte wvnterdessen
Rosillae Brieff zu senden, ersprieBliche Hiilff dardurch zu erhalten.

Inductio Tertia Pulcherellus cum suis aulicis Genitoris
absentiam deplorat; quem tamen Rosilla spe novi Parentis consolatur.

Dritte Einfihrung. Pulcherelli trauren-volles klagen ob
der Abwesenheit seines Herrn Vatters wird von Rosilla vnd einen aufl
denen Edlknaben durch die Hoffnung eines neuen Vatters gelindert.

Inductio Quarta Barbarus Baqueville ad labores inufilem
reperit, et desperato lytro eum morti destinat.

Vierdte Einfiithrung. Uber den gefangenen Bagueville,
weilen er zur Arbeit vndichtig, noch maéchtig das LeB-Geldt zu erlegen,
ergehet das Vrtheil de3 Todts.

S. 3V: Inductio Quinta. Latrones nuntium a Bagqueville
missum morie afficiunt. .

Finffte Einfithrung. Der Briefftrager von Baqueville ab-
gesent, wird von denen Strassen-Raubern ermordet.

CHORUS. Providentia divina Tyrannidis ensem convertit in alas,
quibus genium Baqueville in liberas auras educit.
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CHORUS. Die Gbottliche Vorsichtigkeit verandert das Schwerdt der
Tyraney in Fligl durch dero Hiilff der Art-Geist Bagqueville durch den
freyen Lufft wird abgefiihrt.

PARS SECUNDA.

Inductio prima. Archifriclinus omnia pro novis Rosillae
nuptijs apparat.

Erste Einfiihrung. Rosillae Taffelmaister macht alle Anstalt
fiir die neuangehende Hochzeit.

Inductio secunda. Baqueville nuncium mortis imperterrito
animo excipil.

Anderte Einfihrung. Bagueville wird def} auffgetragenen
Todts mit vnerschrockenen Gemiit verstandiget.

CHORUS. Spes humana Genium captivi deserit.

CHORUS. Die Menschliche Hoffnung verlast del Gefangenen Art-
Geist hiilffloB.

Inductio tertia Baqueville ad spem divinam se convertil
implorato S. Juliani auxilio.

Dritte Einfihrung. Bagueville lendet sein Hoffnung gegen
Himmel mit flehentlicher Anruffung deB H. Juliani.

S.4: Inductio quarta. Baqueville in somno spectro tenetur,
a quibus gratia S. Juliani liberatur.

Vierdte Einfiihrung. In dem Schlaff wird Baqueville von
den Gespenstern beunruehigt, von welchen er doch durch Hiilff deB
H. Juliani endlich befreyet.

Inductio quinta. Paslorculi gregem pascentes, tempus cantu
et jocis fallunt.

Finffte Einfiihrung. Die Hirten erquicken sich, die Zeit
zu verzehren, mit Gesang vnd Lust-Spil.

Inductio sexta. Baqueville e somno excitatus, se catenis liberum,
el suo castello vicinum agnoscit.

Sechste Einfiihrung. Baquevilleermuntert von den Schlaff,
befindet sich frey von der GefangnuB, vnd erkennet mit Verwunderung,
daBl er nunmehr vnweit von seinen Schlof} seye.

I'nductio septima. Baqueville actis D. Juliani de libertale
gratijs, Nobilitatem castro appropinquantem videt.

Sibende Einfiihrung. Baqueville vnter anmiithige Danck-
erweisung gegen den heiligen Julianum, ersicht ein Anzahl Adels-Per-
sohnen seinen SchloB zu nahen.

CHORUS. Genius Baqueville inter timoris, et curae fluctus navigans,
repulso a Pietate fastu, ad portum feliciter deducitur.

CHORUS. Der vnter vngestiime deren Sorgen, vnd Forcht schwan-
ckende Art-Geist Bagqueville wird von den Ubermuth belastiget, endlich
durch begleit der Andacht gliicklich an das Gestath eingefiihrt.
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S. 4% - PARS{TERFIA:

Inductio prima. Ignotus Bagueville, Rosillae alloquium
eapelens, ab arcis ingressu repellitur.

Erste Einfihrung. Baqueville, nach ersuchter Gelegenheit
mit Rosilla zu reden, wird als vnbekandt von den Schlol abgetriben.

Inductio secunda. Arbaslus carcere invisens, indignatur
elapsum fuga Baqueville.

Anderte Einfihrung. Arbastus, der Kercker-Maister, in
deme er die Gefangene besuchte, ergrimmet iiber den fliichtigen Baqueville.

Inductio Tertia. Baqueville rursus alloquium Rosillae desi-
derans, ut incognilus pauper, slipe donatur.

Dritte Einfiihrung. Baqueville trachtet mehrmahlen nach
Gelegenheit mit Rosilla Red zu pflegen, wird aber gleich einen onbe-
kandten Bettler abgewiesen.

Inductio quarta Barbarus Baqueville fugisse infelligens,
reliquos captivos arctius stringi mandat.

Vierdte Einfiihrung Der Wiitterich, in deme er die Flucht
Bagqueville vernommen, befilcht die noch iiberigen Gefangene in schérpf-
fere Obsicht zu halten.

Inductio quinta. Baqueville tandem alloquim Rosillae impe-
trat, haec ex dimidialo aureo annulo Maritum suum agnoscit, et in comitatu
aulicorum cum plausu in arcem reducitur.

Finffte Einfihrung. Baqueville erlangt endlich mit Rosilla
zu reden, dise erkennet aul} den Theil deB Rings ihren Ehegemahel, wird
also in Begleit der Hoff-Statt vnter Freuden-Zeichen, vnd Frolocken in
das Schlof eingefiihrt.

S. 5: CHORUS. Jupiter Hymenaeum secundas nuptias suadentem, in
favorem amoris conjugalis cedere jubet.

SchluB-Spil. Auff Hymenaeum den Hochzeit Gott, der zur
andern EheverbiindnuB3 eingerathen, ergeht von Jupiter der endliche
Befelch, den Ehrenprey8 der Ehelichen Lieb abzuwarten.

(Zierleiste aus kleinen Sternchen.)

Die nunmehr auf dem Grazer Programmdruck fiir die Judenburger
»Backenweil“-Auffiihrung von 1685 folgenden Nomina actorum bringen
wir deshalb, weil daraus das Rollenverzeichnis zu entnehmen ist und weil
ferner aus der landsmannschaftlich genauen Spieleraufzihlung zu er-
kennen ist, was dieses steirische Jesuitengymnasium im oberen Murtal
fir die Bildungsgeschichte der Alpenlinder einst bedeutet haben mochte,
da dort Studenten aus ganz Osterreich einschlieBlich Siidtirol, Birgerliche
und Adelige nebeneinander, die Lateinschule und die Vorbereitungsjahre
auf die Universitat durchliefen. Die Steiermark war auch nach Ausweis
anderer, dhnlicher Quellen, wie z. B. der Grazer Universitatsmatriken
der Barockzeit, tatsichlich eine bevorzugte Bildungsstatte des damaligen
Osterreich und das Kernland nicht nur der Gegenreformation, sondern
der damit Hand in Hand gehenden Barockisierung der Kultur.
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NOMINA ACTORVM.

Baqueville.
Rosilla.

Filius.

Barbarus.

Gratia S. Juliani.
Genius Baquev.
Spes Humans.

Praefecti carcerum.

Nuncius.
Proceres.

Ephebi.

SO,

Captivi.

Pastores.

Joannes Manaego civis Italus Ampeziensis Rhelor.
Philippus Jacobus Paumgartner, Nobilis Styrus
Mauraviensis Rhetor.

Joannes Xaverius L. B. a Lang, Styrus Graecensis
Grammatista.

Andreas Luchini, Civis Italus Sauranus Poela.
Tobias Mosmann, Tyrolensis Toblacensis, civis Poeta.
Franciscus Falckh, Carinthus Villacensis, Rhetor.
Tobias Petrus Womesey, Civis Tyrolensis Inichensis,
Principista.

Franciscus Xaverius Eysanck a Marienfels, Nobilis
Tyrolensis, Rhetor.

Joannes Martinus Fdrber, Provincialis Styrus Far-
chensis, Principista.

Maithias Stainer Enserstorffensis, Syntazxista.
Georgius Honorius Grillitsch, Civis, Styrus Obedachen-
sis, Rhetor.

Joannes Antonius Manharter, Nobilis Styrus Ernhau-
sensis, Rhetor.

Antonius Ludovicus a Winckelshoffen, Provincialis
Tyrolensis Peitlstanensis.

Antonius Josephus Ignatius L. B. a Rechling, Styrus
Judenburgensis. Grammatista.

Josephus Raymundus L. B. Sideniz, Styrus Rackers-
purgensis, Parvista.

Joannes Udalricus a Winckelshoffen, Provincialis
Tyrolensis Peitlstanensis, Grammatista.

Joannes Josephus Claudius Amion Provincialis
Styrus Judenburgensis Principista.

Mazximilianus Mauritius a Moshardf, Praenobilis
Styrus Seccoviensis. Principista.

Josephus Mayr, Tyrolensis Anrasensis, Grammatista.
Christophorus Aigner, Tyrolensis Aphalterspachensis,
Civis Rhetor.

Matthias Wilhelmus Geyer, Nobilis Styrus Weis-
kirchensis, Poeta.

Matthaeus Hdéschl, Styrus ad Sanctam Radegundam,
Poeta.

Joannes Baptista Edlinger, Civis Styrus Oberwel-
zensis, Rhetor.

Josephus Meislinger, Styrus Obedachensis, Poeta.
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Joannes Baptista Eysanck a Marienfels, Nobilis
Tyrolensis Silianensis Syntazista.
Wolffganqus Ignatius Hylleprant, Nobilis Styrus
Graecensis, Syntaxista.
Matthaeus Winckler, Nobilis Italus Enenbergensis,
Syntaxista.
Joannes Cornelius Pollinger, Nobilis Styrus Graecensis.
Franciscus Josephus ab Atlmayr, Nobilis Tyrolensis
Pruneggensis, Principista.

Lairones. Franciscus a Gagers, Nobilis Tyrolensis, Chienensis,
Rhetor.
Josephus Jenner, civis Tyrolensis Clusinensis, Rhetor.
Stephanus Antonius Ramblmayr, Nobilis Tyrolensis
Arnensis, Poeta.
Ferdinandus Rastl, Carinthus Gmyntensis, Poeta.
Franciscus Womesey, Civis Tyrolensis Inichensis,
Syniaxista.
Paulus Chiantri, Italus Vigensis Civis, Syntaxisia.
Michael Kronobiter Civis Tyrolensis Silianensis.
Syntazxista.
Franciscus Christianus Samosin, Carinthus Guel-
taringensis Civis Syntaxista.
Joannes Carolus Gétschl, Carinthus Wolffspurgensis.

Grammatista.
Petrus Sigismundus Fraisamb Styrus Scheifflingensis,
Grammalista.
CHORUS MUSICORUM.
dentiaDivi
i:oz;;g:n AEWINA Joannes Jacobus Wolnesser Styrus Hardtpergensis,
TyI; LR civis, Poela.
5.6
Zelus Religioni : ; 2 UL o :
Biszsaries gionts Anfonius Siesl, Civis Tyrolensis Silianensis, Synta-
Paslas zista. 1

Amor Conjugalis } Georgius Sigismundus Wagner, Civis Styrus Mura-
Genius Captivi viensis, Grammatisia.

Pietas ] 4 o ;
7 Georgius Preis, Civis Carinthus ad S. Leonardum,
Fortuna - o

Hymenaeus rammalista.

FINIS. (Als Vignette ein Engel mit Lorbeerzweig und Palme inmitten
eines Barockgerankes).

Das Spiel, das sich uns hier in knappen Szeneninhalten nach einer
Judenburger Jesuitenauffithrung vorstellt, ist die Dramatisierung eines
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Erzidhlstoffes, der in seinen Grundmotiven der Weltliteratur angehort. In
seiner Festlegung auf das Geschlecht derer zu Bacqueville-en-
Caux in der Normandie geht der Stoff auf eine Sage von der wun-
derbaren Jenseitshilfe fiir die Diesseitsnot eines normannischen Tiirken-
kampfers zuriick, zu der eine alte Wunderlegende von der Gefangenen-
befreiung und der Entriickung in die Heimat schon spéitestens im frithen
16. Jahrhundert verdichtet wurde. ILegende und Sage, Erbauungs-
geschichte, Barockschauspiel, Volkslied, Volksschauspiel, Puppentheater
und Hanswurstkomddie haben das Thema des ,,Grafen von Backenweil“®)
mit seinen spannenden und seinen rithrenden Elementen immer wieder
den Horern, Lesern und Zuschauern vorgefiihrt. Im Grunde ist auch er
Odysseus, der nach langer Kriegs- und Irrfahrt gerade rechtzeitig heim-
kommt, die Wiedervermihlung seiner Frau zu verhiiten. Auf deutschem
Boden istes Caesarius von Heisterbach, der uns in seinem
berithmten ,,Dialogus miraculorum*® (8, 59), entstanden zwischen 1219 und
1222, als Erster die noch aus dem 12. Jahrhundert stammende Geschichte
von dem glithenden Verehrer des Apostels St. Thomas erzahlt, der vor
seiner Pilgerfahrt ins , Thomasland“ (vermutlich Indien) seiner Frau
eine Ringhilfte zum Gedenken iiberreicht und sie gebeten hatte, funf
Jahre lang ihm die Treue zu halten, ihn dann aber als tot zu beweinen und
sich frei zu fithlen®). Die Pilgerfahrt aber dauert linger, ohne dall es dem
Verspateten moglich gewesen wéare, Nachricht nach Hause zu geben.
Drum wullte er nach Ablauf der Finfjahririst, daB sich seine Frau eben
heute einem anderen verméhlen wiirde. Traurig betet der Pilger in einer
Thomaskirche. Da wird er mit Hilfe dieses Heiligen plotzlich auf wunder-
bare Art entriickt, in die Heimat entfithrt und kann sich gerade noch
durch den halben Ring, den er, zunidchst unerkannt, seiner Frau in den
Hochzeitsbecher wirft, zu erkennen geben und alles wieder fiir sich
rettenl?).

Caesarius von Heisterbach erzahlt uns also eine richtige Legende,
ausschlieBlich zu dem Zweck gedichtet, das Ansehen des vielverehrten
Indienapostels zu vermehren, im Unterhalten zu belehren. Die deutsche
Heimkehrersage aber kniipft sich ganz in der Art der siidfranzésischen
Troubadourviten an manchen heimischen Minnesdnger, vor allem an

8) Wir verwenden hier die deutsche Namensform ,,Backenweil” fiir das
franzosische Bacqueville, wie der deutsche Name in den vor allem im
Saargebiete, im Elsall und in der alemannischen Schweiz verbreiteten
Balladen gebraucht wird. Zur Stoffgeschichte der Ballade: , Der
Markgraf von Backenweil” vgl. J. M eier, Deutsche Volkslieder mit
ihren Melodien, I. Bd., Balladen, 1. Teil, Berlin-Leipzig 1935, S. 122 ff.

) M. Eberle, S. 6 ff. (mit reicher Literatur).

%) Genau die gleiche Legende, allerdings auf einen Jakobspilger bezogen,
konnte ich mit verspiteter Heimkehr, Treuering und Wiedererkennen
am Ring im Weinglas am Tage der Wiederverehelichung der Frau
vor wenigen Jahren zu Steirisch LaBnitz bei Murau aus dem Volks-
munde aufzeichnen.

123


http://Ma.tthae.us

Heinrich von Morungen. Wie es eine Tannhausersage gibt, die nachmals
in den einzelnen deutschen Landschaften kulturhistorisch bedingt in
Balladenform verschiedene Tendenzen vertritt!!), so gibt es derlei Lieder
,Vom edlen Moringer®, iiber den ,Bremberger” usw.'?). Der Spielmann
mag es gewesen sein, der die Legende immer wieder mit einer historisch
bedeutsamen Persénlichkeit verband und den urspriinglich rein auf den
Heiligenkult gerichteten Inhalt mit Schilderungen von fernen Landen und
seltsamen Lebensschicksalen ausschmiickte, die sein Publikum zu héren
beliebte, ja verlangte. Immer wieder iiberkreuzte sich dabei diese Form
mit ahnlichen Inhalten, mit Heimkehrergeschichten, in denen der Ge-
fangene bei den Tiirken vor den Pflug gespannt wurde (,Der Graf von
Rom*, ,Alexander von Metz!3)*) und in denen etwa die liebende Frau als
Mann verkleidet ihm unter Gefahren liebend und schlieflich rettend nach-
reist.

Unser Judenburger Jesuitenspiel hingegen geht nach eigenem Quel-
lenausweis nicht auf eine deutsche, sondern auf eine franzosische Lokal-
sage zuriick. Die Perioche nennt ,,Ludovic. Richeom. in Peregr. Lauretan.
cap. 145° als die primére Quelle und daneben ,,Georg Stengel. Judic. divin.
tom. 2, cap. 28“. Stengels Opus de iudiciis divinis,
lateinisch Ingolstadt 1651, deutsch Augsburg 1712, ist ein reines Er-
bauungsbuch mit Legenden und Wundererzahlungen zur Ehre der Weis-
heit, Giite und Allmacht des Herrgotts. Seine lateinische Backenweil-
Geschichte (II, 1651, 349 ff.) entnahm er zur Génze und ohne wesent-
liche Verdnderungen aus einer franzosischen Quelle, aus Louis de
Riche 6 me, Le Pélerin de Lorete (Peregrinus Lauretanus), Lyon 1604,
zweite Ausgabe 1607. Dessen Quelle hinwiederum ist die franzosische
Bacqueville-Legende des 16. Jahrhunderts in der Fassung des Vielschrei-
bers Fr. de Belleforest, angeblich in seinen Voyages de Hongrie
(Itinerarium Hungaricum). Doch konnte die Forschung dieses Werk nicht
mehr auffinden und auch aus der Bibliographie Belleforests anscheinend
nicht mit Sicherheit feststellent). Es bleibt uns zunéchst allein Richeome
als Vergleichsgrundlage. Ihr gegeniiber erweist sich das vorliegende
steirische Spiel als eine sehr knappe, sich auf die Héhepunkte bzw. den
SchluB der ganzen Geschichte wirkungsvoll beschrinkende Dramati-
sierung.

Es wére nun miilig, hier den mangels klarer Urkunden unentschieden
gebliebenen Streit dariiber aufzurollen, welcher aus der Reihe der anglo-

M L. Kretzenbacher, Der Tannhiduser in der Volksdichtung
Osterreichs. (Volkslied-Volkstanz-Volksmusik, Bd. 48, Wien 1947,
S. 21ff.)) Dazu .. Schmidt, Zur 6sterreichischen Form der Tann-
lsliiuser—Ballade (Jahrbuch des Osterr. Volksliedwerkes, Bd. 1, Wien 1952,
5. 9 ff.)

%) Vgl. die Balladen und ihre Stoffgeschichte bei J. Meier a.a.O.
I/1, S. 94 ff. (Heimkehr des Ehemannes), S. 106 ff. (Der edle Mo-
ringer), S. 161 ff. (Der Bremberger).

By J. Mie tle'r, ebd. 134 1f; iy M. Ebienile IS, 110
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normannischen Grafen von Bacqueville-Backenweil, die konigstreu in
franzosischen Diensten gestanden waren und deren einer, Wilhelm VIII.
Martel von Bacqueville, in der fiir Frankreich ungliicklichen Schlacht von
Azincourt (1415) die Oriflamme getragen hatte, zum Helden der Legende,
des Schauspiels und nachmals des Volksliedes geworden ist!%). Wesentlich
fir unsere Frage ist es, dafl die steirischen Jesuitenauffithrungen den
Stoff unmittelbar aus der Prosalegendenliteratur, aus Richedme und
Stengel iibernommen haben. Soviel sich aus dem knappen Szenar von
1685 ersehen 140t, stehen sie auch vollig fir sich.

Vor und nach den Judenburger Backenweil-Spielen gibt es eine ganze
Reihe von Jesuitenauffiihrungen unseres Themas, dazu eine
weitere Ausformung der Geschichte in der Erbauungsliteratur und vor
allem die Ausbildung des Volksliedes, des Volksschauspiels um die
Backenweil-Legende, der Puppen- und der Hanswurstkomaodie.

Die ersten Dramenfassungen, die wir kennen, gingen schon im ersten
Drittel des 17. Jahrhunderts, mithin knapp nach Richedme und Jahr-
zehnte vor den steirischen Spielen und der nachmaligen Ausweitung in der
deutschen Erbauungsliteratur, dem Volkslied und dem Volksschauspiel,
in den Jahren 1622 und 1630 iiber die Biihne der Jesuitenniederlassung
zu Tournay in Belgien. Von beiden Auffiihrungen haben sich Pro-
gramme erhalten?®).

Dem Typus des Barockdramas entsprechend ist die ganze Handlung
von Zwischenspielen aus der Welt der klassischen Mythologie durchzogen.
Immer wieder lassen sie die irdischen Vorgéinge in den Auseinander-
setzungen dieser allegorischen Gestalten aus klassischen Reminiszenzen
parallelisiert, gelenkt und ausgedeutet erscheinen. Beide belgischen
Jesuitendramen stiitzen sich auf Richedme. Sie sind (im Gegensatz zum
lateinisch-deutschen Programmdruck von Judenburg 1685) nur in fran-
zosischer Sprache gehalten. Franzosischem Spielbrauch entsprechend sind
auch reichlich Balettszenen und andere glanzvolle Auftritte eingestreut.
So z. B. wenn Konig Karl VI. erscheint und iiber den Untergang seines
gegen die Tiirken in Ungarn geschickten Heeres klagt; oder wenn sein
Gegenspieler, der tiirkische Sultan selber ein Freudenfest zu Ehren
Mahomets anordnet und damit Gelegenheit zu prunkvoller szenischer
Tanzentfaltung gibt. Natiirlich darf dann auch die Erscheinung des
helfenden hl. Julianus nicht fehlen. Von tragischen Motiven ist im Jesui-
tenspiel zu Tournay 1622 keine Rede. Die Grundlage bildet einzig und
allein die Legende. Um sie rankt sich die Belehrungsabsicht und das
Schaugeprange.

%) Ebd. 15 ff,

) M. de Blosseville, Le Sire de Bacqueville, 1égende normande.
Reproduction de deux arguments scéniques représentés en Belgique
par les étudiants des Jésuites en 1622 et 1630. Societé des bibliophiles
normands, Nr. 21, Rouen 1870.
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Niher dem steirischen Texte steht das zweite belgische Jesuitenspiel
zu Tournay, jenes von 1630. Wesentlich knapper ist hier alles ge-
halten. Kurz vor der Katastrophe setzt die Handlung ein. Nach Art eines
analytischen Dramas holt sie die Vorgeschichte nach. Der Verlobte der
vermeintlichen Witwe, ein gewisser Phormio, tritt scharf hervor. Dazu
dessen Vater Cranio, der im letzten Augenblick die Einwilligung zur
Heirat auf Grund eines befingstigenden Traumgesichtes verweigert.
Charakterlich ist Phormio, ebenfalls der SchwarzweiBmanier des Barock-
theaters entsprechend, als riicksichtsloser Draufgédnger voll Habgier
gezeichnet. Um so heller tritt der Dulder und endlich doch mit Freiheit,
Heimkehr und erneutem Ehegliick belohnte Bacqueville hervor. Allegori-
sche Zwischenszenen und Musik als AktschluB sind auch hier vorgesehen.
Auch hier erscheint der hl. Julianus sichtbar auf der Biihne. Urspriinglich
ist ja er der eigentliche Held, auch wenn es an Bacqueville-Sagenfassungen
nicht fehlt, in denen an seiner Stelle der siidfranzosische Ménchsheilige
und bevorzugte Gefangenenbefreier und Kettenloser St. Leonhard das
Befreiungswunder bewirkt. In der Tat ist ja auch St. Leonhard der
Kirchenpatron von Bacqueville in der Normandie. AuBlerdem 1aBt sich
dort keinerlei historischer Sonderkult fiir St. Julianus nachweisen. Doch
tritt St. Leonhard frithestens in einem ebenfalls nicht auffindbaren Werke
von Joseph du Chalard 1624 an St. Julians Stelle'?). Die Frage
des Heiligenwechsels bleibt vorerst ungelost.

Verglichen mit dem steirischen Jesuitenspiel von 1685 war fiir
Tournay 1630 ein wesentlich geschickterer pater comicus als Textgestalter
auf Grund der alten Legende am Werke. Wohl ist auch das steirische
Spiel durch knappe Handlungsfithrung gekennzeichnet. Es setzt ebenfalls
kurz vor dem Hohepunkt mit Rosillas Trauer iiber ihres Gatten lange
Abwesenheit ein. Doch trigt sie sich schon mit neuen Heiratsgedanken,
die sie, dies wohl als eine Besonderheit des steirischen Spieldichters, eines
uns nicht bekannten und hier fiir Judenburg tatigen pater comicus, ihrem
Sohne Pulcherellus verrit, den sie dabei mit der Aussicht auf einen neuen
Vater fiir ihn trostet. Dramentechnisch gesehen ist die Einfithrung des
Knaben vollig bedeutungslos. Er tritt spater nicht mehr in Erscheinung
und hat, wenigstens soviel aus dem kurz gefaBten Szenar zu erkennen ist,
keinerlei andere dramatische oder psychologische Funktion zu erfiillen,
als diesen Wiederverehelichungsentschlu8 der Mutter zu vernehmen.

Nicht genauer datiert und auch nicht mit Sicherheit als Auffiithrung
bezeugt ist ein handschriftlich erhaltenes Jesuitens piel unseres
Themas in der Nationalbibliothek zu Wien: Drama sacrum latinis
expressum versibus de quodam Baquevillio qui captivus apud Otlomanos
a S. Juliano liberatur et ad Bonillam uzorem redit, inscriptum ,,Amores
Baguevilli et Bonillae'®)“. EIf kurze Szenen auf 15 Kleinoktavseiten sind
es, ,eine dramatische Skizze, die aber nach bewuGt kiinstlerischen Grund-

)M. Eberle, S. 20 ff. 1s) Ebd. 67 ff.
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satzen aufgebaut ist“ (M. Eberle). Wieder ist, wie zu Tournay 1630 und
zu Judenburg 1685, nur der letzte Teil des Geschehens zur szenischen
Auffiithrung vorgesehen. Zudem springt die Handlung nicht mehr auf
wechselnden Schaupliatzen zwischen der Normandie und der Tiirkei hin
und her. Alles ist auf den Helden Bacqueville ausgerichtet. Thn begleitet
der Zuschauer durch sein Leid bis zur Entriickung und zur Endglorie des
Dulders.

Manches erinnert beim Wiener Spiel an das steirische. Wenn im
Judenburger Spiel von 1685 der Amor Conjugalis im Vorspiel ,den durch
den Religionseifer zerteilten Brautring ergénzt®, so schmieden im Wiener
Spiel Amoretten als Hiiter der Gattenliebe Eheringe. Im allegorischen
Spiel werden sie von ,,Widerwirtigkeit* (Adversitas) durch deren bestén-
dige Angriffe gegen den Sitz der Liebesgotter gestort. Es ist gleichsam
der Leitgedanke des Wiener Spiels, daB3 es den Amoretten endlich doch
gelingt, Adversitas zu besiegen. Der Textgestaltende pater comicus aber
hat sich in der Komposition des Wiener Spiels wirklich in die Seele des
zwischen Angst und Hoffnung, zwischen Daseinslust und Jenseitsbereit-
schaft sich qualenden Helden versenkt.

Das Wiener Spiel des 17. Jahrhunderts ist lediglich in lateinischer
Sprache, dafiir aber im Gesamttext erhalten. Vom steirischen kennen wir
nur das lateinisch-deutsche Szenar. Die Prioritatsfrage wird dadurch sehr
erschwert. Wahrscheinlich liegt das Wiener Spiel, das sich im wesentlichen
an Richedme halt, vor dem zweiten steirischen Spiel. Vielleicht hat der
steirische Textdichter sowohl die gedruckten belgischen Programme wie
auch das handschriftliche Wiener Spiel gekannt. Der Austausch von
Spielprogrammen zwischen den einzelnen Ordensprovinzen und mehr noch
innerhalb des gleichen Verwaltungsbereiches der Jesuitenniederlassungen
war sehr rege. Zudem ist es fiir den Jesuiten seit eh und je schon nach dem
Willen seines Ordensstifters Grundsatz, da3 er sich nirgends fest bindet,
daB er vielmehr als ein miles Christi heute da und morgen dort der Innen-
missionsidee der Kirche nach den genau geregelten Auftragen des mili-
tarisch straff gelenkten Ordens dient, ganz im Gegensatz zur festen
Heimatbindung, zur sfabilitas loci bei den bodenstandigen ,,Kulturorden®
der Benediktiner, Zisterzienser u. a.

Die Auffithrungen bzw. Texte der Jesuitenzu Tournay, Juden-
burg und Wien sind nicht die einzigen dieses Ordens geblieben. Nach
den steirischen Auffithrungen von 1669 und 1685 liegen solche auf den
Jesuitenbiihnen zu Augsburg (1688)?%), Eichstatt
(1694)2), Minchen (1713)?'), Linz a. d. Donau (1714)®),

1) Ebd. 33.

20) ,,Carolus von Baqueville. Auss Siben-Jahriger Tiirckischer Gefangen-
schafft durch Géottliche-Hilff Erlediget und wiederumb in sein voriges
Gliick gesetzet.“ (M. Eberle, S. 33.)

M) R. Ko hler, Kleinere Schriften, Bd. I, Weimar 1898, S. 585.
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Rottweil (1721)®), Luzern (1723)*) und Brig im Wallis
(1755)%). Allerdings ist es sehr wahrscheinlich, daf3 sich diese Spiele, von
denen wir ebenfalls meist nur die Titel und kurze Szeneninhalte nach den
Periochen kennen, bereits auf eine neue, sehr weit verbreitete deutsche
Legendenfassung nach der franzisischen bei Richeéme und der lateini-
schen bei G. Stengel stiitzen: auf der Darstellung im ,Auserlesenen
Historybuche®, das der berithmte Kapuziner P. Martin von Cochem
zu Dillingen erstmals 1687, zwei Jahre nach dem letzten Judenburger und
eines vor dem Augsburger Spiel erscheinen liefl. P. Martins von Cochem
Einwirkung auf die gesamte spatere Erbauungsliteratur und mittelbar auf
die Textgestaltung des deutschen geistlichen Volksschauspiels, darunter
sehr wesentlich auch des steirischen, ist kaum zu iiberschitzen?s).

Immerhin gehen neben dem Jesuitentheater auch dramatische Fas-
sungen von Einzelgingern auBlerhalb der Ordenstheatertradition einher.
So hatte 1643 der Schwyzer Kaspar Abyberg ein bisher unge-
drucktes Monsterspiel von weit iiber 4000 Versen um unser Thema ge-
sclirieben®). Es ist mit aufdringlicher Lehrhaftigkeit vollgepfropft und
enthalt endlose allegorische Szenen. Doch bringt es in gut eingefiihrten
Rollen von derbkomischen Volksmenschen, wie des Bauern Claus und
seines reizbaren und zungenfertigen Weibes Clev, ein kraftiges Lokal-
kolorit gesunder Alltagsmenschlichkeit zu Schwyz herein. Daneben hat
Abyberg offenkundig auch schon den verwandten Balladenstoff des
»Grafen im Pfluge” dort verwendet, wo er die Leiden des Gefangenen zu
schildern unternimmt.

#) A. C. Czerny, Kunst und Kunstgewerbe in St. Florian. Linz a. d. D.
1886, S. 266. Es handelt sich um einen , Bacqueville, Normandiae
comes®. Die erhaltene Musik dazu (cod. 13.364 der Wiener Hof-
bibliothek) schrieb der Organist Melchior Kampfl. Vgl. K. Schiff-
m ann, Drama und Theater in Osterreich ob der Enns. 63. Jahres-
bericht des Museums Linz, 1905, S. 39.

=R, K6 Rler,s1,"S. “585,

#) ,Libertus Sancti Juliani. Das ist der auB8 der Tiirckischen Gefangen-
schafft durch Hiilff deB heiligen Juliani Freygelassener. Vorgestellt
von der studierenden Jugend deB Gymnasii der Gesellschafft Jesu
zu Lucern den 3.—6. Herbst Monat* (1723). ,,Getruckt zu Lucern bey
Heinrich Rennward Wyssing, Statt-Buchtrucker, 1723.¢ (Miinchen,
sign. 4° Bav. 2193, IX, 19. lat. u. deutsch.) Vgl. J. Ehret, Das
Jesuitentheater zu Freiburg in der Schweiz. Freiburg i. Br. 1921, S. 200.

*) ,,Bacqueville Comoedia, genio huiusce loci accomodata.« A. Carlen,
250 Jahre Studententheater im deutschen Wallis. 1600—1800 (1850).
(Vallesia, Jahrbuch der Walliser Kantonsbibliothek, des Staatsarchivs

und der Museen von Valeria und Majoria, V. Bd., Sitten 1950 [in Buch-
form Zug 1950], S. 334.)

*) Vgl. J. J. Amm ann, Das Leben Jesu des P. Martinus von Cochem
als Quelle geistlicher Volksschauspiele. (Zs. des Vereins f. Volkskunde,
ITI, Berlin 1893, S. 208 ff.) Dazu: L. Kretzen bacher, Leben-

diges Volksschauspiel in Steiermark. Wien 1951, S. 283 15025945 343 4.
*)M. Eberle, S. 35ff.
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Eine Riickkehr zum vorwiegend religiosen Charakter der urspriing-
lichen Geschichte bedeutet ein anderes Schweizer Backenweildrama, das
ganz in die reiche Volksschauspiel-Uberlieferung des schweizerischen
Wallis gehort, die ihrerseits vollig aus dem Nihrboden des barocken
Ordensdramas, zumal der Jesuitenauffiihrungen zu Sitten und Brig im
Wallis, erwachsen war?8). Wir sprachen schon davon, daB3 die Jesuiten-
studenten zu Brig 1765 eine ,,Bacqueville-Comoedia® spielten. Ums Jahr
1800 schrieb nun Lukas de Schallen (Deschalen) (1766—1821)
ein Spiel um ,Die Grafen Philibert und Rodolf von Paqueville oder
Bruderliebe und Ehetreue?)“. Zwei Briider sind es, die zunidchst das
gleiche Schicksal erleiden, die tiirkische Gefangenschaft. Den einen rettet
seine getreue Gattin Roserta, die, als Musikant verkleidet, ihn im weiten
Tiirkenlande gesucht, gefunden und befreit hatte. Genau so wie es das
steirische ,,Grafeng’spiel“ aus St. Peter am Kammersberg als Spatling im
Gefolge des Jesuiten- und Benediktinerdramas auf der Grundlage dieser
Heimkehrergeschichte und Volksballade geschehen 146t3°). Den andern
rettet die Hilfe des hl. Julianus durch das Entriickungswunder aus.der
Gefangenschaft. Deschalens Spiel mit dem Doppelschicksal der beldgn
Briider liegt ganz auf der Ebene des im spaten 18. Jahrhundert méchtig
aufblithenden Volksschauspiels. Es wire verwunderlich, hatten sich nicht
auch die Ostalpenldnder in ihrer so reichen und bis zur unmittelbaren
Gegenwart fortdauernden Volksschauspielfreude des Heimkehrerthemas
erinnert und es unterhaltend und lehrhaft zugleich aufgenommen und
immer wieder neben der Balladenform weiter gepflegt.

Zumal das Tiroler Volksschauspiel ist es, das unser
Backenweilthema gern aufnahm, wenngleich uns seine Texte ebenso-
wenig erhalten blieben wie die sichere Kunde von ihrem wirklic!len Zu-
sammenhang mit der Ordensdramatik an den tirolischen J esmt-enkol-
legien und anderen Klostern. Noch wihrend der Bliitezeit der an sich fi:1r
ein gebildetes, des Lateins kundiges Publikum berechneten Orde_ndrama_txk
gabeszu Innsbruck 1754 schon eine Volksauffithrung eines Spiels
,Das Leben des Grafen Pagnevill*')“. Das kleine Dorf Brennbichel
im Gurgeltal erfreute sich 1770 an einem Parabelspiel ,Neu-
testamentlicher Job, das ist Graf Julian de Paquevill®?)“. Die weitere

%) Vgl. J. Ehreta.a. O.bes. die Karte im Anhang: Die Jesuitennieder-
lassungen im Oberwallis und ihr EinfluB auf das Volkstheater. Dazu:
A.Carlen, Das Oberwalliser Theater im Mittelalter (Schweizerisches
Archiv fiir Volkskunde, 42, Basel 1945, S. 65 ff.), J. Bertrand, Le
Théatre populaire en Valais, ebd. 31, 33 ff.

" M. Eberle, S. 741f. )

1) [,, Kretzenbacher, Jesuitentheater im Volksmund. A.e. O.,
Text- und Stoffgeschichte des aus steirischem Volksmund aufge-
zeichneten Jesuitenerbes.

31) A, Sikora, Zur Geschichte der Volksschauspiele in Tirol. Zs. des
Ferdinandeum, III. Folge, Bd. 50, Innsbruck 1906, S. 365.

32) Ebd. 363.



Auffiihrung eines ,Paqwevill* zu Wilten bei Innsbruck im
Jahre 1790 mag in den Kulturumkreis des beriihmten, theaterfrohen und
sehr volksverbundenen Pramonstratenserstiftes gehoren®). Auch zu
Pfunds im Inntal ging 1792 ein ,Julian, Graf von Paquevill®
iiber die Bretter der Volksschauspielbiihne®).

Die Erkenntnis vom Lebenszusammenhang des lebendigen Volks-
schauspiels oder auch des inzwischen unter den Verboten der Aufklarung
des spiten 18. und der MiBachtung des 19. Jahrhunderts ausgeldschten
Spiels ist erst sehr spat gereift3). Bestenfalls hatte man noch die Hans-
wurstkomodie ernst genommen und auch die meist nur, weil sich in ihr
die groen Themen der Weltliteratur in der kindlich-naiven oder derb-
animalischen Schau des ,,gemeinen* Volkes widerspiegeln: ein Don Juan,
ein Doktor Faust, eine leidende Genoveva.

Wirklich hat sich auch das ésterreichische Puppenspiel den ,,Backen-
weil“ nicht entgehen lassen. ,,Graf Paquafil“ heilt das Spiel eines fahren-
den niederosterreichischen Puppenfiihrers®). Es ist ein typisches Kind
dieser Art Volkspoesie und die geniigsamen Zuschauer werden Trianen
geweint haben, wenn Graf Backenweil traurigen Abschied von seiner
schénen jungen Gemahlin nimmt, und Trinen gelacht, wenn Kasperl
dasselbe bei seinem Katherl tut oder wenn Kasperl sich in der tiirkischen
Gefangenschaft bemiiht, aus einem tiirkischen Buche den muslimanischen
Glauben zu erlernen. Seltsam bleibt die Verbindung mit dem Faustmotiv,
da ,Paquafil® sich mit des Teufels Hilfe aus der Gefangenschaft hatte
befreien konnen, den Versucher aber zuriickweist und Himmelshilfe durch
seinen Schutzengel erfleht und erhélt. Denn der Schutzengel ist es, der
dann den hl. Julian als méchtigen Retter herbeiholt. Die Beziehungen
dieses Puppenspiels zum , Faust“ der gleichen Gattung sind auch sonst
kaum zu verkennen. Ein gewiegter Puppenfiihrer kennt sein Publikum
und alle theaterwirksamen Szenen. Die flicht er deswegen auch beliebig
und ohne Riicksicht auf feste Themenverbindung ein, wenn es ihm geraten
scheint. Natiirlich wird auch Kasperl befreit, mit des allerdings dann
geprellten Teufels Hilfe entriickt und gerade rechtzeitig heimbefordert,
als auch sein Katherl schon neue Ehegeliiste verspiirt.

Die Frage, wie das Backenweilthema ins Puppenspiel gekommen ist,
1aBt sich nicht mit Urkunden lésen. An eine Verbindung des niederdster-
reichischen Spiels unmittelbar mit der Schweizer Dramatik des 17. Jahr-
hunderts zu denken, wie dies geschah, solange man die gesamte ostalpine
Volksschauspieliiberlieferung und wesentliche Zwischenglieder der Stoff-
geschichte auf dem osterreichischen Ordenstheater nicht kannte, eriibrigt

%) Ebd. 363. s1) Ebd. 362.

=0 _Vgl. fiir die Steiermark: L. Kretzenbache r, Die Steiermark
in der Volksschauspiellandschaft Innerdsterreich. Osterr. Zs. f.
Volkskunde II, Wien 1948, 148, insbes. die Karte nach S. 192.

®)R. Kralik und J. Winter, Deutsche Puppenspiele, Wien 1885.
M. Eberle, S. 94 ff. :
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sich heute. Der Stoff ist als Erbe des Barocktheaters und des geistlichen
Volksschauspiels lebendig geblieben. Hat er doch auch in der Steiermark
upmittelbar in der Néhe des Jesuitenspielortes Judenburg, von dem wir
ausgegangen waren, zu WeiBkirchen auf der Bretterbiihne einer
wandernden Komodiantentruppe zum wer weill wie-
vielten Male fréhliche Urstidnd gefeiert, als deren Direktor um 1820 die
schaulustigen WeiBkirchner zu folgendem Spiele vielversprechend einlud:
,Mit hoch und gnedigster Bewilligung, wierdt heindte von uns aufgefieret
eine History in drey Abhandlungen, betitult ,Graf Jullianus oder die
Gefangenschaft der Christen in der Tiirgey‘, wobey sich der Hansswurst
recht lustig einfindet. Zum Beschluss volget mit Bersohnen ein lustiges
Nachspill. Wobey wier nuhr schmeichlen um den gnedigen Besuch®7).“

Und sie werden auch ihren Zuspruch gehabt haben. Freilich wird sich
wohl keiner der Weillkirchner Zuschauer triumen haben lassen, daB es
das gleiche Spiel ist, mit dem einst die Jesuitenstudenten im nahen Juden-
burg Adelsgaste und Biirger ihrer Stadt und der Umgebung in notvoller
Tiirkenzeit trostend und aufrichtend unterhielten. Freilich ohne den
Hanswurst, den zwar Gottsched nachmals feierlich verbannt hatte, aller-
dings ohne mit der Schaulust des Volkes zu rechnen, die Tragisches nur
dann vertrigt, wenn es mit Heiterem gewiirzt ist. Denn der Mimus ist
ewig und unverlierbar wie die menschliche Anteilnahme an den Geschicken
des Helden, der kampfend Heimat und Glauben verteidigt, wie die
Rithrung, wenn er nach Leid und Todesnot dennoch als Heimkehrer die
Freiheit, den Frieden und das Gliick am heimatlichen Herd bei einem
liebenden Weibe wiederfindet.

37) J. Z ahn, Steirische Miszellen, Graz 1899, S. 399.
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Schlangenteufel und Satan im Paradeisspiel

Zur Kulturgeschichte der Teufelsmasken im Volksschauspiele

.Ich komm herein in das Paradeis
Geschlichen in einer Schlangen Weis™.

Mehr und mehr entwickelt sich die Maskenforschung zu
einem Sondergebiete innerhalb der kulturhistorischen Volks-
kunde. Der reiche Bestand an historischen und gegenwirtig noch
fortlebenden oder sich neu bildenden Maskenbrauchen in Europa
umfallt nur eine Gruppe innerhalb der iiber die ganze Erde ver-
sireuten Maskenformen des religiésen Ritus, der volksglaubens-
miligen Magie oder der ihres kultischen Sinnes entleerten Maske-
raden in den verschiedenen Maskenperioden des Jahrlaufes. Zu
ihnen gehoren auch die Masken im kultischen Ritual, im reli-
giosen Drama und — nach mannigfachem Sinnwandel — auch
jegliche Art der Theatermaske bis heute.

Sehen wir von den religiosen Weihespielen ab, wie sie zu
bestimmten Anldssen (Kirchengriindungen, Reliquieniibertra-
gungen, Jubilden usw.) meist an historischen Stitten, an Wall-
fahrtsorten etwa, als Barodcerbe fortleben oder neu sich bildeten,
so hat innerhalb des dhristlichen Glaubensbereiches allein das
geistliche Volksschauspiel in allen Formen, als Umzugs-, als
Stuben- und als Grofispiel den Lebenszusammenhang zwischen
Spiel und Brauch bewahrt, mithin auch der Maske ihre alte
Funktion im Kulte belassen.

So vermag denn auch das geistliche Volksschauspiel in seiner
Stellung zwischen Liturgie und Brauch heute noch manches auch
iiber das Wesen der Maske auszusagen, wie es in seiner Ge-
samtheit einen eigenartigen Sonderzweig der Volkskultur dar-
stellt, um den sich Literaturgeschichte, Volkskunde, Theater-
wissenschaft und Religionspsychologie in gleicher Weise bemiihen
miissen. Dieses geistliche Volksschauspiel hat sich in der Form
des biihnen- und vorhanglosen Spiels in der Wohnraummitte
(Stubenspiel) vor allem in den ostalpinen Lindern erhalten. Es
gehort zumal in den Liandern Steiermark und Kiirnten zum leben-
digen Erbe der Volkskultur bis auf unsere Tage. So kann auch
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die Maskenforschung auf Grund ciner Reihe schon geleisteter
Vorarbeiten'!) vom Gegenwartsbestande ausgehen. Sie kann in
der rdaumlichen Enge einer einzigen Spiellandschaft?), ja noch
enger: eines Teiles dieser Spiellandschaft, eines Spielkreises, und
an der begrenzten Anzahl der Spielthemen dennoch die Vielfalt
der Ausformungen aufzeigen, zu denen etwa die Teufelsmasken
im steirischen Volksschauspiele sich ausgliederten und gegen-
wirtig noch weiterformen.

Fast alle geistlichen Spielthemen des steirischen Volksschau-
spieles lassen den oder die Teufel und zwar durchaus maskiert
auftreten. Ausgenommen sind lediglich das Hirten-(Christgeburt-)
Spiel, das Spiel vom #gyptischen Joseph, das Job-Spiel und das
Genoveva- und Bavyerischer-Hiasl-Spiel. Innerhalb der verblei-
benden, noch immer aufgefiihrten Spielthemen (Paradeis-, Schiafer-,
Nikolaus-Spiel, Prasser- oder Hauptsiinden-Spiel, Spiel vom Ver-
stodkten Siinder) sind der oder die Teufel wesentliche Triger
der Handlung. Ihre Erscheinungsform ist mannigfach gegliedert.
Zuniachst schon darnach, ob der diabolus im christlichen Sinne auf-
tritt oder ob er als solcher nur den Namen fiir eine oder mehrere
Brauchgestalten der mittwinterlichen Masken- und Larmumziige
hergibt, die sich sekundir einem Spiele christlich-legendaren
Sinnes einordneten. Dann aber, ob der Teufel nach der alt-
testamentlichen Vorstellung als Schlange auftritt oder aber als
menschengestaltiger Verfiihrer des Urelternpaares und als Wider-
sacher Gottes. In einem der wesentlichsten und themeniltesten
Volksschauspiele iiberhaupt, im ,,Spiel von Schopfung, Fall und
Austreibung Adams aus dem Paradiese” (um mit Hans Sachs den
Titel anzugeben), im volkstiimlichen ,,Paradeisspiele”, wie es in
den alpinen Spiellandschaften heiftt, tritt der Teufel in zweierlei

1) K. Weinhold, Weihnacht-Spiele und Lieder aus Siiddeutsch-
land und Schlesien. Graz 1853.

A. Schlossar, Deutsche Volksschauspiele. In Steiermark ge-
sammelt. 2 Bande, Halle a. d. S. 1891.

J. R. Biinker, Volksschauspiele aus Obersteiermark. Wien 1915.

L.Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark.
Wien 1951.

L.Kretzenbacher, Passionsbrauch und Christi-Leidenspiel in
den Siidost-Alpenldndern. Salzburg 1952.

) L.Kretzenbacher, Die Steiermark in der Volksschauspiel-
landschaft Innerdsterreich. (Usterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde
N. S. II, Wien 1948, S. 148 ff., mit Verbreitungskarte).
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Erscheinungsformen auf: als Schlan ge und als hornertragender
Héllenmensch. Diesen Formen gilt unsere Untersuchung.

Das Mitansehen ecines geistlichen Volksschauspieles in einer
gedringt vollen Bauern- oder Wirtshausstube gehort zu den
eigenartigsten Krlebnissen dieser Art religids-dichterischer Volks-
kultur. In der Stubenmitte ist ein schmaler FuBbodensireifen von
3—4 m Linge von der einzigen Tiire zur Raummitte hin freige-
lassen. Nicht mehr als anderthalb Meter ist diese vollig beigaben-
lose ,,Biihne™ breit. Der Prologengel ist schon auf und abge-
schritten. Gottvater hat in groflartiger Majestit seine Ewigkeits-
verse rezitiert, hat Adam und Eva erschaffen. Die Teufel haben
wiitend iiber die Erschaffung des Menschen ihren ,.Ersten Holli-
schen Rat” gehalten und schon ist der Verfithrungsplan ausge-
hedkt. Das Urelternpaar ist ahnungslos. Johlend haben die Teufel
die Spielstube verlassen.

Da tritt nun einfach ein Bursche im steirischen grau-griinen
Lodengewande des Alltags herein. Er ist der Spielleiter, der
., Buchhalter” (Einsager mit der Texthandschrift), der Regisseur,
der Billeteur und vor allem der Requisiteur, alles in einer Person.
Als solcher bringt er jetzt ein kleines Tannenbéumchen. Kaum
einen Meter ist es hoch. Es steht auf dem eigenen, mitausge-
grabenen Wurzelstode oder in einem hélzernen Standkreuze. An
seinem Wipfel aber trigt es einen leuchtend roten Apfel. Nun
wissen es alle Miterlebenden, die die iiberlieferte Formenspradhe
des Volksschauspieles verstehen: die Bauernstube, die eben noch
die ,Holle” war, in der die Teufel tobten, ist jetzt der Garten
Eden, das Paradies. Gleich wird es uns auch Satan selber zu-
raunen, was wir schon ahnen: ,Dies ist der Baum der Wissen-
schaft . . .“ und der rote Apfel am Tannenwipfel, das ist dic
verhidngnisvolle Frucht der Erkenntnis,

Wie aber setzt nun das lebendige Volksschauspiel der Steier-
mark den biblischen Bericht iiber dije Schlange in szenische
Gegenwart um, da der Verfiihrer Satan doch als Schlange vom
Baume zu den Ureltern sprach? (Gen. 3, 1—6; Apok. 12, 9, die
»alte Schlange, die Teufel und Satan heif3t®).

In jener fiir das Volksschauspiel so kennzeichnenden, ja
sein innerstes Wesen erklirenden Art der naiven Realistik bei
einer sonst geradezu unglaublichen und nur aus den liturgischen
Wurzeln des religivsen Spiels verstindlichen Ansprudhslosigkeit
in Dingen der szenischen Illusion wird nun der Begriff der
biblischen Teufelsschlange in doppelter Art sinnfillig gemacht:
durch ein naturalistisch wirkendes stummes Requisit einerseits
und den sprechenden Teufelsspieler in der konventionellen Teu-
felsmaske andererseits. Der Miterlebende, der durch kein
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Spannungselement einer unbekannien Handlung abgelel.lkt' wird,
sondern gewohnt ist, beim Horen ,heiliger Sprache wie in der
Kirche vom allzu Sinnfdlligen zu abstrahieren, beachtet nur das
plumpe Requisit und hort dabei auf den maskierten Teufels-
spieler. Mit einem Satze ist der in die Stube gesprungen u{ld hat
sich, vollig schwarz gekleidet, mit Lederhaupt-Maske und Hornern
drauf, die Mund- und die Augenrinder rot umrandet, hinter df)n
.Baum der Wissenschaft“ gehockt. Mit einer Hand hidlt er im
Obermurtaler Spiele wie in der Weststeiermark das S(.:hl“a n-
genrequisit gefallt. Es ist eine zwei Meter lange', mit Sagf‘-
spanen gefiillte Sackwurst aus schwarzem Stoff. Vorne dran ein
ziemlich grofer, plumper Tierkopf, halb schlangenartig, halb
hiindisch; Ohren und Nase sind aufgeniihte schwarze Lederfledke,
das Maul und die Augenrinder sind mit roten Wollfiden einge-
siumt. Der Schlangenleib selber ist mit roten Fliken beniht.
Doch das sind nur die Reste einer ehemaligen grellroten Band-
umwindung, die das an sich schon gefahrlich ausschende
Schlangenungetiim noch unheimlicher erscheinen ldBt. Der Leib
dieser Teufelsschlange lduft spitz aus3). .

So wird die Szene des Ursiindenfalles zu einem eindringlichen
Erlebnis. Der Schrecdken des Gottvaterrufes, sein Fluch ﬁbgr das
Paar. der Teufelsjubel: all das wird nun rasch folgen. Inzwischen
aber hat der Satansspieler sich, noch ehe die Stimme Gottvaters
aus der Nebenstube ertont, seelenrvhig erhoben, den nunm?hr
apfellosen ,Baum der Erkenntnis” am Wipfel gegackt un‘c‘l ihn
samt seinem dran hangenden zweiten Selbst, der ,,Schlange”, un-
bekiimmert zur Tiire hinausgetragen. Denn Gottvater braucht
Plaiz, wenn er das siindige Paar zur Rechenschaft zieht, und
ebenso der Erzengel, der mit dem Schwerte die in Schuld Ge-
fallenen zur Stubentiire hinaus ,,ins Elend” drangt.

Indes ist diese Gegenwartsform einer Teilung der Verfiihrer-
rolle zwischen einem redenden Satan und einem leblose'n
Schlangenrequisit eine anscheinend jiingere Entwicklung. Dle
vielen steirischen Paradeisspiele des 19. Jahrhunderts kennen hier
noch andere und nicht minder eigenartige Losungen, die ebenso
ihre Wurzeln in der mittelalterlichen Spielwelt und in der Ikono-
graphie der Siindenfallsdarstellungen haben diirften. Noch aus
dem frithen und mittleren 19. Jahrhundert sind etliche Paradeis-
spiele erhalten, bei denen wir aus den, wenn auch k.ngppen An-
deutungen, immerhin die Verfiihrerteufels-Maske einigermafBen
erkennen konnen.

) Vgl. dieses Spielrequisit der Paradiesschlange im Steirischen
Volksk)un(tfemusenm zu Graz, Inv. Nr. 5120 (aus St. Peter ob Judenburg).
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II.

Zu den #ltesten heute gedruckt vorliegenden Volksschauspiel-
texten der Steiermark gehort das ,Paradeysspiel® aus
Fohnsdorf in Obersteier, wie es der Cameralverwalter J. F.
Knaffl im Zuge der statistisch-topographisch-historischen und
volkskundlichen Landesaufnahme des Erzherzogs Johann aus
eigenem Spielerlebnis niederschrieb und wie es V. Geramb
1928 handschriftgetreu herausgegeben und kommentiert hat*).
Als reines Stubenspiel (,im Tanzsaale beym Jacklwirthe zu
Fohnsdort) (Knaffl-Hs. S. 73) nimmt es schon dadurch eine
eigenartige Stellung in der iibrigen Paradeisspieliiberlieferung
ein, daBl es nicht (wie heute fast allein iiblich) dem weihnacht-
lichen Erlosungsspiele vorangestellt ist, sondern zusammen m.t
einem satirischen Nachspiele (vom , Teufel, der den Verwalter
holt*) an das Krippen-(Christgeburt-)Spiel angehidngt wurde. In
Knaffls Vorbemerkungen iiber die ,.Personen und das Kosthiim™
scheint die Schlange nicht gesondert auf. Beziiglich des Teufels
wird lediglich verwiesen: ,,wie er oben im heil: Nicolaus Vor-
abend beschrieben worden ist” (S. 97). Hier aber handelt es sich
lediglich um den buttentragenden Begleiter des Bischofs, den
.Bartl in einem umgekehrten Pelz oder Kotzen gehiillt und ver-
mumt, mit Glodke und Kotzen Schredsen verbreitend; mit einem
Futterkorb, in welchen Niissen, Biernen und Apfel, als Gabe fiir
gute Kinder und Ruthen fiir bose Kinder da sind. Hinter ihm emn
Bedienter mit einem Korb am Riidken, aus welchen zum Schredcen
der Kinder ein paar ausgeschoppte Kinder striimpfe heraus-
gudken® (S. 50). Das konnte also nur im ersten Teile, in der Pelz-
und Deckenvermummung auch fiir das Paradeisspiel zutreffen.

Der Spieltext besagt deutlich, daf# ein menschlicher Teufels-
spieler ,statt der Schlange” die Verfiihrungsszene spricht. Noch
freuen sich Adam und Eva iiber Gottes Schopfung, ,,daB} wir hier
im Paradeiff / Jhm dienen mit groBten FleiB“. Hier besagt nun
die Regiebemerkung: ,,Da kommt schon der Teufel und blaBt der
Eva zu“. Er mull also wohl wie eine Schlange fauchen, hat aber
vorerst noch nichts zu sprechen. Indes diirfte (wie im Obermur-
taler und im Weststeier-Gegenwartsspiel) bereits ein Baumchen
in die Spielstube getragen sein. Denn schon bemerkt Adam: ,,Von
diesen Baum muflt Eva nichts geniissen . . .“. Eva glaubt ihm
jedoch nicht: ,Die Frucht schadet uns gewifllich nicht / Her, was
die Schlange zu uns sagt, / Sie uns bey Gott ja nicht verklagt®.
Da aber vermerkt die Handschrift ausdriicklich: ,)Der Teufel statt

%) V. Geramb, Die Knaffl-Handschrift, eine obersteirische Volks-
kunde aus dem Jahre 1813. Berlin-Leipzig 1928.
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der Schlange riickwirts: Es ist der Baum der Wissenschaft, /
EBt nur, er bringt euch grosse Kraft . . .“. Gleich darauf: ,Eva
iBt vom Apfel, den ihr die Schlange giebt".

Nach dem ,Schlangenlied”, der Wehklage iiber die Ver-
fithrung, verstedkt sich das Urelternpaar ,hinter den Baum”, von
wo es Gottvater hervorruft.

Die (durch den Bibelbericht bedingte) Ahnlichkeit mit der
gegenwirtig iiblichen Darstellung der Verfithrungsszene liegt aut
der Hand. Doch ist anscheinend nur Satan als menschengestaltiger
Teufel anwesend, der — bibelgerecht! — ,statt der Schlange®
auftritt. Von einem besonderen Schlangenrequisit, das der Bericht-
erstatter gewil erwidhnt hitte, ist keine Rede. Auch nicht von
einem besonderen Schlangenkostiim. Ohne jede Besonderheit
heiBt es zu Beginn der Gerichtsverhandlung in der Handschrift:
,Teufel hebt den geessenen Apfel auf und sagt zu Gott .. .".
Gottvater selber spricht den Teufel ebenfalls nunmehr als
.Schlange” an: ,,Du Schlange! Weil Du sie zur Frucht /| Gereizet,
sey Du jetzt vertlucht. / Du wirst nun auf dem Bauche ge-
hen . . .“

Aus einer Admonter Spielhandschrift des frithen 19. Jahr-
hunderts druckte der verdienstvolle Volksschauspielforscher J. R.
Biinker 1915 ein Paradeis- und Schéferspiel des Ennstales in
der Rechtschreibung der Vorlage ab?®). Daraus geht hervor, daf}
hier Satan und die Schlange als zwei verschiedene Darsteller
mitwirkten. Gleich zu Spielbeginn, nachdem Gottvater das Men-
schenpaar erschaffen hatte und Luzifer voll Wut dariiber den
,Ersten Hollischen Rat™ einberufen hat, heifit es: ,Luzifer drit
auf“ und ,Satan und schlan (scil. Schlange) dreten auf”. Die
beiden letzten haben verschiedene Rollen, deren Einzelteile
(,,Spriich®, ,,Reim®, ,,G’séitzl” im steirischen Volksschauspiel ge-
nannt) gesondert numeriert sind ¢). Offenbar trigt nun der Schlan-
genteufel auch ein Schlangenkostiim mit einem Schlangenkopf.
Denn Luzifer bezieht sich darauf, als Satan die Verfithrung unter
dem Baum der Erkenntnis vorschlagt (nr. 16): ,,Gar recht, gar
recht mein Satan, / dein Rath thut mich drosten schan, /| darum
wil ich mich befleifen | und mit dem Schweif der schlangen
schmeisen, / weil sie die Listigste unter allen . . .. Dabei mufBlte
sich der Luzifer-Spieler von Satan weg zum Schlangenteufel ge-
wendet haben, der daraufhin seinen Gehorsam bekundet: (S. 24,
nr. 17) ,,Zu diesen will ich mich bequemen, / wil alen befehl auf
mich nehmen, [ ich wil mit meinen Schweif herumschmeisen, /

5 J. R. Biinker, Volksschauspiele, S. 17 {f., iiber die Hs. S. 18 f.
¢ Kbenda, S. 23 1., nr. 11 ff.

137



du wirst mir auch beistand Leisten . . .". Satan tritt dann auch
in der Verfiihrungsszene iiberhaupt nicht mehr auf, sondern iiber-
148t das Verfilhrungswerk dem Schlangenteufel, der s.ich also ein-
fiithrt (S. 24, nr. 20): ,Jdi kum herein ins Paradeis | als ein
Schlangen weis”. Und es heifit: ,Die Schlangen wentet sich zu
Adam und Eva“. Die ,,Schlange” diirfte also ihnlich dem Gegen-
wartsspiele hinter dem Baumlein geduckt die Verfiihrungsverse
geraunt haben, vielleicht mit einer Fistelstimme halb gesungen,
halb gelispelt, wie es heute iiblich ist.

Als eigenartige Zwischenszene, die #hnlich auch in den
Donnersbacher Paradeisspielen wiederkehrt, ist nun im Admonter
Spiele zwischen der jihen Reue Adams und dem Gottvaterfluche
iiber ihn und sein Weib ein Streitdialog zwischen dem Tode und
der Schlange eingeschoben (S. 25, nr. 35—42), in dem sich der
Teufel ,,Schlang” plétzlich als ,Ehe-Teufel” einstellt und
sich seiner Verdienste riihmt. Die Rolle des ,Eheteufels™ ist seit
den Renaissancespielen (Paul Rebhuhn, ,,Hochzeit zu Kana®,
1538) gelidufig und lebt auch im steirischen Nikolausspiele unge-
brochen fort.

Erst im nichsten ,Hollischen Rat“, in Luzifers voreiligem
Victoria-Jubel (nr. 69 ff.) tritt die ,Schlange™ wieder auf, hier
als dritter Teufel neben Luzifer und Satan. Am ,Himmlischen
Gericht”“ im Beisein Gottvaters und der Schwestern Barmherzig-
keit und Gerechtigkeit (litigatio sororum) beteiligen sich die
beiden Teufel ,Satan” und ,Schlange” nicht mehr. Im unmittel-
bar darauf folgenden ,,Schiferspiel” jedoch, das mit einem neuer-
lichen ,,Hollischen Rat“ abschlieBt, sieht sich Luzifer lediglich
je einem nicht nidher gekennzeichneten , 1., 2. und 3. Teufel”
gegeniiber.

Ahnlich verhilt es sich bei der Teufelsverfilhrung in den
zwei Paradeisspielen aus Domnersbach bei Irdning im Enns-
tale, die ebenfalls J. R. Biinker 1915 abdruckte. Einst hatten
sie einem J. Baresser in St. Martin bei Grobming gehort. Es
handelt sich um zwei Paradeis- und Schiferspiele. Beide sind von
einem Spielfiilhrer namens Franz Seebacher, vulgo Tinners-
bidhler in Donnersbach 1835 und 1836 geschrieben 7). Die Fassung
von 1835 stellt lediglich eine Reimbearbeitung jener Vorlage vor,
die Seebacher ein Jahr darauf (1836) nochmals, jetzt aber ohne
den Versuch der Reimform abschrieb. Die Maskenandeutungen
sind auch hier sehr knapp. Leider fehlt wie meistens ein beschrei-
bender Erlebnisbericht iiber eine Auffiihrung,

7) Ebenda, S. 45 ff.
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Beiden Fassungen sind Titel und Personenverzeichnis vor-
angestellt: ,,Adam in Paredeys oder Die Erschaffung des Ersten
Menschen. Ein sehr Lehr Reuches Trauer Spiell in Drey auf-
ziegen. Unter den Personen: ,Luziffehr, Oberster Fiirst der
Hsll. Satton und Schlangen, seine mit gesellen”®). Diese drei
Teufel beraten sich auch im 3. Auftritt dieser szenenmilfig auf-
gegliederten Texte von 1835/36. Nihere Kostiimbeschreibungen
fehlen. Dall der Verfiihrerteufel wie im Admonter Spiel, so ver-
mutlich auch hier ein Schlangenkostiim angehabt hat, 1Bt sich
aus seinen Auftrittsworten schlieBen (S. 58): ,Ich komme herein
in das Poredeyl} / geschlichen in einer Schlangen WeiR"“. Ungefdhr
gleichzeitig hat Johann Gabriel Seidl diese Art Schlangenkostiim
auch im Tiroler Volksschauspiele beobachtet und beschrieben:
.. ..oder wer konnte sich des Lachelns enthalten, wenn er sahe,
was ich sah, wie bei der Darstellung des Siindenfalles der ersten
Menschen, die Schlange mit einem zierlich abgendhten, mit rothen
Schleifen und Bindern besetzten Schwanze, gleich einem Widkel-
kinde, sich daherwialzt, und alles in tiefer Ergriffenheit zusieht,
wie sie das Unheil, an dem wir alle leiden, listig und verfiihrerisch
anzustiften sich abquiilt?*®a). Ubrigens riihmt sich die Schlange
auch in jenem Donnersbacher Spiele als , Eheteufel” (S. 61). Als
Gott das siindige Menschenpaar zur Verantwortung ruft und Eva
sich auf die Schlange ausreden will, heiit es (Text von 1835):
.Die Schlange Priehlt (briillt): B. B. B.”. Gottvater verflucht die
Schlange: ,,0 du hdysche (hollische?) schlange, du solst kriechen
auf deinem Bauch! (Die Schlange falt zum Bohn [Boden] und
bewidck [bewegt] sich starck)”. Und nach dem weiteren Gottes-
fluche: ,,(Gott Vatter versitzt der schlange ein gewaldigen Streich,
darauf Kriecht sie zur Linken seyte hinaus: und gehen alle ab)®.

Bald treten die drei Teufel zu ihrem Triumph auf. Luzifer
laBt sich von den zweien huldigen: ,Satton und Schlange (zu-
gleich)“ (S. 63f.). Zu dritt filhren sie die Siinder zum Jenseits-
gerichte: ,,. . . Luzifihr und Satton, Schlangen fierren Adam und
Efa gebunden herein . . . (S. 65). Gemeinsam briillen die Teufel
auch ihr ,,W. B. B. B.” bei Gottvaters Ansprache, genau wie sie
noch im gegenwirtigen steirischen Volksschauspiel des Obermur-

8) Ebenda, S. 50.
%) Vgl. L. Schmidt, Das deutsche Volksschauspiel in zeitgends-
sischen Zeugnissen vom Humanismus bis zur Gegenwart (Deutsche
Akademie der Wissenschaften zu Berlin, Veroffentlichungen des Insti-
tuts fiir Deutsche Volkskunde, Band 7). Berlin 1954, S. 77 nadh J. G.
Seidl, Wanderungen durch Tyrol und Steyermark. I. Band, Wande-
rungen durch Tyrol, Leipzig 1840, S. 102 ff,
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tales ihren Unwillen schnaubend kundtun. Weitere Hinweise auf
Kostiim und Gesten erfolgen aber nicht.

Die geldufigen Verse des Schlangenteufel-Auftretens be-
gegnen uns auch in jenem Paradeisspiele aus Vordernberg,
das Karl Weinhold 1853 abdrudkte ¥). Luzifer gibt Satan diesen
Befehl: (S. 310): ,,. .. und mach dich zu einer Schlangen weis /
und verfiire Adam und Eva auB dem Paradeis.” Zur Verfiihrung
treten ,,Die Schlange™ und ,,der Belial” gemeinsam auf, jene mit
den Versen: ,Ich tret herein ins Paradeis / geschlichen in einer
Schlangen Weis.” Hier nun fiigt K. Weinhold, leider ohne
nihere Hinweise auf das Wann und Wo, die Anmerkung ein:
,Die Schlange wird durch ein Miadchen mit langem Zopfe dar-
gestellt. Mit einem Frauenkopfe oder ganzem Frauenleibe findet
man sie hiufig auf alten Bildern. In Hans Sachs Tragédie von
der Schepfung heifit es: die Schlange steht auf jre Fiil}* ). Die
Formel: ,In einer Schlangen Weis™ ist geldufig und findet sich in
manchen ilteren Texten, so beim Epigonen des Minnesanges
Muskatbliit 1), Die Teufelsdarstellung durch ein Maddchen jedoch
ist — soferne nicht doch ein Irrtum Weinholds vorliegt — vorerst
ein Einzelfall im steirischen Spielbrauch.

Das Miirztaler Paradeisspiel aus der Zeit um 1830,
das Anton Schlossar 1891 %) aus einer Handschrift des Titels
»Rabulat (vermutlich: Rapular) iiber das sogenannte Paradeiss-
Spiel”“ abdruckte, enthilt keinerlei Textstellen oder Regiebemer-
kungen, aus denen man auf die Art der Kostiimierung, auf Mimik
und Gestik der Spieler schlieBen konnte. Wohl aber ist die
»ochlange™ eine eigene Teufelsgestalt neben Luzifer und ,,Belial®.
»Ochlange™ steht hier wesensgleich mit ,,Satan”, denn Luzifer
wendet sich an die ,,Schlange”: ,,Ja, Satan, ich heifle gut deinen
Rath / Geh nur hin und stell das Beste an, | Stell dich in einer
Schlangenweis /| Und verfiihr mir Adam und Eva im Paradeis.”
Nach Luzifer soll Satan als ,das listigste Thier unter allen
Thieren auch von ihm ,das beste Trinkgeld kriegen® (S. 101.).
Spiter stellt sich ,,Schlange™ als ,,Irtzteufel (Erzteufel) vor, was
aber wohl ,Eheteufel” heilen soll, da die Verse sehr denen des
Schlangen-Ehe-Teufels in den Ennstaler Spielen entsprechen.
Gottvater spricht seinen Fluch iiber die Verfithrerin: ,Die
Schlange tritt kriechend ab“,

9 K. Weinhold, Weihnacht-Spiele, S. 302 ff.
19) Ebenda, S. 311, Anm. 1.
11) Ebenda.

12) A. Schlossar, Deutsche Volksschauspiele, I, S. 1 ff., Anmer-
kungen S. 311 ff.
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Der Miirztaler Text besagt also als solcher nichts iiber das
Aussehen des Schlangen-Teufels '®). A. Schlossar selber vermag
keine Beschreibung zu geben, da er niemals ein Volksschauspiel
selbst miterlebt hat. Wohl aber verweist er auf ein Bild aus
einem steirischen Paradeisspiele *), das ,nach einem Aquarell
gezeichnet wurde, das unmittelbar nach der wirklichen Darstel-
lung eines Paradeisspieles in Obersteiermark verfertigt worden
ist. Leser des vorliegenden Textes werden die agierenden Per-
sonen auf der einfachen Holzbiihne mit ihrer primitiven Deko-
ration leicht herausfinden und auch die Scene, welche dargestellt
ist, erkennen” ). Wir kennen leider nur den Zeichner (Alois
Greil), nicht aber den Maler, noch auch den Ort und die Zeit der
gemeinten Auffithrung, die (entgegen dem sonst ziemlich allge-
meinen Gebrauch) anscheinend in einer Bauernstube (Riemling-
dedke des Ennstales?) auf einer erhohten Bretterbiihne statt-
gefunden hat, deren Hintergrund ausgespannte Tiicher bilden %).
Es handelt sich um das Vorfiihren des Urelternpaares vor Gottes
Gericht durch Luzifer (mit Hornermaske, Ketten und einem
Menschenknochen als Teufelsszepter) und (ganz links) die
~Ochlange®, die leider am wenigsten deutlich zu erkennen ist.
Immerhin tragt der Schlangenspieler eine tiergestaltige Kopf-
maske mit einer winzig kleinen Krone, etwa in der Art, wie man
in Mairchenbiichern den ,Froschkonig” dargestellt findet. Die
Gestalt ist wie jene Luzifers in ein schwarzes eng anliegendes
Gewand gehiillt; riickwirts hingt dem Schlangenspieler ein langer
Schweif herunter.

Szenengleich stellt sich Jakob Gauermann’s Silberstift-
skizze aus der Zeit nach 1811 hieher '”). Bei ihm handelt es sich
um eine biithnenaufbau- und vorhanglose ,,Stubenspiel®-Auffiih-

13) Auch im Vorwort zum Textbuch der Kindberger Paradeis- und
Schiferspielauffiihrungen durch den Verein ,Deutsche Heimat™ in den
Jahren 1911 und 1912 ist nichts iiber die Schlangenkostiimierung ent-
halten, E. Stepan, Das Paradeisspiel, ein obersteirisches Volksspiel.
Wien 1911 (Selbstverlag).

14) A. Schlossar, Das Volkslied und Volksschauspiel der Deut-
schen. Im Sammelwerk: Die Osterr.-Ungar. Monarchie in Wort und Bild
{Kronprinzenwerk), Band Steiermark, Wien 1890, S. 187.

15) A. Schlossar, Deutsche Volksschauspiele, I, S. 314.

.. Vgl. L. Kretzenbacher, Biihnenformen im steirisch-kirn-
tischen Volksschauspiel. (Carinthia I, 141. Jgg., Klagenfurt 1951, S. 136 ff.)
17 A, Haberlandt, Weihnachtsbaum - Paradiesbaum - Lichter.

galin‘ls.f§0berdeutsd1e Zeitschrift fiir Volkskunde X, Biihl/Baden 1936,
. 158 1.
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rung. Allerdings wissen wir auch da weder Ort noch Zeit ). Es
liegt nahe, an eine obersteirische Auffithrung zu_denken. Die
Darsteller der Barmherzigkeit und der Gerechtigkeit (ganz links
im Bilde) sind hier von einem tiergestaltigen (Schweinsriissel ')
und einem geschwiinzten Teufel flankiert, den man aber vermut-
lich als ,,Schlangenteufel wird ansprechen konnen.

Da sich das Volksschauspiel im Miirztale bis wenige Jahre vor
Ausbruch des zweiten Weltkrieges fast kontinuierlich gehalten
hat, das heiflt mit nur einigen kiirzeren Unterbrechungen des
Spielbrauches, die aber stets durch das noch lebendig weiter ge-
tragene Wissen von ilteren Spielern iiberbriickt wurden, die die
Tradition wieder aufnahmen und den jiingeren weitergaben ),
so laBt sich aus den Berichten der letzten Miirztaler Paradeis-
spieler noch heute in Erfahrung bringen, daB sich bei den Auf-
fithrungen tatsichlich ein Sonderteufel in Schlangenkostiim befand.
Einer der Mitspieler der DreiBligerjahre, der Bauer Franz Scheikl,
vulgo Larcherbauer, in Kindtalgraben bei Kindberg beschrieb mir
im September 1954 2!) diesen Schlangenteufel. Demnach wartet der
,Schlangenteufel“ nur auf jene Stelle im epischen Begleitgesang
der ,,Gottheit” (Gottvater, Gottsohn und Heiliger Geist, die in
der Spielstube sitzend den biblischen Bericht singen, ehe er von
den anderen Spielern ,agiert” wird), wo es heifit: ,,Es kommt
herein ins Paradeis / Der Teufel in der Schlangen Weis

18) Die Annahme Haberlandts, daf es sich nach den darauf
dargestellten, iibrigens kaum erkennbaren Trachten um ein Spiel zu
Miesenbach, NO, ,oder unweit davon in Scheuchenstein® handle, er-
scheint uns als blofe Vermutung. Das Blatt kénnte genau so gut von
einer Steiermarkfahrt stammen, da der Kiinstler doch dem Kreise um
Erzherzog Johann angehorte.

19) Ein Schweinsriissel als Kopfmaske des Teufels kehrt wiederholt
auf mittelalterlichen Fresken mit Teufelsdarstellungen, die oft zur
Spieltradition in enger Beziehung stehen (Weltgerichisfresken, Hollen-
rachen, Teufelsseil) wieder. Sie fehlen auch im gegenwirtigen Volks-
schauspiel nicht. So z. B. im Kirntner Passionsspiel, wo unter vier
Teufelsspielern einer einen Widderkopf, einer einemn Hahnenschidel,
ein dritter einen Bodiskopf und der vierte einen Schweinsriissel trigt.
Vgl. G. Graber, Das Kirntner Spiel vom Leiden und Sterben Christi.
(Deutsche Hausbiicherei, Band 82), Wien 1923, S. 20. Im Steirischen ist
vor allem der Name ,Saubartl” geblieben, der heute wohl nur einen
unreinen Menschen bezeichnet, aber auch dem Erzidhler zotiger Witze
gilt, wie er ehedem den die Geilheit darstellenden Unzudhtsteufel
bezeichnete.

%) L.Kretzenbacher, Die Steiermark in der Volksschauspiel-
landschaft Innerdsterreich, S. 174 ff.

%) Franz Scheikl, vulgo Lircherbauer, Kindtalgraben bei Kind-
berg im Miirztale. Tonband von der Aufnahme steirischer Dialekte
durch die Akademie der Wissenschaften in Wien, Phonogramm-Archiv.
Aufnahme September 1954.
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(Strophe 21 des Berichtgesanges *?). Da sei nun ,,der dritte Teufel"
oder der ,kleine Teufel” hereingekommen. ,,Die Schlangen selber
hat eigentlich ein Gewand gehabt, das ausgeschaut hat wirklich
wie ein’ Schlangen . . . das Gewand war g'scheckert (buntfleckig)
als wie ein Ringelnatternbauch. Auch mit einem halbwegs langen
Schweif. Iis war griinlich und gelblich, wirklich wie ein Schlangen-
ding und auch das Gesicht, die Maske, oder wie man sagt: die
Larve, hat natiirlich einen Schlangenkopf dargestellt 222). In der
Sprache — das hat dazu gehort, sonst hitte Eva ja nicht konnen
verfithit werden, — hat die Schlange eine feine, zarte Stimm’
gchabt und so lange hat sie geschnattert und gelockt, bis die Eva
wirklich mit hereingefallen ist und hat nach dem Apfel gelangt.”
Der Teufel aber ,hat schon hinter dem Baum gewartet, und kaura
dafl die Eva hat den Apfel herunter gepackt, hat er schon mit der
Tatzen hingeschlagen und der Apfel ist ihr herunter gefallen auf
den Erdboden. Ein ,raschperer’ (Riusperer) und ein ,wuisler’
(Winsler) und hat ihn schon gehabt, den Apfel! Mit dem Moment
hat er den Beweis gehabt, was er getan hat . . ..

Hier bei den (vorlidufig letzten) Miirztaler Spielen bedurfte
es also auch keines Schlangenrequisites, das tot auf den Baum
der Erkenntnis gelegt worden wiire.

Die Gewiltheit der Darstellung eines Schlangenteufels in be-
sonderer Schlangenmaske fiir das 19. Jahrhundert gibt uns ein
eigenartiger, bislang noch ungedrudkter steirischer Paradeisspiel-
text aus Obdach an der steirisch-kirntischen Landesgrenze **).
Romuald Pramberger hat den Text nach einem Rollenheft
fir ,,Adam, Todgotter und Teufel” vom Jahre 1847 und einem
Gesamtspieltext aus Obdach (Handschrift um 1870) nieder-

2) L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steier-
mark. S. 90.

222) Frst nach Fertigstellung dieser Arbeit kamen mir einzelne
Lichtbilder der Kindberger Paradeisspiele von 1911/12 in der Photothek
des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde in Wien (Photo-Nr.
8233—8236; 8674—8679) zur Hand, auf denen man das hier breiter be-
schriebene Schlangenkostim des Verfiihrerteufels einigermaflen deut-
lich erkennen kann.

23) Handschriftlich bei Romuald Pramberger, Volkskunde der
Steiermark, Handschriftband XVI, 1922, S. 41 ff. Dort auch der Titel:
»Vorstellung: Schopfer dieser Welt oder Auszug der hl. Schrift.
Zusammengetragen in ein Komodi, das sogenannte Baradeis und Schiifer-
gespiel, wie im Buch geschrieben ist. Von der Erschaffung am ersten
Kapitel, Von der Verfithrung Adams am dritten. Von der Schiiferei
bei Johannes am 10. Kapitel 11 Vers zu lesen. Wie auch der hollische
Rat, Und mit sehr schonen Liedern bekriiftiget und gezieret 1870 Johann
Baumgartner — Interessanterweise hat der Schreiber der Hand-
schrift (Baumgartner) auch ein Personenverzeichnis beigefiigt, aus dem



geschrieben. Sein Gewihrsmann, der 1920 schon 84jihrigce Kraus
aus SpieB gang konnte sich gut an die Obdacher Spieltradition
in den Jahren um 1870 erinnern, wo man ohne Eintrittsgeld bei
den Bauern rundum spielte und lediglich dafiir bewirtet wurde *).

Mit den iiblichen Versen tritt der Schlangenspieler ein: ,Ich
komme herein in das Paradeis | Wohl in einer Schlangenweis . .."
Der Spieler aber war (nach dem Bericht des greisen Gewiihrs-
mannes von 1920) ,ein schwarzgekleideter Mensch mit einem
Riesenschweif von blauer und griiner Farbe®, also doch @hnlich
der Art, wie ihn das Bild bei A.Schlossar (Kronprinzenwerk)
zeigt. Das aber ist nicht Satan, sondern ,die Schlange”. Dennoch
konnte der gleiche Spieler beide Rollen (Satan und Schlange)
iibernehmen #). Denn Satan war bei der Verfiihrungsszene gar
nicht zugegen. Wohl aber sprang bald darauf ein anderer Teufel,
Belial, hervor, der sich im Bericht vor Luzifer auf seine Mitwir-
kung etwas zugute halt: ,,Durch unsrer beide List und Reizerei |
Brachten wir dies zuwege frei . . .”?). Mithin ist es auch ver-
stindlich, wenn das Rollenverzeichnis eines ungedruckten Para-
deisspieles, das im Pfarrarchiv von St. Peter am Kammers-
berg verwahrt wird und (nach Mitteilung des verstorbenen
Pfarrers A. Rad1?%) zwischen 1835 und 1855 niedergeschrieben
ist, neben Luzifer, Belial und Satan auch noch ausdriidklich ,Die
Schlange™ aufzahlt.

Zusammenfassend konnen wir sagen: das steirische Paradeis-
spiel kennt spétestens vom 19. Jahrhundert an die Schlangen-
verfithrung in mehrfacher Art. Einmal durch besondere Schlangen-
masken redender Spieler allein oder in Begleitung cines eigenen
zweiten Teufels, der dann nicht als Schlange kostiimiert ist. Zum

die Rollenmoglichkeiten der Einzelspieler und sogar die fiir geeignet
gehaltene korperliche Statur der Darsteller hervorgehen. Darnach muf
der Schlangenspieler ,mittelméRiger” Korpergrofie sein.

. Das Obdacher Paradeisspiel wire auch in seinem eigen-
artigen Aufbau (z. B. litigatio sororum vor dem Rufe Gottvaters an
den siindigen Adam, also nicht im Beisein Gottes; Sondertypus des
Adams-Todes) einer eigenen Untersuchung wert.

) Wie sehr es sich um ein Brauchtumsspiel und nicht um ein
»Theater* dabei handelte, zeigt auch der Vermerk, da8 ,die Leute der
Nadlbqrsd\af{: sich den Hirten (beim Christi-Geburt-Spiel) anschlossen
und ein kleines Opfer zur Krippe hinlegten™. R. Pramberger,
a. e. O. — Vgl. auch L. Kretzenbacher, Weihnachtskrippen in
Steiermark. Wien 1953, S. 42f.

%) In der Obdacher Auffiihrungsreihe von 1870 gab den ,Satan®
und die ,,Schlange” der Schuhmacher Johann Kuttner, Vgl. R. Pram-
berger, Handschriftband XVI, S. 66.

6) Briefmitteilung des verstorbenen Herrn Pfarrer A. Radl an
das Steirische Volkskundemuseum in Graz vom 13. 1. 1940,
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anderen durch einen Teufelsspieler, der wohl ,,Schlange” heilit,
aber anscheinend nicht ein ,,Schlangenkostiim® tragen mufite, son-
dern wohl dem Teufel glich, der im heutigen Paradeisspiel des
Obermurtales und der Weststeiermark hinter dem Baum hodcend
die Verfiihrungsszene raunt. Es scheint eine jiingere, gegenwértig
allein noch gebréduchliche Entwidklungsstufe zu sein, daB dieser
eine Teufel sozusagen in einer nichtdifferenzierten Teufelsmaske
bleibt und der andere durch ein Schlangenrequisit ersetzt wird.

Wie namlich das Paradeisspiel in seiner Grundlage der reli-
givsen Geistigkeit des Mittelalters zugehort und in seinen wesent-
lichen Teilen (trotz mancher spiterer Umformungen in Renais-
sance, Barock und Rokoko *') mittelalterliches Geprige, etwa in
der litigatio sororum oder in der Gerichtsszene beibehielt, so hat
sich offenbar auch die Vorstellung des ,Schlangenteufels” aus
mittelalterlichen Vorformen iiber die lange Spielgeschichte des
Themas hinweg bis ins 19. Jahrhundert im Wesentlichen unver-
andert erhalten; bis der grofle Umbruch in der Volksschauspiel-
iiberlieferung, die Vereinfachungswelle des frithen 19. Jahr-
hunderts hier den Wandel schuf, den wir aus den Texten jener
Zeit und aus dem Spielerlebnis von heute noch erkennen
konnen %),

I11.

Es ist nicht allzuviel, was an Nachrichten iiber den ,,Schlangen-
teufel“ im Paradeisspiel oder in der themengleichen lkonographie
der christlichen Kunst des Mittelalters erhalten blieb. Insbeson-
dere aus Steiermark bzw. Inneristerreich sind bisher keine be-
merkenswerten Sonderbeispiele in der Buchmalerei, in der
Freskenkunst oder in der Plastik des Mittelalters gefunden
worden, die sich nicht in den iiblichen Rahmen der Siindenfalls-
darstellungen des christlichen Abendlandes fiigten.

Die beriihmte Miniatur in der Alkuinbibel (bald nach
800), in der sich eine allein fiir sich aufrecht stehende Schlange
nechen dem Baume und den feigenblattbededkten Uieltern vor
Gottvater befindet, wiederholt sich in unseren Landschaften
nicht ). Hier herrscht vielmehr die in der romanischen Stil-

27) Vgl. L. Kretzenbacher, Frilhformen des Paradeisspieles
in Innerdsterreich. (Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Steiermark,
XXXIX. Band, Graz 1948, 137 ff.).

28) Zum gesamten Formwandel vgl. L. Kretzenbacher, Biih-
nenformen. (S. oben, Anm. 16).

29) Vgl. die Abbildung im Lexikon fiir Theologie und Kirdue,
Band IX, Freiburg i. B. 1937, Sp. 905, s. v. Siindenfall.
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periode fast allein giiltige Art der Verfiihrungsszene, dal} sich
eine Schlange um einen stilisierten Baum windet. Sie hat im
Maule jenmen Apfel, den (in der Simultanwiedergabe des bibli-
schen Handlungsablaufes) Eva zum Munde fithrt und Adam
weitergibt, der ebenfalls schon von ihm abbeifit. So z. B. in den
beriilhmten Fresken in der Westempore des Domes zu Gurk (vier
Paradiesesstrome, irdisches Paradies; um 1220%) bzw. in den
spiteren Wandbildern der Vorhalle von Gurk (urkundlich zwi-
schen 1339 und 1343) %%).

Noch ins 12. Jahrhundert reicht im Raume der Siidostalpen
das romanische Fresko der Eva-Verfithrung auf dem Gewilbe des
Unterchores in der Filialkirche St. Nikolaus zu Matrei in Ost-
tirol zuriidk ®2), indes die Siindenfallfresken am Karner zu
Pisweg in Kidrnten dem spiteren 13. Jahrhundert zugehoren
und in Stellung und Gebirde offenkundig vom nahen Gurker
Dom iibernommen sind (Schlange um den Baum geringelt; kein
weiterer Teufel) ).

Die ikonographische Besonderung, die Schlange als
Weib zu bilden, so z. B. dadurch, da man ihrem Schlangenleib
einen Menschenkopf aufsetzt, ist nun ebenfalls seit manchen friih-
mittelalterlichen Bildern geldufig. Sie erfdahrt spater vor allem im
Spielmaskenbrauch eine besondere Ausweitung. Selbst-
verstandlich konnen wir auch hier nur von der Bibelauslegung
ausgehen. Die vorchristlichen Ansichten iiber die Schlange als
chthonisches Tier, iiber Zeus Ktesios als Hausschlange usw. fallen
ebenso aullerhalb unseres Rahmens wie der Glaube an die
Schlangen als Verkorperungen der Totenseelen.

Eine der schonsten Darstellungen der Weib-Schlange findet
sich in den gotischen Sodkelplastiken an der Kathedrale zu Notre
Dame in Paris. Zwischen die Gestalten der Ureltern schiebt

3) K. Ginhart — B. Grimschitz Der Dom zu Gurk, Wien
1930, Tafel 75; Detailaufnahme Tafel 78. Dazu: W. Frodl, Die
romanische Wandmalerei in Kédrnten, 2. Aufl. Klagenfurt 1944, S, 55
und Detailaufnahme (Schlangenkopf und Eva) in Farben auf Tafel XIIL

3) K. Ginhart — B. Grimschitz, Der Dom zu Gurk,
Tafel S103. W.Frodl Die gotische Wandmalerei in Kirnten, Klagenfurt
1948, S. 154,

32) W. Frodl, Die gotische Wandmalerei, S. 47 (Abb.); dazu S. 32 f.
(allgemeine Beschreibung).

3) W. Frodl, Die gotische Wandmalerei, S. 69 (Abb.); dazu
Text S. 48.
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sich vom Baume der Erkenntnis herunter der Verfiihrerteufel
menschenmallgetreu wie eine dritte Person als begehrliches und
begehrenswertes Weib. Lediglich sein Unterleib windet sich als
Schlange um den Baum *!). Vorstellungsihnlich schlieBt sich audh
das Siindenfallsbild auf einer der 1181 vollendeten Emailtafela
des Nikolaus von Verdun an, die 1320 zu dem heute als
JKlosterneuburger Altar® bekannten [Fliigelaltar zu-
sammengefiigt wurden %?).

Nur sehr selten allerdings begegnet in der mittelalterlichen
Kunst die Trennung der Verfiihrergestalt in einen Teufel (in der
iiblichen ikonographischen Auffassung als gehornter und ge-
schwinzter Hollenbewohner) und eine ,,Schlange” entsprechend
den oben beschriebenen steirischen Spielen. Ein Beispiel aus der
deutschen Hochkunst bietet die sogenannte ,Bernwardstiire” im
Dom zu Hildesheim, die Bronzetiire aus dem Jahre 1015 mit
den acht VollguB-Reliefs auf jedem Fliigel, darstellend die Er-
schaffung des Menschen und seine Geschichte bis zu Kains Bruder-
mord im Vergleich zur Jugend- und Leidensgeschichte Christi.
Deutlich ist der Verfiihrerteufel als Drachenschlange geformt %),

Hieher gehort auch die Buchmalerei in einer Handschrift aus
der Ambraser Sammlung. Es handelt sich um die Szene der
Paradiesverfiihrung. Neben einem stilisierten Baum, der aus-
driidklich als ,arbor” gekennzeichnet griine Bldtter und rote
Apfel trigt, steht rechts ,,eua” als nadktes Weib. Links aber ein
Fabeltier mit weiblichem Oberkorper, mit Lowenpranken als
Fiiflen, an den Hiiften drachenartig gefliigelt und mit einem Unter-
leibe, der in einen langen, eingeringelten Schwanz auslduft. Dar-
iiber der Inschrift-Hinweis auf den ,, Teufel in einem Schlangen-

3) Vegl. die Abb. in der Zeitschrift: Der Erdkreis, Wiirzburg,
Februar 1953.

35) Uber den Altar und die Emailtafeln vgl. H. Th. Bossert,
Geschichte des Kunstgewerbes aller Zeiten und Vélker. Band V, Berlin
1932, S. 313 ff. Die Siindenfallszene in der obersten Reihe, 6. Bild
von links.

%) Vgl. St. Beissel, Der hl. Bernward von Hildesheim als Kiin-
stler und Forderer der deutschen Kunst. Hildesheim 1895. — Dazu
V. C. Habicht, Des hl. Bernward von Hildesheim Kunstwerke.
(Niederlindische Kunst in Einzeldarstellungen, Heft III/IV, 1922, Son-
derausgabe). Beide Werke waren mir leider nicht zugidnglich, Die
Wiedergabe der Bernwardstiire bei E. Panofsky, Die deutsche
Plastik des 11. bis 13. Jahrhunderts, Florenz-Miinchen 1924, Tafelband,
Tafel 3, schneidet den Bildausschnitt allerdings so, daRl erst die Szene
der Verantwortung des Urelternpaares vor Gottvater sichtbar ist, nicht
aber die eigentliche Verfithrung.
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weis' “: ,Dyabolus spé serpent.”” (diabolus sub specie serpen-
tis) %%a), :

)Dls beriihmteste Beispiel einer Weiterfithrung der Auffas-
sung vom Paradiesteufel mit Schlangenleib und Frauenkgpf ist
wohl jenes, das Michelangelo in der Sixtinischen Kapelle
gab, wo er den Schlangenleib des Verfiihrers zu einem weiblichen
Oberkérper und Antlitz wachsen lief2.

Damit aber halten wir bereits in der Renaissance, die
uns schon ausfiihrlichere Belege fiir diese Art der Verfiihrerszene
bietet. An sich lag der Sprung von der Kunstgestaltung zur Spiel-
maskenverwendung dieses Themas ja nahe. GewiR wurde er auch
in der mittelalterlichen Welt der Mysterienspiele Europas getan.
Ein hervorragendes Beispiel dafiir ist ja das anglo-normannische
JAdamsspiel, ein Mysterium in altfranzosischer Sprache mit
lateinischen Regiebemerkungen nach einer Handschrift des spé-
teren 12. Jahrhunderts aus Tours?). Nach den ersten Verfiih-
rungsversuchen, die der ,diabolus” bei Adam und Eva gesondert
anstellte, wendet sich die Szene dem biblisch beschriebenen Vor-
gang zu. An dieser Stelle besagt der Vermerk: ,Tunc serpens
artificiose compositus ascendit juxta stipitem arboris vetite. Cui
Eva proprius adhibebit aurem, quasi ipsius ascultans consilium;
gehinc accipiet Eva pomum, porriget Ade . . ." ).

In der Mehrzahl der Paradeisspiele wird der Teufel sicher
im buntgefleckten Kostiim eines Schlangen- oder Echsenleibes mit
einem Schwanz und einer Kopf-(Uberzieh-)Maske in Gestalt eines
Weibes aufgetreten sein. Als ,,serpens in specie virginis™ also, da
dies doch auch in der hagiographischen Literatur des Mittelalters,
bei Beda Venerabilis (}673) nicht minder als in der um
1170abgefallten ,Historia scholastica® des Theologen Petrus
Comestor (7 1179) immer wiederkehrt und den Geistlichen als

36a) Abb. bei G. Heider, Beitrige zur christlichen Typologie aus
Handschriften des Mittelalters (Jahrbuch der k. k. Central-Commission
zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale. V. Bd., Wien 1861,
Tafel VII).

39 K. Grass, Das Adamsspiel. Anglonormannisches Mysterium
des XII. Jahrhunderts. (— Romanische Bibliothek, Nr. 6. 3. Auflage,
Halle a. d. S. 1928.

3%) M. Boehn, Das Biihnenkostiim in Altertum, Mittelalter und
Neuzeit, Berlin 1921, S, 165f. zweifelt daran, ,,ob die Vorschrift . . .
damals ausgefiihrt werden konnte”. Da es sich aber m. E. doch kaum
um ein_besonders ausgekliigeltes und iiberaus kunstvolles Maschinen-
tier gehandelt haben diirfte, sondern wohl eher um eine leichte
Attrappe, etwa in der Art der heutigen alpinen und balkanischen
..Habergeiff“-Maskierung mit beweglichem Unterkiefer oder vielleicht
auch noch einem holzernen Gliederschwanz, so mochte ich den Real-
gehalt der Stelle nicht anzweifeln.
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den Spielleitern der mittelalterlichen Mysterien gelaufig war 3?).
Das steckt wohl auch hinter der leider nur sehr knappen Inszenie-
rungsvorschrift im erhaltenen Brudhstiidk der Wiener Pas-
sion des 13. Jahrhunderts, wenn es dort zwischen den deutschen
Verszeilen heil}t: ,Adam et Eua sint in paradyso et serpens dya-
bolus clam veniens ad Kuwam . . . introspiciat sicut dicens: bistn
do inne Eva? . . .“%°). Nicht anders verhilt es sich im groBartigen
und weitldufigen ,Mystére du Vieil Testament®”, einem
der wichtigsten Texte des franzisischen geistlichen Spieles im
15. Jahrhundert. Auch hier muB der Verfiihrerteufel eine
Schlangenhaut und dazu das Gesicht eines jungen Midchens
tragen *').

Hier steht die altfranzosische Inszenierungskunst gewill in
einer lebendigen Tradition von Teufelsvorstellungen, die sich
auch in der Erbauungsliteratur wiederfinden. So z. B. in jenem
Psychostasie-Prozesse, der im 14. Jahrhundert (Niederschrift ver-
mutlich 1355) in der beriihmten ,Pélerinage du vie humaine” des
Guillaume de Deguilleville erhalten blieb. Nach dem
Tode des Pilgers, der in das Schlof} der Tugenden gekommen war,
streiten Satan und der Emngel vor dem Seclenwaage-Gerichte des
Erzengels Michael um die Menschenseele. ,.Syneidesis oder Con-
science . . . in der Gestalt eines Wurmes mit Frauenkopf” er-
scheint als Zeuge vor der Seelenwaage *'a). Mag sein, daf} auch in
unserer Namensgebung fiir das ,,nagende” Schuldbewuftsein, im
»Gewissenswurm® diese Vorstellung mitanklingt.

In aller nur wiinschenswerten Deutlichkeit zeigt uns diese
Auffassung des Schlangenteufels die Verfiihrergestalt auf dem
Gemilde ,,Adam und Eva im Paradies”, das man frither H. Mem-
ling, nun aber Hugo van der Goes (f1482) zuschreibt *?). Das

3) Vgl. G. Cohen, Gesdichte der Inszenierung im Geistlichen
Schauspiele des Mittelalters in Frankreich. Deutsche Ausgabe von
C. Bauer, Leipzig 1907, S. 198. Zur Stelle bei Petrus Comestor vgl.
Migne, Patrologia Latina, 198. Band, Paris 1855, Sp. 1072: Historia
scholastica, liber Genesis, cap. XXI, De suggestione serpentis, sive
daemonis . . .: Elegit (scil. Deus) etiam quoddam genus ser-
pentis, ut ait Beda, virgineum vultum habens, quia similia
similibus applaudunt, et movit ad loquendum linguam eius . . .

40) J. Haupt, Bruchstiidk eines Osterspiels aus dem 13. Jahr-
hundert. (Archiv fiir die Geschichte deutscher Sprache und Dichtung,
herausgegeben von J. M. Wagner, I, Wien 187, S. 353 ff,, bes S. 362.)

4) J. de Rothschild und E. Picot, Mistétre du Vieil Testa-
ment. (Société des anciens textes francais), Band I, Paris 1878, S. 54.

4a) Vel. H. F. Rosenfeld, Heinrich von Burgeis. Der Seele Rat
(= Deutsche Texte des Mittelalters, Bd. XXXVII). Berlin 1932, S. XXXIII f.

42) Vegl. die Abbildung (Teilwiedergabe) bei M. Boehn, Biihnen-
kostiim, S. 169. (Original im Wiener Kunsthistorischen Museum.)
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eidechsenartige Ungeheuer steht auf zwei Beinen aufrecht neben
dem Baume der Erkenntnis, an dem es sich mit Krallentatzen
festhdlt. Ein langer, diinner Schweif zeigt seine Schlangennatur,
ein menschliches Frauenantlitz den Teufelstrug.

Im alpinen Bereich aber begegnet uns der solcherart fiir die
meisten dieser Spiele vorauszusetzende ,,weibische scheinbart*
urkundlich besonders deutlich in den beriihmten LLuzerner
Bihnenrodeln von 1545 und 1583 ). Dort heillt es 1545:
»ochlang. Mit eym wybischen Angesicht, bekronnt, sonst alls ein
gifftiger Wurm.” Im Jahre 1583 lautet die erweiterte Regicbemer-
kung so: ,Schlang. Als ein vierfiissiger gifftiger Wurm angethan
vnd geriist, mit wybischen Angsicht vnd Stimm, ein Huben wvnd
Cron vif dem Houpt. Sy ziicht nit yn vff den Platz, sonder ver-
birgt sich morgens frii jn den Olberg bis es an sy kompt zereden
vind sy den Fluch emphangen, kriicht sy vif allen Vieren wider
durch die Hell hinweg.” DalB dieser Schlangenmaskentriger auch
(wie beim anglo-normannischen Adamsspiele) auf den Baum der
Erkenntnis steigen muB, besagt die Luzerner Biihnenrodel von
1597: ,Schlang. Ziicht ouch nit vff sonder verbirgt sich morgens
frii jn Olberg bis es zyt jst, macht sy sich vff den Boum.

Hier schliefit sich formihnlich die Maskierung des Verfiihrer-
teufels in Hans Sachsens Paradeisspiel nach einer Handschrift
aus dem Ende des 16. Jahrhunderts an: ,,Schlang die hat audh ir
aigen klaid und zum ersten, wen die Eva verfurt, sol sie ein
weibischen scheinbart haben, nachmals so sies verfuert, ein teuf-
lischen.” Weiters heiflt es dort: ,Die schlang soll erstlich mit
einem junkfreilich schen haupt umbgeben werden, darnach mit
eines sauriessels kopf* ).

Daf wir zu dieser Zeit eine ziemlich gleichartige Darstellung
in allen Landschaften mit mittelalterlichem Spielerbe und mit
Sonderformen der Renaissance-Mysterien annehmen diirfen, be-
zeugt eine englische Regieanweisung zum Weltschopfungsspiel
(Creation of the World) von Perranzabulo in Cornwall,
jingere Fassung, vor 1611). Luzifer erscheint hier den hodi- und

%) R. Brandstetter, Die Luzerner Biihnen-Rodel. (Germania,
Band XXX — N. R. Band XVIII, Wien 1885, S. 205 ff., XXXI. Bd. — N. R.
XIX, 1886, S. 325ff.) Die Stellen: XXX, 206; XXX, 325; XXX, 342 (vom
Jahre 1597).

4) Vgl. die hervorragende Studie des leider friih verstorbenen
R. Stumpfl, Schauspielmasken des Mittelalters und der Renaissance
und ihr Fortbestehen im Volksschauspiel. (Neues Archiv fiir Theater-
geschichte, Band II, — Schriften der Gesellschaft fiir Theatergeschichte
Band 41), Sonderdruck S. 50 f. (nach Th. Hampe, Die Entwidklung des
Theaterwesens in Niirnberg. Niirnberg 1900, S. 51 f. Anm.). Uber die
Sauriissel-Maske vgl. oben Anm. 19.
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spatmittelalterlichen deutschen und franzésischen Parallelen
genau entsprechend als ,,a fyne serpent made with a virgyn face
and jelowe heare vpon her head™ 1),

In dieser Spielschicht nun, vermehrt um die fiir unseren Raum
noch wesentlich ndhrkraftigere barodke Ordensdramatik, wurzelt
die Uberlieferung des alpenlandischen Volksschauspieles, darunter
auch seines lebenskriftigsten Themas, des Paradeisspieles *%). Das
Ordenstheater selber bringt in Steiermark und in seinen Nachbar-
lindern wenig Themengleiches *%). Einem Teile des eben zu jener
Zeit neu sich formenden Volksschauspieles lag eben nichts an der
sunehmenden Raffiniertheit der Inszenierung. Zumal hier am
Stidostrande der Alpen nicht, wo man vielfach mit einer wesent-
lidh anderen inneren FEinstellung zu den iiberlieferten Spiei-
themen rechnen mul} als etwa in westlicheren Gebieten, etwa im
theaterfreudigeren Tirol oder in Bayern. Insbesondere seit dem
frithen 19. Jahrhundert, als die groflartige Vereinfachungswelle
weite Gebiete des Spiellebens und des Brauchtums neu formte,
fielen dic Reste baroden Uberschwanges in zunehmendem Male
ab. Soweit wir die Entwicklungsgeschichte des Paradeisspiels im
engeren Raume der Spiellandschaft Innerosterreich zuriick-

#) R. Stumpfl, S. 51 nach E. K. Chambers, The Mediaeval
Stage, London 1903, Band II, S. 391. )

48) Zu trennen ist allerdings das Thema von der ,,ehernen Schlange’
(serpens aeneus, Nom. 21, 4—9), das gelegentlich auf der Barodkbiihne
gespielt wurde. So z. B. in Agram 1617: , Duo ab illis (den Studenten der
Agramer Jesuitenschule) data drammata, altero Goliath funda et lapide
Davidis concidit, altero serpens aeneus, typus e cruce pen-
dentis salutis exhibitus est ...”. Vgl. E. Laszowski, Povijest
zagrebackih Isusovaca od g. 1608—1618 (Geschichte der Agramer Jesuiten
von 1608—1618). (Vjesnik kr. hrvatsko-slavonsko-dalmatinskoga zemalj-
skoga arkiva XV, Zagreb 1913 (Mittlg. des kgl. kroat.-slawon.-dalmatin.
Landesarchivs) S. 161 ff. Stelle S. 175.

4) Das Siindenfallsthema wird auf der Barodkbiihne in unseren
Landen nur gelegentlich als ,Prifiguration” bzw. als ,stumme Szene
(scena muta) in andere Themen eingestreut oder innerhalb der groflen
Spielprozessionen nach mittelalterlichen und romanisdl-'barod\:en.Vor-
bildern gezeigt. Vgl. L. Kretzenbacher, Barodke Spielprozessionen
in Steiermark. Zur Kulturgeschichte der theatralischen Festfeiern in der
Gegenreformation, (Aus Archiv und Chronik. Blitter fiir Sedkauer
Didzesangeschichte, II, Graz 1949, S. 13 ff., 431ff., 83ff) So z. B. in der
Karfreitags-BuB-Prozession bei den Kapuzinern zu Radker:sbgrg, 1756,
a. e. O. S. 84, Ahnlich in der ,Lamentation Adams und Evas™ {nnerlll.alh
eines Passionsspieles der Jesuiten, dessen Text fiir Kindberg im Miirz-
tale sich erhalten hat. Vgl. dariiber L. Kretzenbacher, Passions-
braudh, S. 39. Das Paradeisspielthema lebt im Barod mehr als Umz_ugs-
spiel. Die Nadirichten iiber seine innerosterreichischen (steirisch-kirn-
tisch-krainerische) Formen bei L. Kretzenbacher, Friithformen des
Paradeisspieles in Innerdsterreich. (S. oben Anm. 27))
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verfolgen kinnen, schlieBt sich die Darstellung des Siindenfalles
nach Masken und Szene wieder niher an das Bibelgleichnis
Teufel — Schlange an. Solcherart, daf man dem Satan seine
schredkhaften Teufelsziige belieB; daB man ihn nicht mit einem
weiblichen Maskenkopfe auftreten lieB, sondern an seine Stelle
lieber eine bildhafte Schlange in Gestalt eines geschwianzten Tier-
masken-(Schlangenkopf-)Tragers berief, wie sie in jenem anglo-
normannischen Adamsspiele des 12, Jahrhundert schon als ,ser-
pens artificiose compositus” vorgebildet gewesen zu sein scheint.
Allerdings nur so lange man nicht vorzog (wie in der Uberliefe-
rung einzelner steirischer Spielkreise seit dem 19. Jahrhundert),
die Verfiihrerteufel-Rolle in einen Teufelsmaskentriager
und in ein Schlangenrequisit zu teilen. Von dieser Gegen-
wartsform des Auftretens von Schlangenteufel und Satan im
steirischen Paradiesspiele waren wir ja ausgegangen.

Zum Aufsatz Kretzenbacher, Schlangenteufel und Satan:

Miirztaler

Volkskundemuseum,

ornte Luzifermuaske der
Aufn. Dr. Sepp Walter,

Steirisches

Graz.

. Siebenfach gel
Paradeisspieler.

2

Steiri-

Aufn, Dr. Sepn Walter.

irischen Volksschauspieles,
Graz,

Teufelsmaske cines
sches Volkskundemuseum.

1. Te



Legende und Spiel vom Traumgesicht
des Siinders auf der Jenseitswaage

Zu Fortleben und Gehaltwandel einer friihchristlichen Legende
um einen ,,sozialen Heiligen

Am 16. Februar 1608, also mitten im Karneval jenes Jahres, das fiir die
deutsche Theatergeschichte, insbesondere fiir jene der Steiermark durch die
Anwesenheit der ,,Engellindischen Comedianten‘ mit ihrem reichen Repertoire
am erzherzoglichen Hofe zu Graz so bedeutungsvoll wurde, schreibt Erzherzog
Ferdinand, der auf dem Reichstage zu Regensburg weilte, an seine Mutter
Maria von Bayern nach Graz: ,,Waiss E. Fl. Dt. derzeit Anderst nichts Zue-
schreiben, allein das wier vorgestert ein schenen dialogum in dem hiesigen
collegio gehabt, von dem petro publicano in affrica, so anstatt eines
stains mit einem Prot nach einem Pettler geworfen, die Historia wierdet
E. Fl. Dt. gar woll bekant sein; sie haben Ziemblich woll agiert, aber den
vnserigen actoribus sein sie nit Zuvergleichen . . .““1,

Damit kiindet der theaterfreudige Erzherzog, der sich von seiner Schwester
Maria Magdalena so ausfiihrlich iiber die durch seine Regensburger Fahrt ver-
3. Teufelsmaske eines steirischen Volksschauspieles. Steirisches Volkskunde- sdumten Spiele der englisc}-xcn Komddian.ten in_ Graz brieflich berichten l.éiBt

museum, Graz. Aufn. Dr. Sepp Walter. (Aschermittwoch 16082), seiner Mutter mit wenigen Worten den Inhalt eines
Jesuitenspieles an, dessen ,,Historia® er ausdriicklich voraussetzen zu kénnen
glaubt. In der Tat handelt es sich um eine fiir die Ordensbiithne der Jesuiten
dramatisierte Legende, deren Inhalt breiteren Horer- und Leserkreisen des
Abendlandes mindestens seit dem spaten 13. Jahrhundert, seit der berithmten
Sammlung geistlicher Erzéhlungen in der Legenda aurea des Jacobus
de Voragine (1 1298) bekannt war.

Vielleicht hatte Maria von Bayern, die Mutter des nachmaligen Gegen-
reformators Ferdinand, diese ,,Comoedia‘ schon fiinf Jahre vorher in ihrer
Heimat 1603 auf der Bithne des Jesuitenkollegs zu Miinchen gesehen® oder
dariiber gehort. Leider blieb uns der Text beider Auffihrungen, jener 1603

! J. Meissner, Die Englischen Comoedianten zur Zeit Shakespeares in Osterreich = Beitrage zur Gesch.
der deutschen Literatur und des geistigen Lebens in Osterreich 1V, Wien 1884, S. 83.

*Ebd. S. 76 4.

30. Eberle, Theatergeschichte der Innern Schweiz = Kénigsberger Deutsche Forschungen V, Konigs-
berg i. Pr. 1929, S. 191.

4. Teufelsschlange der Paradeisspieler von St. Peter ob Judenburg. Steirisches
Volkskundemuseum, Graz. Aufn. Dr. Sepp Walter.
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zu Miinchen und jener 1608 zu Regensburg, nicht erhalten. Wohl aber verlor
das Thema auf der gegenreformatorischen Ordensbiihne wegen seiner lehrhaften
Tendenz und seiner theaterwirksamen Verbindung mit einem einpragsamen
Motiv das ganze 17. Jahrhundert iiber nichts an Beliebtheit. Mancherlei
Programmdrucke spéterer Auffithrungen haben sich erhalten. Noch im 19. Jahr-
hundert fand das Legendenthema vom ,,geizigen Peter® auf der Seelenwaage
des Jenseits eine spite Nachbliite im alpenlédndischen Volksschauspiele der
Schweiz.

Jacobus de Voragine flicht die seltsame Traumgeschichte des geizigen
Zéliners Petrus (Petrus Publicanus ; Petrus Telonearius, Telonarius) der Legende
,,Von Sanct Johannes dem Almosner (De sancto Johanne eleemosynario)*
ein. Johannes war Patriarch von Alexandria und hatte in einer Gebetsvision
die Barmherzigkeit zu seiner Braut erwihlt. So ward er der Armenvater seiner
Stadt und hieB alle Menschen barmherzig zu sein. Richard Benz hat diese
Geschichte sprachgewandt in sein besonderes Legendendeutsch iibertragens:

,Wann er die Menschen wollte ziehen zur Barmherzigkeit, so sagte er ihnen dieses
Beispiel. ,Es safien einst arme Menschen an der Sonne, daB sie sich warmten, und redeten
untereinander von den Almosengebern; und rithmten die Guten und schméhten die Bosen.
Da war ein reicher und méchtiger Zéllner in der Stadt, Petrus mit Namen, der war gar
unbarmherzig gegen die Armen, und wer von ihnen an seine Tir klopfte, der ward mit
Schelten davongejagt; von dem hatte noch keiner ein Almosen empfangen. Da sprach
einer von den Bettlern ,Was wollt ihr mir geben, so ich diesem Kargen noch heute ein
Almosen abgewinne‘ ? Also machten sie mit ithm einen Pakt, und er lief hin vor des Geizigen
Tiir und bat das Almosen. Und da er eine Weile gesessen hatte, kam der karg Peter heim.
Als der des Bettlers gewahr ward, sah er sich um nach einem Stein, damit er ihn wiirfe;
da fand er keinen. Allweil trug sein Knecht einen Korb Weizenbrote in sein Haus; da ri
er ein Brot aus dem Korb und warf es auf den Armen in groBem Grimm. Der hob es schnell
auf und lief damit zu seinen Gesellen und rithmte sich, er hitte das Brot von des Zéllners
Hand empfangen. Darnach iiber zwei Tage ward der Zollner siech bis auf den Tod. Da
traumte ihm, er stiinde vor Gericht, und etliche Mohren legten alle seine Siinden auf die
eine Schale einer Waage; auf der andern Seite stunden Etliche in weilen Kleidern, die
waren gar betriibt, denn sie hatten nichts auf die Waagschale zu legen. Endlich sprach
einer ,Wir finden wahrlich nichts anderes, denn dies Weizenbrot, das er vor zwei Tagen
Christo gab wider seinen Willen‘. Sie legten es auf die Waage: da stunden die Schalen gleich.
Die in den weiflen Kleidern aber sprachen zu dem Zollner ,Lege mehr guter Werke zu dem
Brot, sonst packen dich die schwarzen Mohren‘. Als der Zollner am anderen Morgen er-
wachte, ward er gesund; und sprach bei sich ,Ei, wenn ein Brot mir also wohl zu statten
ist kommen, das ich im Zorn geworfen hab, wie niitze mag es dann sein, so ich all mein Gut

* Legenda Aurea des J. de Voragine, Ausgabe von Th. Graesse, 3. Aufl. Breslau 1890, cap. XXVII, S. 127f.
® R. Benz, Die Legenda aurea, aus dem Lateinischen iibersetzt. Diinndruckausgabe Heidelberg 1955, S. 148£.
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mit Willen Gott gebe‘! Eines Tages ging er auf der StraBle gar kostlich gekleidet mit seinen
besten Kleidern, da begegnete ihm ein Schiffbriichiger und bat um etwas, damit er seine
BloBe decke. Alsbald zog er sein kostlich Gewand aus und gab es ihm; der Arme aber ging
hin und verkaufte das Kleid. Da nun der Zollner wieder desselbigen Weges ging, sah er
sein- Kleid aufgehangt zum Verkauf. Des betriibte er sich sehr und mochte vor Leid des
Tages weder essen noch trinken; und sprach bei sich ,Ach ich bin nicht wiirdig, daB8 der
Arme mein gedachte bei dem Kleide. Aber da er des Nachts entschlief, sah er Einen, der
strahlte lichter denn die Sonne und hatte ein Kreuz auf seinem Haupt: der war mit dem
Gewand gekleidet, das er dem Armen hatte gegeben; und sprach zu ihm ,Peter, warum
weinest du‘ ? Da sagte er ihm, warum er traurig sei. Sprach jener, ,Kennst du dieses Kleid’ ?
— Antwortete Petrus ,Ja Herr, ich kenne es wohl‘. Da sprach der Herr, ,Siche, mit diesem
Kleide bin ich bekleidet, weil du es mir gegeben hast, und danke dir deines guten Willens:
denn ich habe gefroren und du hast mich gekleidet‘. Als Petrus erwachte, da war er froh;
und pries die Armen und sprach ,Der Herr lebt, und ich mag nicht sterben, bis ich bin
wie ibrer einer‘. Also gab er den Armen alles, was er hatte . . .

SchlieBlich hat sich der durch jenes Traumgesicht zu BuBe und Barmherzig-
keit bekehrte Petrus Telonearius selber noch durch seinen Schreiber in die
Sklaverei verkaufen lassen, um dereinst vor der Waage des Gerichtes fir gewil3
bestehen zu kénnen.

Die Quelle fiir Jacobus de Voragine liegt aber schon Jahrhunderte zurtick.
Noch zu Lebzeiten des hl. Johannes Eleemosynarius, der als einer der frithesten
,,sozialen Heiligen weithin reichende Verehrung fand — seine Reliquien sollen
in der Kathedrale zu Prefburg/Slowakei liegen® — hat sein Freund und Bio-
graph, Bischof Leontios von Neapolis (Nemosia) auf Cypern (590 bis
um 668) auch diese Legende niedergeschrieben. Er hat — in Erginzung der
schon gemeinsam von dem Monche Johannes Moschus (T zu Rom 619)
und dem Patriarchen von Jerusalem Sophronios (f nach 638) geschriebenen
Biographie Johannis des Almosengebers’— eine volkstiimliche Darstellung
dieses sozial vorbildlichen Heiligenlebens fiir einfache Menschen geben wollen®.

Das Hauptmotiv, das den Kern der Legende ausmacht, ist seit Jahrtausenden
gelaufig. Es ist eben die religiose Ur-Idee vom Gericht tber die Seele auf der
Waage des Jenseits®. Sie ist von Alt-Agyptens Totenbiichern, von der Kero-

¢ Lexikon f. Theologie u. Kirche, her. v. M. Buchberger, V, Freiburg i. B. 1931, Sp. 476.

7 Gesamtausgabe der Werke des Leontius bei Migne, PG 93, Paris 1860, Sp. 1565—1748.

® Das erhaltene Fragment bei H. Gelzer, Leontios’ von Neapolis Leben des hl. Johannes des Barmherzigen.
Freiburg i. B. u. Leipzig 1893, S. 108—112.

® Ein Buch iiber Bild und Legende der Idee des Jenseitsgerichtes auf der Seelenwaage von L. Kretzenbacher
liegt druckfertig vor und diirfte 1957—58 erscheinen. Vgl. vorerst:
E.Naville, Das altigypt. Totenbuch der X VIII.—XX. Dynastie, 3 Binde, Berlin 1886, I, Taf. CXXXIIIf.;
I0, 275 6. ; 111, 1596
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stasie Homers und der griechischen Tragiker oder der mykenisch-griechischen
Vasenmalerei iiber die frithen lateinischen und griechischen Xirchen-
lehrer (Lactantius, Augustinus, Prudentius, Dionysius Areopagita usw.)
bis ins frithe 7. Jahrhundert, in die Lebenszeit Johannis des Almosen-
gebers wie seines Biographen Leontios von Cypern lebendig geblieben, und von
diesem weitergereicht worden. Nachmals hat unsere Idee vom Seelgericht auf
der Jenseitswaage zumal im abendldndischen Mittelalter eine reiche hagio-
graphisch-literarische (Heinrich von Burgeis; Guillaume de Guilleville u. a.)
wie eine hochbedcutsame kiinstlerische Bliite in den Weltgerichtsszenen auf
den Portalplastiken an den Westwerken der Dome und Kirchen (Notre Dime
de Paris, Autun, St. Trophime in Arles, Freiburg in der Schweiz u.v.a.), in der
Buchmalerei (Hamilton Psalter, Utrecht-Psalter, Wolfenbiitteler Evangeliar
von 1194 usw.) und in schier uniibersehbarer Zahl in der Bildersprache der
mittelalterlichen Fresken vom Einzel- oder Weltgerichte, insbesondere in der
Ubertragung auf den Seelgeleiter und Seelenwiiger St. Michael gefunden. Alle
diese und viele weitere Zeugnisse lassen eine Nachwirkung des Motives der
Seelenwaage von den Ausprigungen im Ostmittelmeerraume bis ins alpen-
lindische geistliche Volksschauspiel der Gegenwart erkennen0,

Der literarische Uberlieferungsweg ist nur einer von mehreren. Fiir unsere
besondere Legende vom ,,geizigen Peter ist er jedoch anscheinend der be-
deutendste, wenn nicht tiberhaupt der alleinige. Wie das historische Vorbild
des zypriotisch-griechischen Almosengebers zu Alexandria in Agypten, so hat
auch die um ihn sich rankende Legende im griechischen Ostmittelmeerraum
und nachmals im lateinischen Mittelalter fortgewirks.

Einer der hervorragendsten Hagiographen des frithen Christentums,
Johannes von Damaskus (t um 754 zu Jerusalem), liBt in seiner ,,Quelle
der Erkenntnis” (meyd yvhoews), dem ersten dogmatischen Handbuche, das
nachhaltigen EinfluB auf die Gedankenwelt des griechischen wie des abend-
léndisch-lateinischen Mittelalters gewann, in einen Abschnitt ,,iber diejenigen,

A. Maury, Recherches sur I'origine des représentations figurées de la psychostasie ou pésement des dmes
et sur croyences qui s'y rattachaient, in: Revue archéologique I, Pasis 1844, S. 234 fl.; 5. 291 £,

E. Wiist, Die Seelenwigung in Agyptenund Griechenland, in: Archiv fiir Reli gionswissenschaft 36, Leipzig-
Berlin 1939, S. 162f.

M. Ph. Perry, On the Psychostasis in Christian Art. Burlington Magazine for Connoisseurs XXII, London
1912/13, S. 944. u. 2081,

L. Kretzenbacher, La bilancia delle anime. La trasformazione del motivo medievale nel barocco e la sua

continuazione nella poesia popolare religiosa attuale. Ce fastu? Rivista della Societa Filologica Friulana
XXVII—XXVII, Udine 1951/52, S. 1291

1 L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark, Wien 1951, S. 2481
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die im Glauben geschlafen haben!', die Legende vom ,geizigen Peter*
einflieBen. Seine Darstellung ist gegeniiber jener von Leontios, auf den sie
zuriickgeht, stark gekiirzt, ohne daB wesentliche Motive verloren gegangen
waren:

,»» - - Nec quisquam dicat: Potestne hic reperiri homo, qui cum divitiis affluat, pauperum
calamitate non moveatur? Ita certe, inveniri potest, sicut etiam, cum in multis aliis
temporibus. tum celebratissimi sanctissimique Joannis Misericordis aetate inventus est
Petrus quondam publicanus, qui ex summa inhumanitate ad eximiam misericordiam
sanctitatemque transiit.

Cum enim aliquando, ut in beatissimae Vitae Joannis libro proditum est, raptus ille
extra se fuisset, suaque opera ad lancem expendi viderat, siligneum panem unum, quem
etiam ipsum in pauperis cuiusdam faciem saxi loco iratus coniecerat. in dextra trutinae
lance conspexisse dicitur. Quo viso commotus beatus hic Petrus ad summam pietatem
evasisse compertus est®.

Johannes von Damaskus hatte seine ,,Quelle der Erkenntnis griechisch
geschrieben, mithin auch unsere Legende griechisch iiberliefert. In lateinischer
Sprache begegnet uns die Legende vom ,,geizigen Peter jedoch in der Uber-
setzung durch einen der zu seiner Zeit besten Kenner des Griechischen, bei
Anastasius dem Bibliothekar. Neben vielen anderen Ubersetzungen, die
der ehrgeizige, einmal (anno 855) sogar als Gegenpapst aufgestellte Romer
(zwischen 800 und 880)!% fiir Rom lieferte, steht jene der Vita des Johannes
Eleemosynarius von Leontius!3. Diese der breit ausschwingenden volkstiim-
lichen Legendenerzihlung des Griechen folgende Ubersetzung war es denn auch,
die zwei bedeutsamen lateinischen Fassungen des 12. und des 13. Jahrhunderts
zugrunde gelegt wurde; einmal der Legende bei Honorius von Autun und
zum anderen der Legenda aurea des Jacobus de Voragine.

Honorius von Autun (Augustodunensis)!, der iberaus fleiBige,
wenn auch nirgends selbstiindig denkende Scholastiker aus der 1. Hilfte des
12. Jahrhunderts, nahm unsere Legende offenkundig nach der Version des
Anastasius Bibliothecarius in sein ,,Speculum Ecclesiae®, ein Handbuch
fiir Prediger auf!®. Honorius merzte in seiner Sonntagspredigt lediglich die
Namen Alexandria und Petrus aus. Ansonsten lift er die Engel jenes Weizen-

11 Migne, PG 95, Patis 1860, Sp. 274, § 27: De his, qui in fide dormierunt.

12 T exikon fiir Theologie und Kirche I, 1930, Sp. 391f. )

8 Migne, PL 73, Paris 1871, Sp. 338f., Vita Sancti Joannis Eleemosynarii, auctore Leontio, Neapoleos
Cyprorum episcopo, interprete Anastasio S. R. E. bibliothecario. Unsere Legende Sp. 356f., cap. XXI.

4 Vgl. Lexikon f. Theologie u. Kirche V, 1931, Sp. 135.

18 Migne, PL 172, Paris 1854, Sp. 888f. Spec. Eccl., Dominica IT in Quadr.



brot in lauter kleine Brosamen zerkriimeln, bis damit die groBe Zahl der
Siinden des Zollners iiberboten wurde. Weitere Zusitze zur alten Legende
machte Honorius jedoch nicht. Seine Fassung ist im Gegenteil noch knapper
als jene des Leontios-Anastasius und des Johannes von Damaskus.

Die gleiche Quellentreue hinsichtlich der Motivauswahl und ihrer Verkettung
bewahrt nun auch die Legenda aurea des Jacobus de Voragine. Wir
hatten sie schon wegen ihrer iiberragenden Bedeutung fiir die gesamte mittel-
alterliche Hagiographie und Tkonographie und wegen ihrer unglaublich weit
verzweigten und dichten Nachwirkungen bis in die Erzéhl- und Spielwelt des
Barocks bewuBt vorangestellt. Jacobus de Voragine ist der letzte in der Reihe
der Hagiographen, die sich im wesentlichen strenge an die fritheste Uber-
lieferung der Legende vom ,,geizigen Peter in der Biographie des Leontios
aus der Mitte des 7. Jahrhunderts gehalten haben. Denn schon zu seiner Zeit
(und letzten Endes aus seiner Legenda aurea an anderen Orten selber erkennt-
lich) vollzog sich ein geistesgeschichtlich und volkskundlich bedeutsamer
Wandel in der Auffassung des Vorganges der Seelenwigung vor dem Jenseits-
gerichte im allgemeinen und in der weiteren Uberlieferung der Visionslegende
vom geizigen Zollner im besonderen.

Uberdenken wir nochmals das Kernmotiv der alten Legende: ein ganz
kleines, gar nicht in berechnender Absicht auf Jenseitsvergeltung getanes gutes
Werk hatte die Kraft, den Siinder im entscheidenden Augenblick noch zu
retten. Das war im Traumgesicht geschehen, als Warnung also und jedenfalls
ohne Heiligenhilfe. Nun ging aber die Frommigkeit des hohen Mittelalters im
Ausgestalten unserer Legende noch einen anderen, zeitgeistbedingten Weg.
Schon im 11. und mehr noch im 12. Jahrhundert war die Marienverehrung
insbesondere in Frankreich herrlich aufgebliiht. Eine Welle marianischer
Devotion breitete sich von dort aus besonders im 13. Jahrhundert iiber das
Abendland, zumal auch iiber Deutschland aus. Es ist die Zeit, in der nun jene
vorreformatorischen Strémungen in der Motivik der Bildkunst und mehr noch
im Legendenwissen und -gestalten vorzuherrschen begannen, in denen die
dogmatisch streng genommen wohl begriindete Ausweglosigkeit des Siinders
nach einem vertanen Diesseitsleben an der Schwelle zum Jenseits dennoch
gemildert, nicht vollig hoffnungslos erscheint. Das neue Bild der Jenseits-
erwartungen gewann zumindest in der Laientheologie, im Jenseitsdenken und
Jenseitshoffen der sozusagen bloB ,»Gléubigen®, also nicht nach kirchlichen
Lehrsitzen, sondern nach menschlichen Sehnsiichten Rechnenden einen ge-
wandelten Gehalt. Letzten Endes wurzeln hier die Tendenzen der Tann-
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hiuser-Ballade 8, genau so wie die Legenden und die Mirakelspiele von Mariens
Gnadenhilfe und Gnadenmittlerschaft (Maria mediatrix gratiarum) aufbliithen.

Das Hauptmotiv wird nun oft die Kraft der Gottesmutter, sogar Tote noch
einmal aus dem Jenseits zuriickzuholen. Sie 1iBt diese gewissermafen ,,noch
einmal Davongekommenen™ sogar beichten und biilen, wodurch sie ihr ver-
fehltes Leben noch an der Schwelle des Jenseits, die sie bereits tiberschritten
hatten, noch einmal zum Guten wenden konnten. Es ist dies der ,,Recovatus-
Typ* der Legenden'’. Dazu treten aber noch viele andere Legendenmotive, von
denen manche spiter, besonders in der Zeit der Glaubensspaltung, gelegentlich
sehr streitbare Ziige tragen. Manche erhalten wiederum in der Gegenreformation
ihre neue, ihre barock-katholische Fundierung. Solcherart im Gehalt neuge-
formt, sollten sie sich dann als Glaubensgut der barocken Volksreligiositit
in Lied und Spiel wie in der Legende und fortdauernd auch noch im Predigt-
mirlein bis zur Gegenwart erhalten.

Die neue Entwicklung, der gesteigerte Kult der Gottesmutter und das
Vertrauen auf ihre Mittlerkraft, das nunmehr in hohem MafBe die Devotion
des gesamten Abendlandes zu bestimmen begann, bewirkte auch eine sehr
wesentliche Neuprigung unserer Legende vom Zollner Petrus. Das Waage-
Gleichgewicht zwischen Siinden und Weizenbrot ist es nicht mehr allein, das
ausreicht, den Traumenden zu Einsicht und Umkehr zu bewegen. Vielmehr ist
es nun Maria, die hinzutreten muB3, ihren Sohn, den Richter zu bitten, barm-
herzig zu sein; daB ER dem reuigen Siinder noch einmal Gelegenheit gebe, sein
Leben zu éindern, BuBe zu tun und Hoffnung zu erlangen, nach diesem Traum-
gesicht dereinst, wenn der letzte Waageentscheid gefordert wiirde, bestehen
zu konnen.

Damit ist schon hochmittelalterlich ein sehr wesentliches neues Motiv in
die alte Legende gebracht. In zwei deutschsprachigen Denkmilern des 13.
und des frithen 14. Jahrhunderts spricht es sich aus: in der mittelrheinischen
Légendendichtung vom ,,Traum des Siinders‘ und in einer altdeutschen

18 J, Meier, Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien, 1: Balladen, Betlin-Leipzig 1935, I/1, S. 145, Nr. 15
und Nachtrige S, 321.

L.Kretzenbacher, Der Tannhiuser in der Volksdichtung Osterreichs, Volkslied — Volkstanz — Volks-
musik, Band 48, Wien 1947, S. 2.

L. Schmidt, Zur sterreichischen Form der Tannhiuser-Ballade = Jahrbuch des osterr. Volksliedwerkes
Band I, Wien 1952, S. 9.

1? Frithe exempla zum Preise der Macht Mariens gibt es schon im 11. Jhdt., so z. B. in den Schriften des Petrus
Damiani (988—1078). Vgl. P. Damianus, ed. Migne, CXLIV—CXLYV, epistola XXXI, cap. 2. — Zur
Entwicklungsstufe vgl. A. Mussafia, Studien zu den mittelalterlichen Marienlegenden I = Sitzber. d.
Akad. d. Wiss. zu Wien, phil.-hist. K1. 113, Wien 1886, S. 923f.
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Predigt aus Mitteldeutschland, wenngleich im einen Falle auch nur die
Situation des Seelgerichtes und des rettenden Dazwischentretens Mariens
gegeben ist und nicht ein Dircktbezug auf die Petrus-Publicanus-Legende.

Das mittelrheinische Beispiel’® ist aus dem sogenannten ,,Alten Passional
entnommen und gewill nur eine freie Bearbeitung einer lateinischen Vorlage,
wie wir sie auch in der Legenda aurea im Abschnitt iber Mariens Himmelfahrt
(cap. 119, De assumptione beatae Mariae virginis) erkennen.

Im Traum wurde ein Mensch vor den Richterstuhl Gottes geladen, wo ihn
die Teufel dreifach verklagen: daB er ein Mensch sei und daher dem Fluch iiber
das ganze Geschlecht verfallen; daf er dreiBig Jahre in Siinden auf Erden
unbuBfertig gewandelt; daB also die Zahl der Stinden nunmehr die der guten
Werke betrichtlich tibersteige. Doch der Stinder erhdlt acht Tage Zeit zuge-
standen, daf} er seine Rechtfertigung vorbereite.

Die zwei ,,himmlischen Schwestern‘“ Wahrheit und Gerechtigkeit wollen den
schwer Verklagten gegen die ersten beiden Anschuldigungen verteidigen.
Sie tun es am Tage des Gerichtes: der Fluch gegen das Menschengeschlecht
betreffe nur den Korper, nicht die Seele ; deren Tod sei durch Christi Erléserblut
reingewaschen. Auch sei der Mensch die dreiflig Jahre lang nicht nur in Siinden
gewatet, sondern habe manchmal gebeichtet und Bufle getan. Gegen den
dritten Vorwurf, jenen der Uberzahl des Bosen gegeniiber dem Guten, gibt es
keine Verteidigung. Hier greift der Richter selber ein:

do sprach der richter ,bringet her
eine wage und lat wegen,

was er mé hat gepflegen:
des guten oder des argen'.

Da es nun ganz bedrohlich aussieht, mahnen ,, Wahrheit* und ,»Gerechtigkeit
den Stinder wie im steirisch-kirntischen »Armensiinder*-Spiel (Spiel ,,vom
verstockten Stinder”) heute noch!?, er mége sich an Maria wenden, die allein
ihm noch beistehen kénne:

armer mensch, louf balde hin

zu Marien unser vrouwen!

bit, sie wellen schouwen
din armut unde ir gute. . .

18 Textausgabe F. Pfeiffer, Marienlegenden. Dichtungen des 13. Jahrhunderts. Neue Ausgabe Wien 1863°
(1. Auflage Stuttgart 1846), S. 127f.

1 G. Graber, Karntner Volksschauspiele II, Wien 1923; Kirntner Jedermann, S. 54A.
L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark, Wien 1951, S. 273 .
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Das tut der Siinder, und Maria, die ,Mutter der Barmherzigkeit, 1aBt sich
wirklich erbitten. So malt der rheinische Dichter die erregende Szene des
Endgerichtes und Mariens Beistand liebevoll aus:

hie mite er die vrouwe erwac
daz si quam bi die wéage.
mit wol gehtfter lige
wart die sunde al zumaéle
geworfen in die schale
unde gehoufet als eine berc.
man leite ouch sine guten werc
in daz ander becken.
der ttivel wart zu stecken
an sin ende alsé genuc
daz die schale nider sluc
und dachte, im wére gelungen
die guten werc 4f swungen.
die nam die juncvrouwe gut
durch iren tugenthaften mut
_ unde legte draf ir hant.
die bosen were al zuhant
sach man héch Gf snurren.
die tivel zu schurren
swaz si arges kunden,
dar uber ouch si begunden
daz si sich selber hiengen dran
und wolden zien 86 her dan
ir teil in die tiefe nider.
die vrouwe hielt s6 vaste wider
die schile an widersaze
daz si in schéner méze
den sunder vri machte.
Der mensche si entwachte . ..

Es ist genau die Funktion der Seelenwaage im Traum vom Gericht iber den

Siinder, wie wir es auf so zahlreichen mittelalterlichen Freskobildern des Eigen-
wie des Weltgerichtes oder in den Buchmalereien der Zeit finden®.

» J, de Voragine, Legenda aurea, cap. 119, De assumptione beataec Mariae virginis, fait diese Szene in

folgende Worte: .
»--.ad tertium objectum neminem habuit (scil. peccator) duitaorem dixitque dominus: afferatur statera
et bona et mala omnia ponderentur..* und nach der Anrufung Mariens: ,,...Quod cum fecisset, beata

Maria in eius adiutorium venit, et super stateram ex illa parte, ubi erant pauca bona, manum apposuit, dya-
W . : » e
bolus autem ex alia parte trahere conabatur, sed mater misericordiae praevaluit et peccatorem liberavit. .. *“.
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Ob diese kleine deutsche Dichtung aus dem mittelalterlichen Rheinland
weitere Wirkung auf die Literatur und die Legendenbildung oder die Predigt-
exegese der Christenpflicht zur Barmherzigkeit getan hat, wissen wir nicht.
Jedenfalls ging die neue Form der Traumgesicht-Legende, wie nicht anders
zu erwarten, auch in die homiletische Literatur ein. Vermutlich aus dem
Anfange des 14. Jahrhunderts stammt eine Leipziger Handschrift von deut.
schen Predigten, deren eine auf den ersten Sonntag nach Pfingsten mit der
Bibelparabel vom Reichen Prasser und dem Armen Lazarus auch unsere
neugeformte Legende vom Traumgesicht der rettenden Marienhilfe an der
Jenseitswaage des geizigen Zollners verwendet2!:

e+ - 1z waz zu Alexandrie, daz ist ein strenge burk jensit mers und ist nu leider betungen
mit den heyden, sie was aber hier bevor wo besezzen mit der christenheit, da waz ein man
der hiez Peter und was ein zolnere. der selbe was ein bittir man und negab nie dicheinem
armen durftigen kein almusen, erne mochte joch des niht irlieden daz er kein armen
menschen gesehe. zu einem male do sazin die armen betelere an einer stat zu samene und
rumeten sich der genaden die in gute lute hatten getan die in der stat gesezzen warin
und vluchten da wider den zolnere daz ern nier keine genade hatte getan. do sprach einer
under in: ,was woldet ir mir geben, daz ich im ein almusen an gewinne sunder sinen dank ?¢
do gelobeten si im ein myete und der arme man gink in al gerichte sitzen vor sin hus.
under des so ging her Peter der zolnere von dem markete und sine knechte trugin vor ime
einen trog vol brotis nuwebacken. do der arme man in do gesach, do rief er und sprach:
sherre, erbarme dich uber mich und tu mir icht zu gute durch got und durch unser vrowen
sente Marien willen‘. do her Peter daz gehorte, do wart er sere zornich, wane er die armen
lute sere hazzete, und sach all umme sich, ob er irigin kein stein vunde damit er den armen
man mochte gewerfin. do er kein stein vant, do begreif er ein warm brot und ramete des
armen manes mit zu werfene. der arme man, liebin, der intphinch den wurf und begreif
daz brot und lief zu den andern armen luten und wisetiz den. darnach in borlang do wart
her Peter siech biz an den tot. do quamen uber in die tuvele den er viel hatte gedienet
und zugin her vor alliz daz er ie getan und wugen daz in einer wagen. do quamen uch
zwene engele, wane swo diechein christenmensche verscheidet, da sin die tuvele, da sint
uch die engele und warten weme er werden sule zu teile, do sprachen die tuvele zun
engelen, do si sie gesahen: ,waz suchit ir herren hie ? ja wizzit ir wol daz dirre mensche nie
nicht gutis getet und daz sin sele unser ist, wes beitet ir hie* ? die engele irschemeten sich
des vil sere und sprachen zu einander: ,wes muge wir hie beiten ? wir nevinden hie niht
gutes. dirre arme mensche der gegab nie niht durch got dan ein worm brot, daz selbe gab er
mit zorne. nu nemen wir doch daz selbe brot und legin iz in die wage. do taten si also.
daz enhalf allez niht, wane leider der guten werk enwas betalle niht. Merket, daz sach
allez die arme sele des sichen manes mit den geistlichen ougen. wane wir lesen daz an den
buchen: so der lip niht mer insihet zu dirre werlde, so sihet die sele zu jener werlde allis
daz sie ie getet. in den angistin, da der arme mensche also lach und beite des dodes und des

# A.E. Schonbach, Altdeutsche Predigten. I, Graz 1886, Nr. 46, 5. 102fF.; unsere Stelle S. 103/31—105/3.
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ewigin hellewizzis so erbarmete sich unser liebe vrowe sente Marie ubir i.n und bat im
yrist noch langer zu lebene zu irm trutkinde, unserm herren dem almechtigen gote, daz
wir da bi merken die sin vil groze genade, und sant sinen boten der sprach zu'den tuveln
und zu den engeln: ,ir herren, scheidet ditz urluge, der oberste richterct der wil dem m'an
yrist gebn und wil in baz vorsuchen’. in der stunt zuvurin si l..llld der sieche bezzerte sich
zu libe und begonde zu merkene die groze genade die got zu ime getan hatte und clagete
und weinte vil bitterliche sine sunde und gab do alliz daz er haben mochte armen lu.ten
durch die liebe unsers herren gotis und seiner lieben muter, unser vrowen sente Marlet.l.
zu aller jungist do hiez er sinen eigenen knecht daz er in vurte in ein Yre}nede lant und in
vorkufte und daz selbe daz er mit ime neme, daz er daz gebe durch die liebe unser herren

.

. ) - )
gotes und unser vrowen sente Marien und des niemande gewuge . . .

Oft genug mochte solche Predigtausdeutung der letzten Dinge vor den
Treskobildern des Seelenwigers Michael oder der Weltgerichtsdarstellungen
in den Steinplastiken der Kirchen erklungen sein. Gewaltige Prediger des
deutschen Mittelalters, wie z. B. ein Berthold von Regensburg, haben sich
diese Vision des Jenseitsgerichtes auf der Waage?? nicht entgehen lassen,
wenngleich nicht immer in der Sonderform der Legende vom ,,geizigen Peter™.
So konnten Idee, Legendenwissen und Bildverstindnis auch iber die VVirre‘n
des Spéitmittelalters hinaus vollig lebendig bleiben. Bis in jene Zeit, als die
Jesuiten im Suchen nach bithnenwirksamen Themen fir ihre reiche und
zweckgebundene Theatertatigkeit unseren Stoff aufgriffen.

Es wiire verstindlich, wenn die Societas Jesu als die Haupttrigerin der
allgemeinen Gegenreformation und mithin auch der neuen, der nachtridenti-
nischen Gnadenlehre eine Fassung als Quelle genommen hitte, die die mittel-
alterliche Erweiterung der alten Visionslegende um die Gnadenmittlerschaft
Mariens schon aufwies. Gerade die Jesuiten waren diejenigen, die selber alte,
festgefiigte und volklaufige Legenden selbstindig im Sinne ihrer Ma,rio.logi‘e,
ihrer Werbung fiir den Kult der Gnadenmittlerin Maria (Maria mediatrix
gratiarum) umformten 23, Mit solcher Umformung von Legenden und mit ihren

2 Berthold von Regensburg, Predigt ,,von drin ligen® (Von den drei Fallstricken scil. des Teufels).
Ausgabe der Predigten von F. Pfeiffer, I, Wien 1862, S. 291, bes. S. 45 .

3 Vpl. zu dieser Tendenz des Barocktheaters L. Kretzenbacher, Barocke \‘C'allfahrtspi.clc zu Maria Rast
in Untersteiermark (1680—1722) = Osterreichische Zeitschr. f. Volkskunde, NS V, Wien 1951, S. 1034,
bes. S. 111 )
L. Kretzenbacher, St. Dismas, der rechte Schicher. Legenden, Kultstitten u. Verehrungsfom}cn in
Innerosterreich = Zeitschr. des Histor. Ver, f. Steiermark XLII, Graz 1951, S. 119, bes. S. 1%3(. mit dem
Hinweis auf das untersteirische Barock-Wallfahrer-Festspiel der ,,...actio theatralis de S. I?xsma hftro.n‘e:
poenitente, cui Beatissima Vitgo a filio crucifixo remissionem peccatorum et finalem gratiam obtinuit
(anno 1699).



mitreienden Biithnenauffiihrungen konnten sie am ehesten jene Wirkung er-
zielen, die insbesondere in der gegenreformatorischen Tendenz gegen die
Gnadenlehre M. Luthers und J. Calvins erhofft war.

Aber diese Mitiibernahme des mittelalterlichen Marienmotivs, wie es in
die frihchristliche Legende wesenformend eingebaut worden war, ist auf
dem jesuitisch-benediktinischen Barocktheater beim Petrus Telonearius selt-
samerweise nicht erfolgt. Es kam der Societas Jesu, die in der Aufnahme
unseres Themas in das Theaterrepertoire der Ordensbithne voranging, wohl
darauf an, dal es — entgegen der lutherischen Lehre von der Rechtfertigung
sola fide — die Wichtigkeit der opera (Almosen) betonte. Doch die mariolo-
gische Auswertung {ibernahm sie nach den freilich nur spirlich auf uns ge-
kommenen Drameninhalten nirgends, so sehr sie das alte Thema da und dort
mit anderen Legendenstoffen (z. B. Barlaan und Josaphat) und Allegorien
vermengte.

Des weiteren bleibt es auffillig, daB sich die Jesuitenauffithrungen des
Spiels vom geizigen Zollner Petrus Africanus im wesentlichen auf Siiddeutsch-
land, die Schweiz und Osterreich als Auffihrungsorte und zeitlich auf das
17. Jahrhundert beschrinkt finden. Das nimmt auch deswegen wunder, weil
die auch in Fragen der zweckgebundenen Theaterkultur (Vgl. die Neuformung
der ,,dialogi*“?* usw.) wie der allgemeinen Studienordnung (ratio studiorum)
straff gelenkte Societas Jesu vermége der Ubernationalitit des Lateins im-
stande war und meist auch bestrebt blieb, die bereitgestellten Spielthemen
aus Bibel, Legende und Kirchengeschichte gleichmiBig im Gesamtbereich
ihrer gegenreformatorischen Wirksamkeit zur Auffithrung zu empfehlen. Das
zeitigte die Erscheinung, daB wir besonders im spiteren 16. und das ganze
17. Jahrhundert hindurch mit einem ausgesprochen europiischen Repertoire
der jesuitischen Ordensdramatik zu rechnen haben. Die Themen kehren in
fast allen theaterspiclenden Kollegien zwischen Spanien und Polen und von
Belgien tiber Deutschland bis in den Siidosten, ins eben tiirkenbefreite Kroatien,
fast gleichartig stindig wieder. DaB3 die Marienmirakel dabei eine besondere
Rolle spielen, die nicht immer auch im Titel aufscheint, sei nebenbei vermerkt.

Sehen wir nun die Reihe der Auffiihrungen unserer Legende auf dem jesu-
itisch-benediktinischen Ordenstheater an, soweit sie aus der sehr verstreuten

Literatur und den meist nur sehr spirlichen Angaben erkennbar ist.
* Zu Entstehung und Entwicklungsbedingungen des jesuitischen ndialogus* als dramatische Form vgl.
L. Kretzenbacher, Frithbarockes Weihnachtsspiel in Kirnten und Steiermark. Klagenfurter und Grazer

Weihnachtsspieltextc des fruhen 17. Jahrhunderts als kulturhistorische Denkmiler der Gegenreformation
in Innerésterreich. Klagenfurt 1952, bes. S. 24f. und S. 121 4.
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Minster in Westfalen, 1598, Jesuitenkolleg: ,,S. Petrus‘. Ob es tat-
sichlich der ,,Petrus Telonearius® ist, bleibt vorerst offen, da die einzige
Nennung eine nur unsichere Beziehung zu einem am Gymnasium Theodorum
(der heutigen Theologischen Fakultit) von Paderborn liegenden Handschrifttext

andeutet 2.

Miinchen, 1603, Jesuitenkolleg: Auch diese Auffilhrung bleibt unsicher.
Das Jesuiten-Diarium des Minchner Kollegs, ansonsten wie tiberall die Haupt-
quelle zur Rekonstruktion des Spielrepertoires, verzeichnet fiir 1603 zu Miin-
chen lediglich ein Stiick ,,Menschliche Neugier*, das aber nichts mit unserem
Thema zu tun hat?. Die Bemerkung von Johannes Miiller?” ,,vielleicht der
Petrus des Wolfgang Schoensleder* (gemeint ist der bekannte Jesuitenliterat,
geb. Miinchen 1570, gest. Halle 1651) beruht auf reiner Vermutung einer
Autorschaft fir jenen ,,Dialogus de Petro Telonario®, den J. Miiller quellen-
miBig leider nicht naher nachweist. Der Frithzeit und der Bezeichnung ,,dia-
logus‘‘ entsprechend diirfte es sich um eine Auffithrung kleineren Stils handeln,
iiber deren thematischen Inhalt wir nichts Genaues auszusagen vermaogen.

Olmiitz, 1607, Jesuitenkolleg: ,,Petrus Publicanus. Naheres nicht be-

kannt .
Regensburg, 1608, Jesuitenkolleg: Nach Erzherzog Ferdinands Brief-

mitteilung ein dialogus ,,von dem petro publicano in affrica, so an-

¢

statt einesstains mit einem Prot nach einem Pettler geworfen...*.

% |, Miiller, Das Jesuitendrama in den Lindern deutscher Zunge vom Anfang (1555) bis zum Hochbarock
(1665). II. Augsburg 1930, S. 53, vermerkt: , vielleicht der Petrus Telonarius. Text Paderborn Gymn.
Msc. X, 3, n. 7.“ Vom gleichen Spieltext nimmt P. Bahlmann Jesuiten-Dramen der niederrheinischen
Ordensprovinz (XV. Beiheft zum Centralblatt fiir Bibliothekswesen), Leipzig 1896, S. 118, an, daB er
zwischen 1600 und 1602 zu Paderborn am Gymnasium Salentinianum gespielt worden sei. Bei der lange
Zeit vergeblichen Nachforschung nach diesem Texte zu Miinster und Paderborn war mir Frau Dr. M. Brin-
gemeier im Miinster i. W. freundlicherweise behilflich. Erst wahrend des Druckes dieser Studie konnte
ich mir durch das Entgegenkommen der Direktion der Erzbischoflichen Akademischen Bibliothek zu
Paderborn einen Mikrofilm mit Aufnahmen der — stellenweise nur schwer lesbaren — Handschrift des
margumentum® besorgen lassen, das dem lateinischen Petrus-Telonarius-Drama vorangestelle ist. Als
Quelle der Perioche wird die Vita des Johannes Eleemosynarius beim Kirchenhistoriker Surius angegeben.
Doch fillte der ,,Dichter* des Padetborner Textes die Personen der Handlung mit vielen zusitzlichen
Gestalten (Salomon, Pomotinus, Aurifaber, Mots, Medicus, Rusticus) und Bettlertypen wie Caecus, Claudius,
Mutus, Ulcerosus, Puer usw. auf. Fir den nichtdatierten Handschrifttext ist auch keinerlei Auffihrung
bis jetzt nachweisbar.

% Die Sonderuntersuchung von K. Reinhardstéttner, Zur Geschichte des Jesuitendramas in Miinchen
= Jahrbuch fiir Miinchner Geschichte III, 1889, S. 53ff., enthilt in der Zusammenstellung der Spieltitel von
1596—1772 den Petrus Telonarius nicht, Fiir freundliche Hilfe bei der Uberpriifung dieser mir nicht zuging-
lichen Arbeit habe ich Herrn Dr. Hans M oser, Miinchen, Bayerische Landesstelle fiir Volkskunde, zu danken.

¥ J. Miiller, Jesuitendrama II, S. 122.

® J. Miiller, Jesuitendrama II, Sp. 122, Dazu: A. T'schochner, Das deutsche Gymnasium zu Olmiitz.
5 Teile, Programme Olmiitz 1901—07, 3. Teil, 1904, S. 7 (hier ohne Datierung erwihnt).

167



Laibach, 1634, Jesuitenkolleg: Die handschriftliche ,,Historia annua
Collegij Societatis Jesu Labacensis“?, die von 1599 ab viele Auffihrungen
(dialogus, tragoedia, drama, comoedia, spectaculum) verzeichnet, setzt (pag.
141) fiir 1634 den Vermerk: ,,Gymnasii Juventus in Scenam dedit Petrum
Telonarium et Extremam Judicij diem...". Die Jenseitsvision des
Petrus Telonarius als Schau seines Eigengerichtes erscheint hier offenkundig
mit dem Thema des allgemeinen Weltgerichtes verbunden.

Wir kennen weder den Verfasser noch das Spiel selber oder seine genaue
Quelle. Daher wissen wir auch nicht, in welcher Sprache es aufgefiithrt wurde.
Drei Sprachen wiren moglich: lateinisch, deutsch, slowenisch; denn in allen
diesen Sprachen wurde zu Laibach (Ljubljana) auf der Bithne des Jesuiten-
kollegs und in den Kirchenauffithrungen gespielt, rezitiert und gesungen®.
Da auch der Tag der Auffihrung bzw. threr Wiederholungen nicht genannt wird,
bleibt es unsicher, ob unser Spiel ebenso in deutscher Sprache gegeben wurde
wie das Magdalenenspiel des gleichen Jahres, das in der selben Spielbemerkung
mit diesen Worten miterwihnt wird: ,,Ad Sepulerum Christi Magdalena
poenitens ad Christi crucem defixa, spectaculum dedit versu germanico‘.

Iglau, 1641, Jesuitenkolleg: Petrus Telonarius®. Niheres nicht bekannt.
Das Spiel war als Schulschluf3vorstellung mit der tiblichen Priamienverteilung
an die Vorzugsschiler verbunden32.

Straubing, 1658, Jesuitenkolleg: fiir diese Auffithrung ist eine gedruckte
Perioche mit vollem barock-schwiilstigem Titel, mit Argumenten und Scenarium
und sogar den Namen der zusammen nicht weniger als 122 Mitwirkenden
in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen erhalten geblieben33:

% Handschrift in der Bibliothek des Nationalmuseums zu Laibach-Ljubljana (Jugoslawien). Die Stelle nach
einem handschriftlichen Auszug meines Freundes Prof. Dr. Niko Kuret, Ljubljana, der eine Geschichte
des Barocktheaters (Jesuitendrama) in Krain zum Druck vorbereitet.

8 Sprachgebrauch und Erfolg fiir das Ansehen der anfinglich stark angefeindeten Jesuitenschule gehen aus
einer Eintragung in der handschriftlichen Historia annua vom Jahre 1599, Weihnachten, hervor: ,,Pueri
Christum infantulum Latinis, Slavonis et Germanicis cantibus ac versibus celebrantes in ferijs Natalitijs
existimationem nostris Scholis longe maiorem conciliarunt. . ..

3 ], Miillet, Jesuitendrama, II, S. 122,

# ]. Wallner, Geschichte des Gymnasiums zu Iglau, II. Teil, = 33. Progt. des k. k. Staats-Obergymnas, zu
Iglau, 1882/83, S. 49: ,,Die SchulschluBvorstellung war ,Petrus Telonarius* betitelt, die Praimien bestritt
Anton Graf Collalto®.

3 0. Eberle, Theatergeschichte der Innern Schweiz, S. 257.

J. Miillet, Jesuitendrama, IT, S. 122.

Fiir das schwierige Auffinden des Periochendruckes dieser Auffithrung zu Straubing 1658 in der Bayetischen
Staatsbibliothek zu Miinchen danke ich Herrn Kollegen Univ.-Dozent Dr. Hellmut Rosenfeld, Miinchen,
sehr. Er hatte die Giite mir einen der beiden (identischen) Drucke (sign. 4 Bavar. 2193/11, 46 und 4 Bavar.
2197[1V, 38) fiir diese Studie in Mikroaufnahmen zuginglich zu machen. Inzwischen war es meinem ver-
ehrten Freunde Dr. Hans Moser, Miinchen, auch gelungen, den Spieltitel in der Lokalliteratur festzustellen
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,PETRI / TELONARIJ / Auaritia, castigata et correcta. / DaB ist / Petri eines Zollners /
Geitz, in ein unverhoffte, vnnd ver- / dienstliche Freygebigkeit verandert. /| Denen Wol-
Ehrwiirdigen / Geistlichen vnd Hochgelehrten Herren /| Dechant, Cammerer, vnnd wol-
bestelten / Herrn Pfarrern de3 Léblichen Capituls / Deggendorff. / Als Freygebigen vnnd
Hochdanckwiirdigen Praemiatorn /zu Ehrn, in einem Schawspil vorgestellt / Von der
Jugendt def Loblichen Gymnasij der Societ. [ TESV in der Churfiirstlichen Hauptstatt
Straubing / den 3. vnd 5 Septemb. Anno 1658. — (Siegel mit THS und Umschrift: Bene-
dictum sit nomen Domini) — Gedruckt in der Churfiirstlichen Hauptstatt Strau- / bing,
bey Simon Haan.“

Nach einer namentlichen Aufstellung der ,,Admodum Reuerendi Domini
Maecenates‘ folgen im Periochendruck von Straubing 1658 ein ,,Summarischer

Inhalt‘* und das Scenarium:

,Summarischer Inhalt*: , Petrus ein Zollner war also von dem Geitz eingenommen,
das er keinen Armen das wenigste Almusen einmal raichete. Aul dem daran ervolgt, das
die Betler selbst vntereinander gewettet, vnnd deme ein gewil gewinnen versprochen,
so dem Petro durch sein Bettlerische wollredenheit wurde ein Allmusen abschwetzen.
Auff diB} hat sich einer in der Bettlkunst woll gestudirter Bettler an ihn gewagt, sich fiir
des Petri Behausung gemacht, da eben newgebachen Brodt von dem Becken gebracht
wurde vnnd der HauBherr selbst darzu kommen ware. Dieser so erwinschten gelegenheit,
gebraucht sich der Bettler vnd spricht dem Petro also maisterlich zue, das er entlich aufl
verdruB ein Brodt ergriffen, vnd an statt eines stains jhm auff den Buggl geworffen.
Bald auff diB} erkrancket er, vnd wird fiir das Gottliche Gericht verzuckt, allda die Hél-
lische Mohren alle seine bose werck auff die GerichtBwag gelegt, an welche die H. H. Engel
nichts zusetzen hatten, als das mit vnwillen gegebene Brodt, welches doch gleich wol den
bosen wercken gleich gewogen, vnnd einen Instandt verursacht: jedoch wird Petrus er-
mahnt, ein mehreres an das Brodt zusetzen, wann er nit wolle den schwartzen Mohren
zuthail werden. Petrus last jhm das gesagt sein, thailt all sein Haab vnd Guet vnder die
Armen, vnnd da jhm Christus erschinen, vynnd vergewist, was den Armen geraicht werde,
empfang er selbsten, hat sich Petrus gar in die Dienstbarkeit verkauffen lassen, vnnd ist
Christi wegen arm worden. Mehr von disem hat Leontius Bischoff in Cypren im Leben
des h. Allmosengebers Johannis im 21. Cap. geschriben.

Diser Hystori ist beygefiigt worden was Damascenus in dem Leben des Barlaam C. 13.
von einem Konig (durch welchen wir Robertum ein Konig aufl Franckreich einen grofien
Liebhaber der Armen verstehen) vnnd einem seiner Verwalter (durch welchen wir Petrum
Telonarium andeuten) erzehlet. Diser verwalter hatte drey Freunde. Einen aull disen
Liebte er mehr, nemblich die Reichthumben, als sich selbsten: den andern (verstehe die
Blutsverwandten) liebte er als wie sich selbsten: deB drittens aber, nemblich der Armen
vnd guten Wercken, achtete er sich wenig, ia gar nichts. Es hat sich begeben, das er
rechenschafft wegen Zehntausent Talent zu geben fir Gericht citiret worden; deBwegen
dann er sich zu seinem besten Freund begeben, vnnd flehentlich von demselbigen begert,

bei: J. Behner u. J. Keim, Beitrige zur Straubinger Theatergeschichte, Jahresbericht des Historischen
Vereins fur Straubing und Umgebung, 44.—51. Jgg., Straubing 1949, S. 11.
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er wolle doch jhme bey dem Konig widerum die alte Gnad erlangen; aber ymb sonst:
dann er allein ein Leylach, inn welches er nach dem Todt kundte eingewicklet werden,
erlangt. Auff dises ersucht er den andern, welcher jhn allain bill zum koniglichen Gerichts-
stuel beglaitet. Als er aber gezwungner weiB, auch bey dem dritten sein Hayl gesucht,
hat dieser jhn nit allein zum Konigl. Richterstuel beglaitet, sonder vor dem Konig selber
verthidiget, vnnd die alte Gnad jhme widerumb erworben. Verhoffe es werde der giinstige
Leser vnd Zuschauer dise poetische vereinbarung einer wahren Geschicht mit einer Parabel
jhme nit lassen zuwider seyn‘.

»Eingang.* Christus Verkiindiget sein Gesatz, krafft dessen man den Armen Almuesen
geben solle, welches als die Welt so die Reichthumben thette vorziehen, mit jhrem An.
hang bestraittet, stellt Christus au8 dem 5. Capitl der WeiBheit, der Reichthumb Eytelkeit
fir die Augen, auff welches etliche aull der Welt gesellschafft Christo nachzufolgen sich
entschlossen.

PARS I. SCENA I. RObertus ein Konig in Franckreich macht ein Anfang der Action,
welcher mit Armen als einem starcken Kriegsher zur Himmels Porten (dann also nennete
er die Armen) vmgeben, berathschlaget mit seinen Hoffherren, vnder welchen auch
Petrus Telonarius war, was zu Erhaltung des Reichs zum besten dienstlich; wird entlich
beschlossen, das die Frewgebigkeit sonderlich einem Kénig wol ansteht, obwol sich Petrus
vorgebens widersetzet.

SCENA II. Petrus mit andern seines geliffters als sie des Kénigs, von der Freygebigkeit,
Sententz durch die Hechel gezogen, beriimbt sich seiner Reichthumben vnd grossen gunst
seiner Bluetsverwandten.

SCENA III. Das Bettlgesindt wird vnderricht wie es doch auch andere, sonderbar aber
den Petrum mdge zu einem mitleiden bewegen, vnd als es von jhme ein Almuesen begert,
hat er darfiir ein Priglsuppen anerbotten.

SCENA IV. Einer aul des Konigs Edlknaben sammbt anderen mehrern geben dem
Koénig ein Schein ihrer Kriegskunst, damit derselbe sehe, das sie gleich so tauglich, Schlés-
ser vnd Stitt dem Konig zu erobern, als die Betler den Himmel dem Konig zu eroffnen.

SCENA V. Petrus aller frolich, thails weile seine List, deren er sich gebrauchet, also
schleinig fiiriiberpassieret, thaill von wegen seiner federklauber guethayssungen, wird
von des Konigs Allmuesengeber zur Freygebigkeit ermahnt.

SCENA VI. Die Bettler streitten vor dem Haul} Petri vmb das erste orth, vnnd begehren
vmbsonst ein Allmuefen.

SCENA VII. Der Konig, nach dem er des Petri Geitz vernommen, vndersteht sich
durch ein List den Petrum auff den rechten Weeg zubringen, welchen er als ein Vbelthitter
last fiir Gericht fordern.

SCENA VIII. Zu disem Zihl vnd Endt wird auch ein Hochgericht beraittet.

SCENA IX. Petrus wegen Gerichts Citation aller sorgfiltig, begehrt von seinem aller-
besten Freund beystand, erlangt aber nichts als ein Leilach.

SCENA X. Das Gymnasium sammt seiner Jugent beklagt sich vber der Reichthumb
eytelkeit.

SCENA XI. Petro werden fiir Augen gestellt die Straffen der Geitzigen: da entzwischen
Gottes Gerechtigkeit Rach begehret: Barmhertzigkeit aber Gnad vnnd auffschub der
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Straffen: vnd als dil der reiche Prasser mit andern gehért, schreyen vnd begehren sie auch
Rach wider Petrum, denen doch sich Gottes Barmhertzigkeit widersetzet, vnd zugleich
auch Peter trohet gleiche Peyn, wann er sich nit bessere,

PARS II, SCENA I. Die Betler Petrum zuerweichen, begehren das Almuesen singent.

SCENA II Die Engel nach dem sie sich vber des Petri Geitz beklaget, beklaiden Chri-
stum mit eines Betlers Habit, welcher doch sehr abgewisen wird.

SCENA IIL. Das Betl Gesiind verspricht sammentisch den jenigen, der Petro wurde
ein Almusen abiagen, fiir jhr hochstes Haupt zuernennen.

SCENA IV. Ein auBgestudirter Bettler indem er jetzt dessen, jetzt jenes Gestalt an-
nimbt, erprest er vom Peter ein Allmuesen.

SCENA V. Der Bettler wegen erprester Allmuesen muethig, wird von der Bettler
zunfft fiir ein Konig der Bettelhemiter vnd der auBnitzer auBgerueffen.

SCENA VI. Christus nach dem er die vnbilligkeit so dem Bettler angethon worden, nit
anderst alB wann sie jhme were angethon worden, auBgelegt, beschliesset er des Betlers
klaidt von sich an, vnnd eines Richters anzulegen, weilen die Héllische Rohten starck
Rach begehrten.

SCENA VII. Petrus begert beystant von seinem andern Freund, welcher jhn allein fiir
des Konigs Richterstuel beglaittet.

SCENA VIII. Das Gymnasium sambt seiner Jugent beklagt sich vber die groBe Vnbarm-
hertzigkeit vnd Vndanckbarkeit der BlutBverwandten.

SCENA IX. Es wird der Lohn der Barmhertzigen fiir die Augen gestelt, vnd dem Choro
die Freygebigkeit gelobt vnd geprisen.

PARS III. SCENA I. Petrus so ab vorgehaltner Erscheinung des Gerichtsprocef3 gantz
ertattert, wird von seinem Schmaichler getrost.

SCENA II. Petrus wird fiir den Richterstuel Gottes verzuckt, allwo er scharpff von den
Hollischen Geistern verklagt wird.

SCENA III. Ein Ruhmsichtiger Soldat, welcher in dem nechsten Schawspill den
kiirtzern gezogen, will das harle wider holen, tragt aber fiir dil widerumb den spott vnnd
die st6 darvon.

SCENA 1IV. Die anklag der Héllischen Mohren bringt Petrum auff den rechten Weeg.

SCENA V. Petrus thailt Freygebig das Almuesen aull durch welches die Bettler auff-
gemundert frolocken, welches doch entlich in ein Klaglied geendet.

SCENA VI. Petrus gantz verlassen, sucht hilff bey den Bettlern, welche die alte Genad
bey dem Konig jhme widerumb erhalten.

SCENA VII. Christus mit Petri klaid so er einem Bettler geschenckt. beklaidt, zaigt
solches den Engeln, welche dann dise Freygebigkeit preisen, auff welches Petrus, da dif3
in dem schlaff jhme fiirgemahlet worden, befilcht seinem HauBmeister das er jhne vmb
gebihrenden werth verkauffe, vnnd das Geld vnder die Armen auBtheile.

SCENA VIII. Gymnasium mit der Jugendt, ruehmet die Krafft de Allmosen.

SCENA IX. Die Blinden, lahmen, Gehérlosen bawen fiir den Petrum ein Pallast, in
welchen er durch den Chorum eingeladen wird®,

173



Den Rest der Seite macht im Periochendruck der ,,Syllabus Actorum®, die
Namenliste der 122 Mitspieler aus, die Hauptrollen wie die daemones, milites,
angeli, damnati, Virtutum Comites, Comites Mundi usw.

Auf jeden Fall erreichte unser Thema auf der Jesuitenbithne zu Straubing
1658 eine dramatische Vollform mit allem zeitiiblichen Aufwand an Pomp
und Allegorien, Chorliedern und Verwandlungen.

Luzern, 1663, Jesuitenkolleg: ,,Petrus Telonarius redivivus® 34,

Innsbruck, 1673, Jesuitenkolleg: ,,Petrus der Zoéllner* (Petrus Telo-
narius)3,

Rottweil, 1675, Benediktiner-Gymnasium: Petrus ex Telonario
Eleemosynarius. Uber die Auffihrung am Gymnasium der Benediktiner
zu Rottweil am Neckar unterrichtet uns ebenfalls ein Periochendruck, der sich
in der Stiftsbibliothek zu St. Gallen in der Schweiz erhalten hat36, Titel,
lateinisches argumentum und lateinisch-deutsches Scenarium seien hier ver-
gleichshalber wiedergegeben:

»PETRVS / ex [ Telonario Eleemosy- / narius, / In Theatrum Productus. / Peter, der
also genandte Allmuossengeber / Vorgestelt / Vom Gymnasio PP. Benedictinorum, in der /
Loblichen Alt-Catholischen des H. Romischen Reichs- / Statt Rottweil, / Den 3 vnd (hier
eine Vignette: der Reichsadler) 5 Septembris / Getruckt zu Rottweil bey Christoff Stein- /
hart Anno. 1675./*

»ARGVMENTVM. PEtrum, vulgo Telonarium damus, virum, uti praediuitem, ita
oppido parcum et in egenos silicem. Contigit, vt cum ei ad latus aliquando adreperet
mendicabulum, et importunis precibus stipem deposceret, iste iratus pro lapide panem
(quem forte furor pro telo ministrabat) in importunum rogatorem iacularetur; paulo post
petrus in morbum et ad ultimam vitae lineam, denique ad tribunal Dei, Ibi fatali bilance

% O. Eberle, Theatergeschichte der Innern Schweiz, S. 191; J. Miiller, Jesuitendrama I, S. 122, Unzuging-
lich war mir: B. Fleischlin, Die Schuldramen am Gymnasium und Lyzeum von Luzern 1581—1797 =
Katholische Schweiz. Blitter fiir Wissenschaft, Kunst und Leben, N.F. I, Luzern 1885. Herr Professor
Dr. Robert Wildhaber, Basel, hatte die Freundlichkeit, mir das Zitat (S. 370) wortlich mitzuteilen, Daraus
geht aber nur hervor, dafl Fleischlin anscheinend das Zentralmotiv (Die Seele auf der Waage) gar nicht
als solches erkanate. Es heifit in der knappen Inhaltsangabe des Stiickes vom »8eizigen Peter” nur: ,,Da
hatte er einmal Nachts in einem Traumgesichte die Qualen der Holle fiir die Geizigen so furchtbar geschaut,
daB vor Schrecken die Haare grau wurden. Petrus, tief erschiittert, bekehrte sich sofort, gab all sein Gut
den Armen ... Es ist unwahtscheinlich, daB3 die Wigeszene, die iiberall die Mitte bildet, etwa auf der
Luzerner Jesuitenbithne ausgelassen oder durch eine (szenisch viel schwieriger zu bewaltigende) Schau
in die Holle ersetzt worden wire.

% O. Eberle, Theatergeschichte der Innern Schweiz, S, 257. Das dort Anm. 89 sehr ungenau zitierte ,,Pro-
gramm in Minchen® lieB sich trotz vieler Bemithungen von Dozent Dr. Hellmut Rosenfeld nicht auf-
finden, Einen blofien Titelvermerk geben: N. NeBler, Das Jesuitendrama in Tirol. Ein Beitrag zur Ge-
schichte des Schuldramas. Progr. Brixen 1906, S. 21, und K. Lechner, Geschichte des Gymnasiums zu
Innsbruck, III. Teil, Progr. Innsbruck 1908/09, S. 100. ,,1673, zum Schulschluf ,Petrus Telonarius‘.*

% O. Eberle, Theatergesch. d. Innern Schweiz, S. 257, Anm. 89 mit genauem Hinweis auf jene Perioche, aus
der mir Herr Stiftsarchivar Dr. J. Duft, St. Gallen, freundlicherweise die folgenden Ausziige besorgte,
wofiir ich hier sehr danken méchte.,
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examinantur eius vitia, et virtutes; hae plumae sunt, illa graui pondere recta ad inferni
(Centrum subsidunt. Jam desperato misero salus erat, cum beati Genij panem, quem nupex:
in pauperem coniecerat, proferunt, trutinae imponunt, eamque castigato non nihil f:atah
pondere in aequilibrium reducunt. Ex eo tempore Petrus in egenos largus et prodigus.
Cum iam omnia sua donasset, vt se ipsum daret, clam patria valere iussa, Ierosolymam
abijt, ac se ipsum per Notarium suum in seruitutem Zoilo cuidam vendidit, pretio in
pauperes distributo, ibi cum Servus est, et multarum sannarum ludibriorumque scopus,
saepius Christi secundum quietem sibi aparentis et Diuina solatia ingerentis spectaculf)
recreatur: donec a duobus suis popularibus casu Ierosolymam aduenis cognitus, et mani-
festatus, inde in nouas latebras iterato disperijt muto miraculo se in viri Sancti laudes
facundo. Ex vita.S. Toan. Eleemos. apud Boland. 23, Tan®,

,PROLOGVS Musicus .

Sponsus diuinus animam humanam ad Alchimiae fornaces fuliginem contraxisse dolet,
eamque symbolicis terroribus ab eo studio reuocat.

ACTVS I.

Scena I. Misericordia sordidos Eucliones ad balneum inuitat, noto illo ex D. Lucae c. T
innitu, Date eleemosynam, et ecce omnia munda sunt vobis. Petro potissimum Telonario
acre lixiuium parat, aenigmatica citatione ad lauacrum euocato.

Eingang

Vnd 1. Scen. Barmhertzigkeit klopffet denen ruossigen Goldmachern ins Badt, dahin
auch der Geitzige Zolner Petrus beschaiden wirt.

Scen. 2. Petrus obaeratis suis diem dicit, et vt rationibus suis consulat, Rationem iuxta
habet.

Geitzteiiffel lehret Petrum einen mercklichen handgriff, daBl Judenspiel in maisterlich
zufihren.

Scen. 3. et 4. Comitia Mendicabulatorum Petri Telonarij nomen solenniter ex albo
Datariorum expungunt, quod et ipse in miserorum Casibus dativum non admitteret.

Betler Zunfft ist mit Peter iibel zufriden, daB sie imer von ihme mit dem niichternen
helff dier Gott abgewissen wurden. haben sunst jhre héndel mit ainander.

Scen. 5. Petrus ad importunum rogatorem, cum alia tela deessent, panem iaculatur,
et diuinae miserationis pupillam tangit.

Petrus wirfft einem vngestimen Betler ein Leib Brot au3 Zorn nach.

Scen. 6. Ad disputandas Theses de heriscundo Petri pane conueniunt Esuritores plures,
et dum suam sibi quisque portionem vrget in Ferio, illorum aliquis argumentatur in
Celarent, et triumphat.

Andere wollen auch ein thail daran haben, thailens mit dem Stacken.

Chorus.

Date, et Dabitur vobis, duo fratres Misericordiae pro castris sororijs e tenello pueritia
flore centurias legunt, et suo vterque nomine ac officio perfungitur.

DaB Edle schencken-geschlecht, auff daf3 es nit in angang komme, wirt mit netien jugent-
Pfflintzlin vermehrt.

ACTVS II.

Scen. I. Petrus ex Dei nutu repente aeger Medicorum Pharmacopolia solicitat.

Petrus gehling kranck: Man laufft ihm vmb den Doctor.



Scen. 2. Misericordiam inter et Tustitiam breue amicumque de Petro friuiculum.

Barmbhertziekeit vnd Gerechtigkeit gerahten in ein freiindliches streitlein wegen Peter.,

Scen. 3. et 4. Petro medica sub manu nihildum saniori, Diunina denique arteriam tangit;
vocat ad iudicium; ante actae vitae opera fatali trutina explorat: graui scelerum lance
recta inferni centrum petente, vnus denique panis in pauperem nuper coniectus fatale
pondus castigat, et Iudicis sententiam suspendit.

Peter in zigen, vnd vor dem gestrengen Richterstuel GOttes. Thme werden abgewogen
alle seine begangne Werck, in ermanglung der Gueten, da gleich ietzt daB erschrockliche
Vrtheil iiber jhn ergehen solte, thut das best der einige laib Brott, so er dem Bettler
nachgeworffen, vnd macht die Wag-schalen einstehen.

Scen. 5. Petrus a praedictae scholae censoria Virga iam docilior, capere tandem incipit,
verba accipiendi, aufferendi etc. plerumque post se accusandi casum trahere: idcirco
Auaritiam suas sibi res deinceps habere iubet.

Nach dem Peter widerumb zu sich selber kommen, ziehet er andere Saiten auff.

Scen. 6. Esuriens quidam Podalirij nepotulus Petrum, post morbum, curatum venit:
Rusticum cum Filio ludos dat.

Facell ein durstiger Gseng-Gott tragt sich Petro fiir ein Artz ahn, kombt zu spat. wil-
fahret einem Bauren der seinen Sohn in einer Stund will zum Doctor gemacht haben.

Scena 7. et Chorus.

Plenum virtutum Chorum bipatentibus Petri foribus admittit Eleemosyna, proscriptis
inde vitiorum laruis.

Von Petro bekommen den Korb die 7. Haubtlaster, hingegen wirt bey jhme einlogiert
die sambtische Tugendt-gesellschafft.

ACTUS III.

Scena I. Naufragus, quam a Petro in Eleemosynam acceperat vestem, quod sibi minus
esset commoda, in foro scrutario venditum it; id quod deinceps Petro argumentum magnae
tristitiae,

Einer, so ein Schiffbruch erlitten will daB Klaid, welches jhme Petrus von seinem Leib
mittheilt zu Gelt machen.

Scena 2. Petrus ex pumice torrens late in pauperes exundat. synthesin naufrago a se
datam, in foro venalem esse cum moerore intelligit.

Petter nuhn mehr ein anderer Mann giesset denn Armen mit Kiiblen aus, wa8 er zufohr
mit Geitz zusammen geschwembt. vernimbt mit laid daB sein Klaidt, so er dem Schiff-
brichigen geben, jetzo auff dem Grempel-marckt hange.

Scen. 3. Misericordia suspensum nuper ad Petri acdes paraeneticum aenigma, iamque ab
ipso probe solutum, refigit, alteramque illi lectionem praescribit ex imitatione Christi.

Die Barmhertzigkeit erfrewet sich ob jhres Discipuls groBen progressen: schreibt jhme
ein Newe lection vohr.

Scena 4. Petrum, mutante Dextera Excelsi ex Harpya in Pelicanum abijsse, non dubijs
argumentis deprehendunt Nicomachus, Lysimachus ete. debitores.

Nicomachus Petri Schuldner wil hinfiirahn denn ZinB so jhme nachgelassen worden,
bey dem Zapffen fliissig machen, sein Vrssul aber sagt nain darzu.

Scena 5. et Musica. Christus secundum quietem apparet Petro et delicias facit ipsa in
veste, quam ille nuper naufrago in stipem.

176

Petro erschaint Christus im schlaff eben in dem Klaidt so er dem bediirfftigen neiilich
geben. Pt

Scena 6. Ebrius caelestis solatij poculo Petrus audet altius ad diuinae inspirationis
praecentum attemperare chordas, et qui sua hactenus, modo se ipsum egenis velle impen-
dere.

Peter nach auBgaab alles des seinigen erkiinet sich aus Himmlischen antrib sich selbsten
den Armen zuschencken.

Scena 7. et 8. Vernula aliquis a Petro manu missus, quod . .. (unleserlich, Druck ver-
derbt) . .. clamosis de nocte iubilis plateas velut a dentium dolore amens dentifrangibulo
gubijitur, et sanos dentes perdit interca Petrus,clam patria valere iussa, Frustra domi
quaeritur.

Eim Gassen-iolendten nacht bachanten werden die Zahn auBgerissen, als hete er aull
zahn wihe also geschrihen, vnder dessen wirdt Peter dahaimbd ermanglet vnd vergebens
gesucht.

Scena 9. et Chorus.

Petro, quo se pauperum seruitio liberius impenderet trans mare Jerosolymam clam
fugienti Neptunus cum Syrenibus festium inter vndas propempticon accinit, nequicquam
a tergo in insidias sequente orco.

Peter macht sich iiber Mehr, Jerusalem zu, deme der Gott Neptunus sambt seinen
Merfriwlein mit einem lieblichen Hoffrecht auffwartet, darbey auch der holische Fischer
sein interesse zu beobachten waist.

ACTVS IV.

Scena I. Petrus Ierosolymis novus aduena, semet in pauperum seruitia diuendendi
propositum aperit suo Notario vni viae comiti et secretorum conicio.

Peter ein nunmehr zu Jerusalem ankommender Frembdling begehrt an seinen Diener
Achate verkaufft zu werden mit erléstem Gelt den Armen beyzuspringen.

Scena 2. Echo et Bursimungus aliquis Hurnum Petri Famulum ludificant, dum per-
ditum herum per syluas frustra quaerit.

Hurnus in dem er seinen verlohrenen Herren suecht, verlichrte witz vnd Beutel.

Scena 3. Petrus cuidam Zoilo in culinae servitia venditus Notarum remittit domum,
mutuum Vale inter lachrymas.

Peter allberaith aufl einem Edel-vosten Herren ein fretiwilliger Sclav vnd Zoilo einem
Burger zu verichtlichem Kuchen Dienst verkauffter Knecht beurlaubet Achatem. trau-
riger abschidt.

Scena 4. Philargyria nundinans explicat suis ex omni statu confluis Desiderijs, et pro
re fumos vendit.

Frauw Gelt lieb eroffnet jhren Lufftschluggern ein glicks haffen, zihen all mit voller
Hand lehren betrug.

Scena 5. Petri virtus hero in admiratione et pretio est. Conseruis Lentino et Mutio
spina in oculis.

Peter erwirbt zeitlich mit from vnd embsig keit seines Herren Gunst wie nit weniger
seiner mit-Diener grosen Neidt vnd verhassung.

Scena 6. Clepta quidam e Zoili culina furtim ahenum effert, et in flagranti deprehensus
captat in arena consilum, atque hero velut alienum obtrudit venale.
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Tin Stiicklin aines auB gebeutleten Diebs, so auff der Arbeit erdapt, verkaufft Zoilo
sein aignen Kessel fiir einen frembten.

Scena 7. Petrus inter vncta coquinae seruitia et aemulorum probra, pura renidet animi
serenitate, et Rex est.

Petro ist sein schmutziger Kuchen dienst vmb ein Konigreich vnd Scepter nit fail.

Scena 8. Petri patientia inuidentis Conserui pugnis et conuitijs validae arietatur, ablati
insuper aheni fuliginosa suscipio candidae eius innocentiae nequiter affricatur, citra
maculam.

Auff Petri fist-gebaute Gedult-schantz thuon vnter General Neydharten einen vergeb-
lichen versuch die Vnbild vnd Verleimbdung.

Scena 9. et Chorus.

Tterum Christus Petro virtutum inter accentus diuina solatia propinat. iterum datam
pauperi synthesin cum venditae liberatis pretio ostendit, et ad fortiter glutienda sortis
humanae catapotia commasculat.

Petro werden die bittere Geduldt-pilulen widerumb in etwas mit Himblischen Trost
verzuckeret.

ACTUS V.

Scena 1. Caridon et Taricus duo Petri populares, Terosolymam veniunt et apud Zoilum
diuvertunt.

Zwen Herren, so Petri Landtsleiith, kommen zu Jerusalem an, vnd nemen jhr einkehr
bey Zoilo.

Scena 2. In apparando hospitali epulo Mediastinum inter et puerum familias verbosae
tricae.

Zwen HauBschmarren lehren einander vnder zuberaithung del Gastmals die rothe
Hosen.

Scena 3. Petrus a praedictis duobus conciuibus sub seruili lacerna agnoscitur et magni-
fice consalutatur, diuulgatur.

Petri hallscheinender Tugend glantz Strahlet endlich mit vollem Liicht vnder veracht-
lichem dienst Klaid herfohr, wirt von obgedachten 2. Landtsleiith erkennet vnnd Hoch
verehrt, mit bestirtzung Zoili.

Scena 4. ut nouis honoribus obuertat dorsum Petrus nouas in latebras se sub ducit.
Muto miraculose loqui iusso.

Peter wendet der Ehr den Rucken, flihet von dannen, vnd macht einen Stummen reden.

Scena 5. Fama Dei nutu petri virtutem late diuulgat; Eadem, quod in veriuerbio est,
crescit eundo.

Petri lob vnd Wunderwerck wirt durch dal gemeine geschrey erweitert, nit ohne ge-
wonlichen zusatz.

Scena 6. Petrum in fuga velut solem in occubitu clarius resulgentem adorat, et iessu
prosequitur Zoilus cum familia.

Zoilus sambt seinem Hausgesindt betauret sehr Petri flucht, befihlen sich sambtlich
dessen hochmigendten Gebett vnd verdiensten bey Gott.

Schlufired.*

Im Anschlufl folgen nur noch ,,Actorum Nomina et Ordo Personarum wie

gewohnlich bei den Periochen des barocken Ordensdramas.
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Im ganzen laBt sich aus der benediktinischen Spielfassung von Rottweil
1675 erkennen, daB sie sich stirker als etwa Straubings Jesuitenspiel von 1658
an die Urfassung der Eleemosynarius-Petrus-Legende hilt, mithin auch jene
allegorisierende Uberkreuzung mit dem Barlaam-Josaphat-Roman nicht auf-
nimmt. Gleichwohl fehlt das Behagen an Allegorie, humanistischen Reminis-
zenzen und dergleichen auch hier nicht (Der Himmlische Briutigam laBt die
Menschliche Seele in der Ofenglut der Alchimisten ldutern; die ,,Geschwister
der Barmherzigkeit® treten auf: »Bleemosyna‘ als allegorische Gestalt er-
weist sich als Retterin; Petrus wird aus einer ,,Harpya“ des Geizes ein ,,Peli-
canus’ der Giite und Selbstaufopferung; Neptunus und die ,,Mehrfriwlein‘
schenken dem Jerusalemfahrer freundliche Seefahrt; Philargya zeigt jhren
gelehrigen Schiilern, den ,,Luftschluckern®, ihr falsches Spiel usw.). Auch
volkstiimliche Elemente scheinen in reichem MaBe eingestreut, mitunter reich-
lich derb, wie man entnehmen zu kénnen glaubt. (Der ,,Geizteufel” lehrt
Petrus einen Trick fiirs ,,Judenspiel’’; Geschichte ,,von dem Bauern, der
seinen Sohn will in einer Stunde zum Doctor gemacht haben‘; die strenge
Ursel, die ihren Mann am Versaufen des Ersparten hindert; die derb-komische
StraBenszene, wo einem Schreiner des Nachts die Zihne ausgerissen werden,
obwohl sie ihm nicht weh tun usw.). Daf} sich ins barocke Spiel auch jener
Streit der himmlischen Schwestern Barmherzigkeit und Gerechtigkeit iiber
Strenge oder Gnade beim Urteil tiber den Siinder eingefiigt hat, wie wir diese
Szene von den allegorischen Disputationen des mittelalterlichen Mysterien-
spieles (,,litigatio sororum‘‘) bis ins unmittelbare Volksschauspiel der Gegen-
wart etwa im innerdsterreichischen Paradeisspiel kennen, nimmt weiter nicht
wunder. Jedenfalls zeichnet sich die Auffithrung des Benediktinergymnasiums
zu Rottweil 1675 durch grofere Volkstiimlichkeit aus, als wir sie aus den
bisherigen Legenden- und Spielszenarien kennengelernt haben.

Damit aber nihern wir uns duch schon dem Ende des 17. Jahrhunderts, das
nur noch eine Spielauffithrung auf der Ordensbiihne beibringen kann.

Pruntrut 1681, Jesuitenkolleg: Niheres iiber diese Schweizer Auffithrung
ist nicht mehr bekannt?,

Weitere Spieldaten lieBen sich im barocken Mitteleuropa vorerst nicht finden.
Wohl aber wurde auch dieses Thema der Ordensbithne nachmals vom Volks-
schauspiel aufgenommen, wenn auch nur in einem bisher bekannten Beispiele
aus der Schweiz. '

% 0. Eberle, Theatergeschichte der Innern Schweiz, S. 191,
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Aus dem Ende des 18. Jahrhunderts stammt ein Textfragment des Volks-
schauspiels vom ,,gitzig Peter’, das noch zu Anfang des 19. Jahrhunderts zu
Hergiswil (Kanton Luzern) aufgefithrt worden war. Alois Liitolf teilte die
Verse, die sein Vater mit 70 Jahren noch vorsagen konnte, 1868 mit®. Das
Gesamtspiel ist als Text freilich verloren. Erhalten blieben die Begriifungs-
worte des ,,Argumenter mit der formelhaften Einleitung und der im Volks.
schauspiel tblichen captatio benevolentiae:

s - « - verzeiht daB wir einfache Baureng‘sellen
Solche Sach vornehmen wellen*.

Wir erfahren nur vom Berichterstatter den Inhalt der Legende, die wir ja
kennen; vor allem, dall der von den Bettlern, die nacheinander kamen und
abgewiesen wurden, sich bedridngt fithlende ,,gitzig Peter* in seiner Wut ein
Brétchen (Mutschli) nachgeworfen hatte. Dann aber erkrankt er und jammert
wie der Jedermann aus Sorge darum, was wohl aus seinem Besitzstande werden
wiirde. Die Szene zwischen ihm und dem Diener, den er um einen Sessel schickt,
ist wieder im Wortlaut erhalten. Sie geht nach dem Abgange des Dieners
unmittelbar in die ebenfalls im Verstext auf uns gekommene Szene des Traum-
gesichtes der Schicksalwiigung tber:

»(Diener ab. Petrus schlaft.)

Engel: Petrus, mein liebes Kind,
Wie hat dich gmacht der Geiz so blind,
Wie viel hast gsetzt auf Guot und Geld,
Auf Zeitlich Ehr und Gunst der Welt.
Das doch vergeht wie der Rauch im Wind;
Betracht es jezt, mein liebes Kind,
DaB nichts mit dir reist ins ewige Leben,
Als nur was d’hast den Armen geben.
Ich hab’s dir oft gebildet ein,
Das Unrecht muoB zrukgeben sein.
Du wirst dich nicht bereden lon
Wie viel vor Gott Allmosen gilt,
Damit du einmal werdest milt.

Christus: Horst mich du viel verruchter Siinder,

Gib Rechnung von deinem Guot, du Schinder
Vor meinem Angesicht rein und bloB
Fiir all deine Laster klein und gro8.

i A: L.iito]f_ Aus der friihern Schaubithne der Stadt und Landschaft Lucern = Der Geschichtsfreund XXI1I,
Einsiedeln — New York — Cincinnati 1868, S. 154f., bes. Nr. 9 (Der gitzig Peter, S. 3131T.).
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Engel: Hochster Gott ich fir ihn bitt,
Du wollest ihn doch strafen nit,
Sondern ich bitt aufs hochst gar eben
Du wollest ihm doch schenken’s Leben.
So wird er gwiil von Siinden lon,
Zur BuB bald wieder auferston.

Wohlan so bin ich schon bereit,

Am meisten aus Barmherzigkeit,

So thiind ihr bald ein Wag vortrigen
Darauf die ganze Handlung wiigen,
Wann er unrecht erfunden wird,
Vom Rechten ihm die Straf gebiirt.

(Engel erscheint mit der Wage)

Christus:

Wie will nun das ein Wagen sein
Unbillig wirs und gar nicht fein,
Wenn er der Holle sollt entgoh,
Der nie niid Guots sein Lebtag tho.

1. Teufel:

Dieweil sie nun wend afo wige,

So wend mir au als fiiretrage.
Damit mir recht haben z‘leggen auf.
Ja sei nur gschwind in allem Lauf.

2. Teufel:

3. Teufel:

(Alle Teufel bringen Kohlen und legen sie auf die Waage. Die Engel finden nichts, was sie
auflegen konnen als ein Brot, dafl Petrus einst einem Armen nachgeworfen, das aber halt
dem Basen das Gleichgewicht)

Teufel: Hitt er 'ne Stei in seinem Grimm,
Das Brot das wir nit worden ihm.

Engel zu Christus: Die Wog stoht still mein Herr und Gott,
Darum billig ihn verschonen sott.
(Die Teufel wiithen dariiber)

Han ich nicht selber Macht und Gewalt,
Zu thun und zu handeln wies mir gfallt,
Darum daB Jeder fiir gwiil glaubt.

Ihr Engel! jagt sie aus dem Staub,
Damit sie uns nit plagen mehr.

Engel: Soll fleiBig geschehen, mein Gott und Herr.
(Zum Teufel)
Geschwind, fort mit euch, ihr wiiosts Unthier!
(Die Engel jagen sie mit Schwertern fort).

Teufel : 0O weh, o weh, mir miiénd is Fiir.

Christus:
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Engel (zu Petrus, der noch schlift):

Petrus, mein lieber Sohn!
Hast geseh’ die Disputation,
Wies geht mit der Welt und der Seligkeit,
Auch was fiir Pein der Siind bereit;
So unbarmbherzig als ein Grus,
Wirds mit dir gefahren us.
Wenn d’aber au Almosen gist,
Den Armen liebst zu jeder Frist,
Handlest mit deinem Guot nach Grechtigkeit,
So hast z’erwarten die Seligkeit.
Bitte dich, nimm dirs wohl zu Herzen,
Die Seligkeit thuo nit verscherzen,
Es ist viel besser eine Weil hier z’leiden,
Als ewig dann den Himmel z’meiden.
(Engel gehen ab).
Petrus (erwachend): O wo bin i gsi, wie isch mer gsi,
O hunderttausendseliges Brod,
Das mich errettet aus aller Noth.
Ich will jetz Gott dienen geg wie's mir gang,
Kein Siind mehr thuon mein Leben lang . . .

Und gleich darauf kommt wieder ein Bettler, den Petrus Telonarius getreu der
griechisch-lateinischen Legende und den Barockspielen (so weit wir dies aus
den erhaltenen Szenarien sehen konnen) beschenkt.

Immerhin ist das Wesentliche, die Kernszene des Legendenspiels, im Volks-
munde erhalten, wenngleich sich soviel wie gar nichts iiber die ,,Inszenierung‘
aussagen lifit. DaB} es ein ,,Volksschauspiel“ jener Art ist, die sich aus dem
Erbe des Barocktheaters unter Weglassung des Allzu-AuBerlichen langsam
im eisigen Anhauch der Aufklirung zu Ende des 18. Jahrhunderts ergeben
hatte, scheint ziemlich sicher. Vielleicht ist es eine biithnen- und vorhanglose
Vorstellung, wie sie z. B. die innerdsterreichischen Lande bis heute als die hier
typische, immer noch lebenskriiftige Form des Volksschauspiels aus barockem
Erbe und nach ziher Verteidigung gegen den Rationalismus bewahren?®.
Darauf deutet z. B. die Kleinigkeit, dal der miide und kranke Petrus Telonarius,
wenn er ruhen will, sich nicht in ein Bett legt, wie dies bei einer Biihnen-
auffithrung wahrscheinlich wire, sondern seinen Diener um einen Sessel schickt,

* Vgl. zum Wandel der Inszenierungsart des Volksschauspiels zwischen Barockdrama und Stuben- bzw-.
GrofBspiel des Volkes: L. Kretzenbacher, Biihnenformen im steirisch-kirntischen Volksschauspiel
= Carinthia I, 141. Jgg., Klagenfurt 1951, S. 1364,
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auf dem er schlafen will#?, Denn er fiihlt nach seinen Worten den Tod heran-
nahen. (,,Es dinkt mi frei es woll mer gschwinden | Wie iibel stdrb ich von
meinen Kinden. ..). Petrus bestellt durch den Diener noch den ,,Schaffner*’
fiir morgen frith und schlift auf dem Sessel ein. Das gehort fest der Formen-
sprache des ,,Stubenspiels* innerhalb der Volksschauspiele zu.

Der bezeichnendste Gegensatz gegeniiber der hoch- und spétmittelalterlichen
Legendenform in Versnovelle und Predigermund auf der einen Seite und dem
barocken (jesuitisch-benediktinischen) Legendendrama ist auch hier im
Schweizer Volksschauspiel das Fehlen des Motives der Marienvermittlung.
Das kann kaum unbewuBtes Vergessen, Verlust eines wesentlichen Motives
sein. Vielmehr hingt es wohl mit der direkten Ubernahme eines Barocktheater-
textes zusammen, auch wenn es die Quellenlage bisher nicht erlaubt, eine
bestimmte Ubernahmsrichtung festzustellen. SchlieBlich gibt es im siiddeutsch-
schweizerisch-osterreichischen Volksmunde ungezihlte Beispiele fiir das
Fortleben von Barock- (insbesondere Jesuiten-)Theatertexten im Volks-
munde!. Zum andern aber wire es hier im Spielkreis Luzern-Land unter dem
wohl stirker als anderswo wirksamen Einflusse protestantisch-kalvinischer
Geistigkeit auch nicht zu erwarten, da ein Bearbeiter der mittelalterlichen
Legendenform auch die fiir den Ablauf des Spieles keineswegs wesensnotwen-
dige Marienszene iibernahm, soferne es iiberhaupt je eine dramatisierte Form
dieser geistesgeschichtlich wie legendenpsychologisch so bedeutsamen Epi-
soden-Ausweitung der Urform gegeben hat. Auf jeden Fall schien hier die
Riickkehr zur alten Legende geraten, auch wenn nicht die entscheidenden
Vorbilder, némlich die Tradition des Barocktheaters als des eigentlichen
Nahrgrundes des geistlichen Volksschauspieles in den Alpenlindern diesen
Weg schon vorgezeichnet hatte.

® Genau so heute noch im geistlichen Stubenspiel der Steiermark: Paradeisspiel: Adam schlift auf cin.cm
Sessel ein, wenn Gottvater ihm die Rippe fiir Eva aus dem Leibe nimmt. Herodes erwartet die I?rei Konige
im ,,Hirtenspicl®, nachdem er aaf einem in die Spiclplatzmitte in der Stube gestellten Scssel cingeschlafen
war, und ebenso erwartet der ,,Reiche Prasser* im ,,Hauptsiindenspiel den Todspicler auf einem Sessel,
der das Bett vertritt. Vgl. L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark, Wien 1951,
S. 62 u. 221. )

4 Vgl fiir dic Spiellandschaft Innerosterreich (Steicrmark, Kirnten, Krain): L. Kretzenbacher, Jesuiten-
drama im Volksmund. Zum Thema von der getreuen Frau in Ballade und Sage, auf dem Barocktheater
und im Volksschauspiel, in: Volk und Heimat, Festschrift fiir V. Geramb, Graz 1949, S. 133 ﬁ'
L.Kretzenbacher, Magdalenenlegende und Volksschauspiel, in: Beitrage zur Volkskunde Tirols, Festschr.
f. H. Wopfnet, 11, Innsbruck 1948, S. 2191,

L. Kretzenbacher, Der Graf von Backenweil. Ein Heimkehrerspiel auf dem steirischen Barocktheater.
Festschrift f. Julius Franz Schiitz, Graz 1954, S. 101,

2 Beilagen:

1. Titelseite des Programmdruckes der Jesuiten-Auffithrung zu Straubing 1658.

2. Titelseite des Programmdruckes der Benediktiner-Auffiihrung zu Rottweil 1675.



Predigtexempel, Leselegende, Kirchenbild, Barockdrama oder Volksschau-
spiel: sie alle mahnen zur Barmherzigkeit gegeniiber dem irdischen Elend der
Armut des Nichsten. In unserer Legende ist es die Traumvision, die den
Schwerbelehrbaren im Bilde der Ur-Idee des Waagegerichts im Jenseits iiber
alle Diesseitstaten einpriigsam iiberzeugt, daf dem Hartherzigen nichts zu
hoffen bleibt. In die soziale Mahnung der frithen Legendenform im griechischen
Kulturraum des christlichen Ostmittelmeeres mischt sich die aufkommende
Welle mittelalterlicher Marienverehrung mit vorreformatorisch-undogmatischer
Trostung fiir den Stinder, dafl er vielleicht dennoch gerettet werden kénne,
sofern nur die Gottesmutter fiir ihn eintrite. Im Streit der Konfessionen um
die Rechtfertigungslehre, in der neukatholischen Ablehnung des protestan-
tischen ,,sola fide*-Gedankens gewinnt das Thema, von jeder sozusagen ,,un-
dogmatischen‘‘ Zusatzepisode gereinigt, auf dem Barocktheater neuen Sinn,
der eben in der Betonung der Heilsnotwendigkeit der ,,opera®, der ,,Werke*
liegt, die nach der nachtridentinischen Lehre tiber die Letzten Dinge unbedingt
dazu kommen miissen, soll der Mensch gerettet werden. Diese Idee wird nun
im barocken Schaugepringe der jesuitisch-benediktinischen Ordensbiihne
ebenso eindringlich und zielbewult den Zuschauern vor Augen gestellt, wie es
das Volksschauspiel im bescheidenen Rahmen einer Wirtshaus- oder Bauern-
hofstube denen sagt, fiir die die unbeholfenen Verse des alten Legendenthemas
kein ,,Spiel” zur Unterhaltung sind, sondern eine volksfromme Form der
Andacht, ein ,,Spielen zu des Schopfers Preis®.
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Adams Testament und Tod

Apokryphe und Totentanz im lebendigen Volksschauspiel
der Steiermark

L

Es gehort zu den eindrucksvollsten Begegnungen mit religioser
Volksdichtung in unserer Zeit, der Auffihrung eines geistlichen
Volksschauspieles in einer innerdsterreichischen Bauern- oder Wirts-
hausstube beizuwohnen. Auf einem kleinen freien Platz gleich neben
der Stubentiir, kaum 2,5 m im Geviert, ohne Biihne und Vorhang
oder Versatzstiicke, mitten- unter den von drei Seiten andringenden
Zuschauern rollt so ein geistliches Geschehen aus Bibel oder Evange-
lienbericht, aus Volksbuch oder Legende ab. Volkstiimlich zurecht-
gebogene Kirchenliturgie bestimmt die streng beibehaltene, eigenartig
steife Gestik und das mienenspiellose Gehaben, dazu aber auch man-
ches aus dem tiberlieferten Liedsang der Spieler, die durchwegs der
lindlichen Bevolkerung angehtren. Bauern, Holzknechte, Hand-
werker, Eisenbahn- und Strassenarbeiter haben sich die reimgebun-
denen Verstexte mihsam in Verbindung mit dem eigenartigen am-
bulando-Stil des Auf- und Abgehens wihrend des stark rhythmisier-
ten Sprechens aus den eigenen Handschriften und aus dem stindigen
Vorsprechen und Vor-Agieren der dlteren Spieler eingelernt. Nun
spielen sie, in kleinen Gruppen von etwa acht bis zehn Rollentrigern,
zusamt ihrem Biindel von seltsam unhistorischen Kostiimen und
Masken und Requisiten umziehend, an Samstagen und Sonntagen im
Advent oder in der Fastenzeit rundum in den Détfern und auf den
Einschichthofen ihres Heimatumkreises. Hier spiclen sie ihr geistli-
ches « G’spiel»! deshalb, weil ein duldsamer oder gar spielfreundlicher
Pfarrer die. Auffiihrung in den geistlichen Sonntagsunterricht seiner
«Christenlehre» einbezieht; dort wieder, weil eine ganze Gemeinde
die Spicler von weither zu sich gebeten hat und da, weil sich’s ein
Hof zur Ehre und zum geistlichen Nutzen anrechnet, wenn die Spieler
von heute auch zu ihm kimen und mitihnen die ganze « Freundschaft»,
die Verwandten und die Nachbarn, so wie es ehedem der Brauch
gewesen sei.

Das beliebteste Thema im lebendigen Volksschauspiel der Steier-
matk und Kirntens ist unzweifelhaft das «Paradeisspiel». Einst hatte
esin den Jahrzehnten der Verachtung und Verfolgung des geistlichen

1 Vgl. V. Geramb, Vom «geistlichen Gspiel» in Steiermark: Zeitschrift des Histori-
schen Vereins fiir Steiermark 43 (Graz 1952) 152ff.
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Volksschauspiels der Alpenlinder, wihrend der Aufklirung zwischen
1760 und der Jahrhundertwende, ja noch driiber hinaus fast bis zum
Auftreten Karl Weinholds?, der ganzen Gattung den Namen gegeben.
Dutzende von Behorden-Currenden gegen die «Paradeisspieler»
verengten ihren Lebensraum, da «von Amts wegen detley unanstin-
dige Fuerstellung» nicht geduldet wurde, zumal «derley Spieler zu
keiner Auferbauung, sondern lediglich nur zur ArgerniB des Publici
AnlaB geben». Die «ParedeiBspiller» aber, denen man Masken, Ko-
stiime, Handschriften und die paar verdienten Kreuzer weggenommen
hatte, wurden als «solchem Verbotte zuwider Handelnde sogleich ar-
restirlich angehalten»3. Noch heute aber nennen sich die Triger des
geistlichen Volksschauspieles in der Steiermark mit Vorliebe «Para-
deisspieler».

Auch im lebendigen Spielbrauch der Steiermark und Kirntens gibt
es etliche Typen des Paradeisspieles. Die Grundform bleibt im we-
sentlichen freilich immer die selbe, wie sie bei Hans Sachs vorgebildet
erscheint in seiner «Tragedia von schepfung, fal vnd ausstreibung
Ade auss dem paradeyss», geschrieben 15484 Wihrend aber das Spiel
des steirischen Obermurtales und seiner Kirntner Nachbarschaft rein
auf das gesprochene Wort gestellt ist, halten die steirischen Miirztaler
und jene aus dem weststeirischen Sodingtal an ihrem «gesungenen
Paradeisspiel» fest. Das ist jene sehr altertiimlich anmutende Art,
nach der die priesterlich gekleideten drei « Gottlichen Personen» auf
einer Bank mitten unter den Zuschauern sitzend dreistimmig in epi-
scher Breite mit jeweils einem Reimpaar und einem Kehrreim jenen
heiligen Bericht von Weltschopfung, Teufelslist und Stndenfall, vom
Gericht uiber das Urelternpaar und seiner Vertreibung aus dem Para-
diese singen, der dann immer wieder nach etlichen Strophen dafiir
unterbrochen wird, dass nun all das Gesungene auf dem neutralen
Spielplatz vor den Fissen dieser Bauern-Dreieinigkeit in lebendiges
Spiel tbertragen werden kann®.

Der tiefe Ernst des gesungenen Schopfungsberichtes oder der hart
auf einander prallenden Streitverse von «Barmherzigkeit» und «Ge-
rechtigkeity», die nach der hohen Theologie des Mittelalters in det

2 K. Weinhold, Weihnacht-Spiele und Lieder aus Siddeutschland und Schlesien.
Graz 1853.

# Beide Archivstellen aus L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark
(Wien 1951) §1.

* Hans Sachs, Gesammelte Werke, herausgegeben von A. Keller: Bibliothek des
Stuttgarter Litterarischen Vercins 102 (Tibingen 1870) 19ff.

& Vgl. Spielerlebnisse und Textschichten-Untersuchungen steirischer Paradeisspiele
bei L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel 41 ff.
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«litigatio sororum»® die beiden widerstreitenden Wesenseigenheiten
Gottes vor der Tatsache des Siindenfalles versinnbilden, der wechselt
mit den burlesken Szenen des « Hollischen Rates» und des « Luzifer-
Thrones» der Teufel und mit ihren grotesken Bocksspringen zwi-
schen Dreifaltigkeitsbank, Paradeisbaum und Stinderpaar.

Dann aber ist das Gericht tiber das Urelternpaar zu Ende. Trotz des
briilllenden und heulenden Protestes der Teufelsspieler in der stickig
heissen Spielstube verkiindet Gottvater seinen Ratschluss, das Men-
schengeschlecht dennoch, wenn auch nur vor der ewigen Strafe zu
bewahren, es durch seinen Sohn, der als priesterlich gekleideter
Christusspieler demiitig fiirbittend vor ihm auf dem Stubenboden ge-
kniet hat, erlosen zu lassen. Hier konnte nun, wie iiblich in der Steier-
mark und in Kirnten, das weihnachtliche Erlésungsthema, also das
«Hirteng’spiel» unmittelbar anschliessen oder auch das dsterliche im
Grosspiel der Passion?, oder aber es konnte zeitlos giiltig das Gleichnis
vom Guten Hirten und dem verlorenen Schiflein, der siindigen Men-
schenseele im gesungenen «Schiferspiel» barocker Herkunft folgen®.

Eine ganze Gruppe steirischer Paradeisspiele aber schliesst hier
noch einen sehr kennzeichnenden, gesungenen, gesprochenen und ge-
spielten «Totentanz» an, der in den ilteren Handschriften wie im
lebendigen Spielbrauch als «Testament Adams» geht. Es ist sogar die
tberwiegende Mehrzahl der vorliegenden Texte, die diesen Abschluss
des Paradeisspicles als Ubergang zu einem Folgespiel wihlt, meist dem
«Schiferspiel», das ja selber wieder einen Totentanz («Tod und
Schiferin») enthalt.

Wir wollen hier dem Schluss eines Paradeisspieles im Frithsommer
1958 in der Weststeiermark beiwohnen. Ganz junge Leute aus den
Détfern Stiwoll, Sédingberg und Stallhofen haben die nie véllig
unterbrochene Tradition aus dem Munde jener ilteren Spieler tiber-
nommen, denen einst Max Mell zugehort und in seinem «Steirischen
Lobgesang» ein Denkmal gesetzt hatte?.

Eben hat der Engel auf Gottvaters Geheiss mit einem quergehal-
tenen Schwerte, so wie es manche Steinbilder des Mittelalters dar-
stellen, das Urelternpaar aus der Spielstube gedringt. Doch hat er
dabei auf den Trost einer Erlésung wenn auch in ferner Zeit nicht

¢ Ebenda 78 .

? L. Kretzenbacher, Passionsbrauch und Christi-Leiden-Spiel in den Siidost-Alpen-
lindern. Salzburg 1952.

8 Zum Schiferspiel und seinen kulturhistorischen Wurzeln vgl. L. Kretzenbacher,
Lebendiges Volksschauspicl 151 ff.
¥ Max Mell, Steirischer Lobgesang (Leipzig 1939) 221ff.
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vergessen. Das singt sie nun nochmals, die «Gottlichkeit», die drei
gottlichen Personen, und wiederum im gleichen festen Rhythmus
und in der einprigsamen Weise dieses Bauernpsalmes, der durch das
ganze Paradeisspiel des Sodingtales wie durch jenes des Miirztales
ziehit: 19

Dreieinigkeit: Als Adam im Paradies nicht mehr war,

Sandt’ Gott einen Engel vom Himmel herab.
So loben wir Gott im héchsten Thron.

Der ihn getrost’ in seinen Leid
Und die Erlésung hat prophezeit.
So loben wir Gott im héchsten Thron.

Er lebt wohl neunhundertdreissig Jahr,
Dass seine Erlésung folget dar.
So loben wir Gott im hochsten Thron.

Alsdann macht Adam vor seinem End
Seinen Kindern ein Testament.
So loben wir Gott im hdchsten ‘Thron.

Was sie aber eben gesungen haben, das wird gleich in lebendige
Wirklichkeit, sinnennahe und erregend in der einfiltigen Darstellung
umgestellt. Wiirdevoll schreiten die Drei Gottlichen Personen aus der
Spielstube. Durch die gleiche Tir wankt nun schon der «930 Jahre
alte» Adam herein. Nicht mehr aufrecht und weiss, wie ihn Gottvater
durch seinen belebenden Hauch von der «Erde», einem weissen, in
die Stube gebreiteten Linnen weg aufstehen hatte heissen. Nun ist
Adam alt und lingst in Schuld gefallen. So trigt er einen breiten,
schwarzen Bauernhut, der sein birtiges Gesicht verdeckt, und einen
dunklen Mantel, unter dem freilich noch Hosen, Striimpfe und Schuhe
weiss hervorschauen. Tief gebiickt wankt Adam herein, in den heftig
zitternden Hinden eine klappernde «Beten», einen grobkoérnigen,
grossen Rosenkranz oder eine «Psalterbeten». Und glaubwiirdig be-
richtet er nun den Zuschauern von seinem endlos langen Leben und
Hoffen und schliesst daran sein «Testament», den Auftrag an seine
Kinder:

«O ihr meine lieben Kinder, ihr habt gar oft und vielmal gehort, wie
dass ich in dem Paradeis, in dem Ort der Wollustbarkeit gewesen bin
und wegen meinem Ungehorsam in dieses Elend bin verstossen wor-
den. Als ich einst iiber die Massen sehr betriibt war, sendete mir Gott
einen Engel, welcher zu mir sagte, wie aus meinem Stamme ein Mensch
soll geboren werden, der uns aus diesem Elend erlésen soll. Darum
ihr meine lieben Kinder bittet Gott unablisslich, dass er seine Ver-

10 Tonbandaufnahmen vom Mai 1957 im Schallarchiv des Steirischen Volkskunde-
museums, Graz, Band Nr. 23 und 25.
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heissung einmal erfiille. O Erden, eréffne dich! O ihr Felsen, zer-
spaltet euch und bringt uns hervor den langgewiinschten Messias!»

Hinterdrein aber war schon der Tod zur Tiir hereingeschlichen.
Graubraunes Sackleinen umschliesst enganliegend seinen Leib.
Darauf sind mit weissen Olfarben und schwarzen Rindern die Ge-
beine gemalt. Nur durch die Augenschlitze schaut der Todspieler
unablissig auf sein Opfer Adam, das vor ihm herwankt. In der Hand
hilt der Tod ganz nach der mittelalterlichen Vorstellung vom «grim-
mig Tod mit seinem Pfeil» eine holzgeschnitzte Pfeilwaffe, die er un-
aufhorlich wie den Zeiger der ablaufenden Lebensuhr dreht. Durch
die leinerne Schidelmaske raunt der Todspieler nun in ciner Art
monotonen Sprechgesanges die Totentanzverse, wobei er stindig
dem vor ihm einherwankenden Adam auf den Fersen bleibt. Jeweils
gegen Ende des Reimpaarverses sinkt der Sprechgesang um eine
Quart ab. Gerade das steigert noch das Unheimliche dieser Szene,
deren Text sich inhaltlich jenen Merkversen zu Totentanzfresken und
anderen Bilderfolgen anschliesst, wie wir sie vielfach gerade auch aus
den Alpenlindern seit dem Spatmittelalter her kennen.

Tod: «Ich bin der grimmige Tod genannt.
Den Pfeil trag ich in meiner Hand.
Der Pfeil ist eben so stark
Und dringt dem Menschen durch Bein und Mark.
Hernach bricht man ihm das Leben ab.
Dann legt man ihn wohl in das Grab.
Er sei jung, alt, arm oder reich,
Das ist mir alles gleich.
Die kleinen Kinderlein
Werden vor mir auch nicht sicher sein.
Der Reisende auf der Strass’
Hat von mir auch keinen freien Pass.
Biirger und Bauerngeschlecht,
Ist mir jeder recht.
Die pipstliche Heiligkeit
Ist von mir auch nicht befreit.
Sei’s ein Fiirst oder Graf oder geistlicher Herr,
Alles muss durch mich zu Staub und Asche werden.
Adam hat gelebt neunhundertdreissig Jahre,
Jetzt stehe ich eben da
Und stoss dem Adam das Leben ab.»

Da war nun der zitternde Adam schon in die Nihe der Tiire gewankt
und jih stésst ihm der Todspieler den Pfeil in den Riicken und gibt
ihm noch einen Fusstritt, dass der alte Adam unmittelbar zur Tiir der
Spielstube hinausstiirzt. Noch einmal wendet sich der Todspieler in
die Spielplatzmitte, seinen Pfeil drohend auf die Zuschauer ringsum
gerichtet und rezitiert ebenso monoton wie frither diese Worte, ehe
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er mit seinem wiegenden Schritte leise, wie er gekommen war, die
Spielstube verlisst:

«Ich habe dem Adam das Leben genommen, was ihm Gott gege-
ben hat. Hernach wird er ihn schon belohnen, was er Gutes und Boses
hat getan.»

Noch einmal betritt die Dreifaltigkeit die leer gewordene Spiel-
stube. Ruhig nehmen die Drei auf der Bauernbank Platz und singen
im epischen Berichtliede weiter, was eben geschehen war und was
weiter werden soll:

Dreieinigkeit : «Unterdessen stirbt Adam, der frommen Mann

Und lasst seine Kinder im Frieden stahn.
So loben wir Gott im hochsten Thron.

Es kommt schon die Zeit der Erlésung herzu,
Da Gottes Sohn Mensch werden tu’.
So loben wir Gott im héchsten Thron.»

Damit ist aber der Ubergang zu einem der nachfolgenden Erlosungs-
spiele gegeben.

Ahnlich im Darstellungsstil, aber etwas anders im Text und vor
allem in den Liedweisen vollzieht sich der Tod Adams im gegenwir-
tigen Paradeisspiel des Miirztales. Auf dem Bauernhofe des greisen
Spielfithrers Karl Schneller, insgemein Ranner am Eichberg hoch
iber dem Miirztal in der Gegend von Kindberg wurde es letztmals
Mitte Mai 1957 auf Tonband genommen. Zu den drei géttlichen
Personen, zu Gottvater, Gottsohn und dem Heiligen Geist, dessen
reine Singrolle von einer Frau gespielt wurde, treten im epischen Be-
richtliede noch ein Spieler der « Gerechtigkeit» mit Rémerhelm, mit
rotem Wams und weissem Chorrock darunter, eine gewdhnliche
Waage wie sonst St. Michael der Seelenwiigerl! sie hilt, in der Rech-
ten, dazu eine, hier ebenfalls von einer jungen Frau gesungene und
rezitierte « Barmherzigkeit». Zu fiinft singt man also in der Spielstube
zwischen den Einzelszenen in einer langgezogenen Kirchenliedweise

das Berichtlied:

Himmlisches Gericht: «Also wurd’ Adam und Eva weiss
Geschlagen aus dem Paradeis.
So loben wir Gott schon im héchsten Thron.

Der Adam weinet also heiss,
Weil er von keiner Erlosung nichts weiss.
So loben wir Gott schon im héchsten Thron. »

't Vgl. L. Kretzenbacher, Die Seelenwaage. Zur religisen Idee vom Jenseitsgericht
auf der Schicksalswaage in Hochreligion, Bildkunst und Volksglaube. Klagenfurt 1958.
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Wieder wankt nun der arme, alte Adam in dunklem Mantel und mit
einem schwarzen Hut bekleidet, einen Rosenkranz in den zitternden
Hinden herein und beginnt zu rezitieren:

Adam: «O ich armer Mann, was hab ich getan, dass ich wegen
einen einzigen Apfelbiss in ein so grosses Elend geraten bin? Soll ich
denn nie mehr die Hoffnung haben in das Paradeis zu kommen? Soll
ich denn all mein Lebtag in dem Tal der Zihren hier verbleiben miis-
sen? O barmherziger Gott, erbarme Dich meiner und strafe mich
nicht ewig wegen einer einzigen Stinde.»

Gottvater beauftragt den Erzengel Gabriel, dem Adam die Hoff-
nung auf Erlosung zu verkiinden. Und wieder singt das himmlische
Gericht ein paar Strophen und leitet damit zu Adams Testament und
Tod tiber:

Himmlisches Gericht: «Alsdann macht er vor seinem End
Seinen Kindern ein schones Testament.
So loben wit Gott schon im hichsten Throa!»

Adam: «O lhr meine lieben Kinder, Thr habt oft und vielmals ge-
hort, wie ich im Paradeis in der Wollust bin gewesen ...» Es sind die
gleichen Worte, wie sie auch der weststeirische Adam zu rezitieren
hatte. Flehentlich hebt auch der aus dem Miirztal die zitternden Hinde
gen Himmel und bittet um den Messias. Aber auch hier im Miirztal
tritt nun schon der Todspieler von hinten durch die Stubentiire an
Adam heran. In einem mit Olfarben auffallend bunt gefleckten, die
ganze Gestalt einhiillenden Maskenkostiim, das einen verwesenden
Leichnam darstellen soll, tritt der in diesem Falle tiber 84 Jahre alte
«Tod» den Adam an. Singend beginnt er den Totentanz:

Tod: «Ich Tod von Gott geschicket bin.
So nimm ich Dir das Leben.
Dein Leib muss werden wie ein Aas
Den Wiirmlein untergeben.
Mach Dich nur auf und sium Dich nicht,
Du musst ja heute noch
Jawohl mit mir auf fremde Strassen.»

In der gleichen Liedweise singt nun Adam dawider:

Adam: «Ach nit, ach nit, Du toter Mann,
‘T'u mich nicht hinweg reissen,
Hab ich gelebt auf dieser Erd so lang,
Neunhundert Jahr und dreissig,
Soll ich von all meinen Kinderlein
In diesem Jahr schon scheiden?»
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Und wieder singt der Tod:

«Vetlass Du’s all Deine Kinderlein,

Du musst ja jetzt schon sterben.

Hast Du gelebt auf dieser Erd!

Solang: neunhundert Jahr und dreissig,
Das ist eine lange Zeit.

Dein Lebenslauf ist aus,

Du musst hin in die Ewigkeit.»

Adam: «Behiit Euch Gott, Ihr lieben Kindetlein,
Ich muss von Euch schon scheiden.
Halt’s Gott vor Augen stets allzeit,
Tut’s Stinden und Laster meiden.
Gedenket meiner allezeit
Und denkt auch ans Sterben,
Auf dass bereit seid’s allezeit
Den Himmel zu erwerben.»

Hart war der Todspieler wihrend dieser gesungenen Verse, die
freilich schon starke «Zersingens»-Erscheinungen zeigen, dem Adam
auf den Fersen geblieben, der immer langsam und zitternd auf der
schmalen Spielfliche zwischen den Zuschauern im Kreise herumge-

gangen war. Da wechselt die Szene vom gesungenen Totentanz zum
gesprochenen tiber:

Tod: «Ich als der Tod von Gott gesandt

Den Pfeil trag ich in meiner Hand.

Dieser Pfeil ist also stark

Und dringt dem Menschen durch Bein und Mark
Und bricht ihm auch das Leben ab.

Dann legt man ihn ins Grab.

Jung und alt, gross und klein,

Soll alles meinesgleichen sein.

Arm oder reich,

Das gilt mir gleich.

Biirger und Bauerngeschlecht,

Das ist mir auch eben recht.

Der Reisende auf der Strass

Hat von mir auch keinen freien Pass.

Der Adam hat gelebt neunhundertdreissig Jahr.
Das ist eine lange Zeit,

Sein Lebenslauf ist aus,

Er muss hin in dic Ewigkeit.

Darum steh ich da

Und brich dem Adam das Leben ab.

Ich, der allergewisseste Tod,

Den man alle Stund und Augenblick zu hoffen hat,
Ich hab dem Adam das Leben genommen,
Welches er von Gott hat empfangen.

Gott wird ihm schon belohnen,

Was er auf dieser Welt Gutes oder Bases hat getan.»

Damit stosst der Todspieler dem Adam auch hier den Pfeil in den
Riicken, dass der Urmensch vorniiber durch die Tiire aus der Spiel-
stube stiirzt12,

Verstindlicherweise macht dieses unheimliche Umkreisen und
Raunen und fremdartig-eintonige Singen des Todspielers in der Stube
auf die vielen Zuschauer einen besonderen Eindruck. Wenn die Alten
dazu die Hinde falten und schweigen, so konnen sich die Jungen (%er
unangenehm ernsten Stimmung nur durch jihes Auflachen beim
Fusstritt des Todes gegen sein Opfer erwehren. Es ist cine jener Stel-
len im lebendigen Volksschauspiel aus alter Uberlieferung, wo es sich
heute um das noch wenig beachtete und diskutierte «Problem der
Zuschauer», nicht um jenes der Spieler handelt. Wir haben es hier
eben tatsichlich mit einer Altiiberlieferung zu tun, die seltsam
triimmerhaft und dem iibrigen Gang der Handlung nur lose verbun-
den zwischen dem Paradeisspiel, das ja dieser Szene gar nicht bedarf
(die steirischen Spiele des Obermurtales kennen sie nicht!) und dem
darauf folgenden Volksschauspiel (Hirten- oder Schiferspiel) stehc?n
blieb und von den Spielern anderer Spielkreise aber als fest zugehorig
empfunden wird.

11.

Ausser dem vorgebrachten Miirztaler Spiele!® und dem eben jetzt
im Frithsommer 1958 wieder weitum gespielten Paradeisspiel der
Weststeiermark4 kennen unseren Sonderabschluss mit «Adams Testa-
ment und Tod» auch noch die folgenden steirischen Paradeisspiele:
Kraubath bei Leoben5, Wildalpen im Salzatal'¢, Admont!?, Donners-

12 Zur Gesamteinordnung vgl. vorerst L. Kretzenbacher, Totentinze in der ostalp'mcp
Volkskultur: Berichte iiber die Vortrige auf dem 4. Kongress des Savez udruZenja
folklorista Jugoslavije zu Warasdin, 1957, Agram 1958 (im Druck). .

13 E. Stepan, Das Paradeisspiel, ein obersteitisches Volksspiel. Wien o.]. (191 1_).
Dazu: P. Rosegger, Das «Paradeisspiel» zu Kindberg: Heimgarten 36 (Graz 1912) 541,
bes. 57.

“s ZAx Schlossar, Deutsche Volksschauspicle. In Steiermark gesammelt, Band I (Halle/S.
1891) 1ff. 311ff. Dazu vgl. K. Mautner in: Wiener Zeitschrift fiir Volkskunde 17 (1921)
16. Uber die Auffiihrungén der Spieler von Stiwoll und St. Oswald bei Plan‘k.cnwart 1933
vgl. Grazer Volksblatt, Nf. vom 30. Mirz 1932. Versproben aus der weststeirischen S.Zenc
bei K. Polheim, Textverinderungen im Volksschauspiel: Germanisch-Romanische
Monatsschrift 19 (Heidelberg 1931) 143fF. ) e

15 Aufgenommen 1916. Handschriftlich in der Sammlung K. Polheim, mit einem
Liede «Ich bin der Tod, gesandt von Gott ...». Vgl. K. Polheim, 2. Bcrich.t iber die ...
Voratbeiten zur Herausgabe steirischer Volksschauspicle: Akademie der Wissenschaften
in Wien, 1918, nr. XVI, 128f, )

18 Vgl. die Proben bei J. Gregor, Das Theater des Volkes in der Ostmark (Wien 1943)
721,

7 J. R. Biinker, Volksschauspiele aus Obersteiermark (Wien 1915) 33 £.
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bach (in einem rechten Seitengraben des steirischen Mitterennstales)!®
und noch weitere!?. Unter den ilteren steirischen Texten findet sich
unsere Szene am ausgeprigtesten im Paradeisspiel aus Vordernberg,
wie es Karl Weinhold 1853 nach einer jungen Handschrift aus dem
Jahre 1847 veroffentlichte?0.

Nicht enthalten ist die Szene lediglich im iltesten gedruckt vorlie-
genden Paradeisspieltext aus der Steiermark, d.i. in jenem aus Fohns-
dotf bei Judenburg vom Jahre 1813. Hier ist vielmehr eine zeitkriti-
sche, sozialankligerische Szene vom groben Verwalter eingefiigt, den
dann der Teufel holt?l. Desgleichen fehlt die Szene in den gegenwiirtig
noch regelmissig aufgefiihtten Paradeisspiclen des Obermurtales,
hauptsichlich der Spieldorfer Steirisch und Kirntisch Lassnitz und
St. Georgen-St. Lorenzen ob Murau??. Damit im Zusammenhang ver-
wundert auch das Fehlen dieser Szene im nachbarlich kirntischen
Teile der Volksschauspiellandschaft Innerosterreich?® nicht.

Eine recht eigenartige Sonderstellung nimmt auch hierin der bisher
nur handschriftlich vorliegende Paradeisspieltext aus Obdach (stidlich
Judenburg am Ubergang ins kirntische Lavanttal) ein2%. Hier ist
zunichst an die Stelle eines besonderen Todspielers der Teufel Belial
getreten, der sich aber dennoch singend so vorstellt:

«Ich Tod von Gott geschicket bin,
Zu nehmen Dir das Leben,

Denn es ist verflossen hin,
Was Dir Gott hat gegeben ...»

Nach dem Gegensange Adams heisst es aber «Tod (tritt auf)»:

18 Ebenda S. 73 ff. Die Szene: «Adam in seynem Aelter».

19 2.B. bei C. Reiterer, Zeitschrift «Steiter Seppl» 26 (Graz 1891) 135f. Leider ohne
genaue Ortsangaben, vermutlich aus dem Mitterennstal.

20 K. Weinhold, wie Anm. 2, 302ff., bes. 328f.

21 Textabdruck bei V.Geramb, Die Knafl-Handschrift, eine obersteirische Volks-
kunde aus dem Jahre 1813 (Berlin und Leipzig 1928) 97ff. (Quellen zur Deutschen Volks-
kunde, 2).

2 Texte bei J. R. Binker, wie Anm. 17, 93l (St. Georgen ob Murau). Der Text aus
Steirisch Lassnitz handschriftlich bei R.Pramberger, Volkskunde der Steiermark, Hs.
Bd. 16, Niederschrift 1921 nach einer Vorlage von 1893, im Steirischen Volkskunde-
museum Graz.

2 Vgl. L. Kretzenbacher, Die Steiermark in der Volksschauspiellandschaft Inner-
dsterreich: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, NS 2 (1948) 148 . Zum Kirntner
Spiel vgl. G. Graber, Kirntner Volksschauspiele IT, Das Kirntner Paradeisspiel. Wien 1923.

24 Handschriftlicher Text bei R. Pramberger, Hs. Bd. 16, 1920, nach einer Vorlage
aus dem Jahre 1870. Vgl. L. Kretzenbacher, Schlangenteufel und Satan im Paradeisspiel.
Zur Kulturgeschichte der Teufelsmasken im Volksschauspiel, im Sammelwerk: Masken

in Mitteleuropa, herausgegeben von L. Schmidt (Wien 1955) 72ff. mit Exkursen iiber
das Obdacher Spiel.
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«Verlass Du Deine Kinder hier!

Auf musst Du Dich schon machen,

Ich lass Dir ja kein Tag mehr Ruh.

Dein Leben tu betrachten ...»
Von Belial ist weiter nicht die Rede. Es handelt sich dann lediglich um
den iiblichen Totentanz zwischen Tod und Adam. Das konnte an sich
cin Handschriftfehler sein, doch mehren sich solche Merkwiirdigkeiten.
Ganz abgesehen davon, dass im Obdacher Paradeisspiel der Ruf Got-
tes an den gefallenen Adam erst nach dem Himmlischen Gerichte des
Schwesternstreites zwischen Barmherzigkeit und Gerechtigkeit er-
folgt, was ja durchaus sinnvoll ist, da erst die theologisch-dogmatische
Grundlage fiir den Urteilsspruch gegen Adam geschaffen werden muss,
ist es z.B. im Schiferspiel aus dem gleichen Obdach so, dass Adam
als «Tod» der Schiferin das memento mori entgegen singen muss,
wenn sie mit ihm zum Abschluss des Spieles zum Totentanz antritt2,

Das Erscheinen des Todes an sich ist theologisch gesehen eine

Folge der Siinde und dementsprechend gelegentlich auch in der Re-
naissance schon vorgebracht. In Jakob Ruff’s «Adam und Eva» (um
1550) kommt der Tod sofort nach Evas Apfelbiss und stellt sich in
einem Monologe vor: «Ich bin der Tod in d’welt erborn, gemacht
von der Siind und uBerkorn ...»26 Doch handelt es sich dabei nicht
um einen Totentanz in unserem Sinne als Abschluss des Adam-Zyklus.
Ubrigens erscheint der Tod im Schweizer Spiel des Jakob Ruff ohne
das sonst stindig wiederkehrende Attribut des Pfeiles, mit dem z.B.
in einem Elsisser Spiel an die Stelle des T'odes der Teufel getreten ist
und den Menschen bedtoht:

«Mein Pfeil isch Gift,

Wenn er dich trifft,

Miidsch dich bald ergiwi.

Wii mangger Hans

Fiihr ich zum Tanz,

Mit mir in die Helle neinfahre»?7.

Wohl aber tritt der Tod mit seinem Pfeil im 16. Jahrhundert in
einem Weihnachtsspiele auf, den Herodes am Spielende damit zu durch-
bohren?8, Vor dem 16. Jahrhundert begegnen diese Szenen nirgends
im Volksschauspiel.

% R. Pramberger, Hs. Bd. 16, S. 417f. Im gleichen Spiel tritt andererseits Adam wieder
vollig undogmatisch als Teufel im «Letzten Hollischen Rat» auf, eine Szene, die eine Art
Parallelisierung dhnlicher Paradeisspielszenen darstellt. A.e.O. S. 428 vgl. bes. Vers 984fF.,
also Adam noch nach der Erlosung als Teufell

% Vgl. K. Weinhold, wie Anm. 2, 329, Anm. 1.

7 ]. Bolte, Ein elsissisches Adam- und Evaspiel: Alemannia 17 (1889) 121ff,, bes.
123, Vers 231fF.

* Vgl. F. Vogt, Die schlesischen Weihnachtsspiele (Leipzig 1901) 293.
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Offenkundig handelt es sich bei dieser Textiiberlieferung eines
Totentanzes zum Abschluss einiger steirischer Formen des Paradeis-
spieles inhaltlich um das Nachleben einer Apokryphe, wie es deren
im lebendigen Volksschauspiel der Steiermark mehrere gibt2?9. Es ist
schwierig, die unmittelbare Herkunft der Texte zu erkennen, Bei den
Singweisen handelt es sich einfach um jenen mehrmals besonders in
den altertiimlicher verbliebenen Spielformen begegnenden Sprech-
gesang, der deutlicher noch als Texte und Gestik auf die sakral-litur-
gischen Wurzeln des geistlichen Volksschauspieles weist3®. In der
Darstellungsart ist die iibliche Wiedergabe des Totentanzes im Sinne
eines Umkreisens oder Nachschleichens nach einem Opfer durch den
Todspicler nicht verindert. Auch das Kostiim erhielt die tiberlieferte
Form, bei der ein Zusammenhang mit den mittelalterlichen Fresko-
bildern unverkennbar ist, wenngleich eine direkte Herleitung zunichst
die (heute meist vergessenen) Formen der Todesdarstellungen in den
Gross-Spielen des Volksschauspiels®! und in den bis zur Aufklirungs-
zeit tberragend wichtigen und gelidufigen Figuralprozessionen be-
rlicksichtigen muss32,

Was den Inhalt anlangt, so handelt es sich also um eine Apokryphe.
Sie muss auf mannigfachen Umwegen schliesslich in die fiir solche
geistliche Erzihlungen immer sehr aufnahmebereite barocke FEt-
bauungsliteratur gekommen sein. Diese wiederum hat sich in vielen
Binzelheiten sowohl der Spieliiberlieferung als auch der Bilddarstel-
lung etwa des «Geheimen Leidens»33 Christi als die entscheidende
vorstellungbildende und textgestaltende Zwischenschicht erwiesen.

Fir unsere Szene des Adamstestamentes ist wohl unverkennbar
cines der bedeutendsten Erbauungsbiicher des spiteren 17., des gan-
zen 18., ja noch des 19. Jahrhunderts die Quelle: «Das Grosse Leben
Christi» des Kapuzinerpaters Martin von Cochem, das seit 1680 oft

# Vgl. z.B. das «Hirtenspicl» mit den Szenen des Rauberiiberfalls auf die hi, Familie
bei der Flucht nach Agypten mit dem Dismas-Wunder der Heilung des aussitzigen
Dismas-Sohnleins im Badewasser des Jesuskindes. L. Kretzenbacher, Lebendiges Volks-
schauspiel 140f. Dazu: L. Kretzenbacher, St. Dismas, der Rechte Schicher. Legenden,
Kultstatten und Verehrungsformen in Innerdsterreich: Zeitschrift des Historischen
Vereins fiir Steiermark 42 (1951) 119ff.

30 Vgl. die Weisen der steirischen Volksschauspiele bei L. Kretzenbacher, Lebendiges
Volksschauspiel, Beiheft.

3 Vgl. G. Graber, Passionsspicl aus Késtenberg (Graz 1937) Bilder wie z.B. S. 98. 132.

% Vgl. L. Kretzenbacher, Barocke Spielprozessionen in Steiermark: Aus Archiv und
Chronik. Blitter fiir Seckauer Ditzesangeschichte 2 (Graz 1949) 13ff. 43ff. 831

8 Vgl. F. Zoepfl, Das unbekannte Leiden Christi in der Frommigkeit und Kunst des
Volkes: Volk und Volkstum. Jahrbuch fiir Volkskunde 2 (Miinchen 1937) 317f.
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aufgelegt wurde?t. Dieses Erbauungsbuch ist fiir das siiddeutsche
gcistliche Volksschauspiel im allgemeinen und fiir das steirisch-
kirntische im besonderen von einer geradezu erstaunlichen Bedeutung,
wenn man seine Einflisse bloss auf die Textgestaltung betrachtet?®.
Die weiten Ausgriffe des fabulierlustigen Kapuzinerpredigers und
Volksschriftstellers mussten dem Stil seiner zuhorfreudigen und lese-
hungrigen Zeit entsprechend verstindlicherweise auch jene alten Uber-
lieferungen heranziehen, die die Lebensumstinde Christi und seiner
Vorfahren als Mensch bis zum Urelternpaar romanhaft dartaten. Und
da den Menschen im Barock vom Spiel, von der Figuralprozession
und von der Predigtantithese her immer das Gegeniiber von alttesta-
mentlicher Prifiguration und neutestamentlicher Erfillung vor Augen
stand, hitte Martin von Cochem gar nicht am Erdengang und am
Jenseitsschicksal des Urmenschen vorbeigehen konnen. So nahm er
selbstverstindlich das legendir tberlieferte, apokryphe «Testament
Adams» in sein «Grosses Leben Christi» auf. Im 9. Kapitel «Wie
iiber Adam Gericht gehalten vnd er aufl dem Paradeyl} verstossen
worden», in dem «der Streit zwischen der Gerechtigkeit vond Barm-
hertzigkeit» als nahezu wortlich Gbernommene Vorlage fiir unser
weststeirisches Spiel so breiten Raum einnimmt, begegnen auch diese
Abschnitte, aus denen ebenfalls ganze Sitze und jedenfalls der gesamte
Grundgedanke in das steirische Paradeisspiel iibertragen erscheinen:*¢

«Als einmahls der fromme Ertz-Vatter Adam den Weeg zum Para-
deyB ansahe, vnd bey sich bedachte, was fur ein grosses Gut er fiir
sich vad seine Kindskinder verschertzt hatte, da fieng er an bitterlich
zu wainen vnd zu sprechen: O mich armen Mann, was hab ich gethan ?
was fir ein grosses Gut hab ich durch einen Apffel-Bil verschertzt.
Soll ich dann nimmer Hoffnung haben wieder ins ParadeyB zu kom-
men? Soll ich dann all mein Lebtag in diesem Thal der Zaher verblei-
ben miissen ? Es wire kein Wunder, daB ich mich fir Layd verrawete,

3 «Das Grosse / Leben Christi / Oder / AuBfiihrliche, Andichtige / Und / Bewegliche
Beschreibung / de / Lebens vnd Leydens vnsers /| HErren JEsu Christi / Und seiner
Glorwiirdigsten Mutter Mariae. / Sambt aller Threr Befreundten ... Erster Theil. / Darin
die fiirnembste Ding, so sich von Erschaffung der / Welt bil} nach der Verstohrung Je-
rusalems, der Histori deB Alten / vand Newen Testaments betreffend, im Jidischen Land
zugetragen, vnd in der Bi- / -bel etwas dunckel oder kiirtzlich beschriben seynd, auB-
fahrlich erklirt / vnd angezeigt werden. / Sambt einer erschricklichen Beschreibung deB
Jungsten Ge- / -richts vad der Hollen. / Anjetzo zum andernmahl in Quarto auffgelegt ... /
Authore P. Martino Cochem. Ord. Capuc. | Miinchen, Johann Hermann Gelder 1686.

5 T, J. Ammann, Das Leben Jesu des P. Martin v. Cochem als Quelle geistlicher Volks-
schauspiele: Zeitschrift des Vereins firr Volkskunde 3 (1893) 208 f.

5 M. Cochem, 2. Aufl. 1686, 57.
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vnd meine Augen aull dem Haupt wainte. O lieber GOtt erbarm
dich meiner, vnd straff mich doch nit ewiglich wegen meiner Siind.»

Beim Abschluss des Kapitels lisst Martin von Cochem den greisen
Adam seine Kinder zusammenrufen und sie sein «Testament» ver-
nehmen :37

«Zu selbiger Zeit war der fromme Adam schon sehr alt, vad hatte
schon viel hundert Jahr auf die Erlésung gewart; gleichwol verluhre
er die Hoffnung nit. Als er aber nun endlich sahe, daBl bey seinem
Leben nichts wolte daraul werden, vnd férchtete seine Kinder mog-
ten villeicht die Hoffnung deB HeilB verlieren, da liesse er dieselbige
vor seinem Todt-Beth zusammen kommen, trostete sie, vnd sprach:
Ihr meine liebe Kinder, ich hab euch vilmahl gesagt, wie daB ich im
ParadeyB der Wollustbarkeit gewesen, vnd leyder durch meinen Vn-
gehorsam in dil Elend verstossen worden. Als ich nun dessentwegen
einsmahls iiber die massen betriibt war, da schickte mir GOtt seinen
heiligen Engel, welcher mir gesagt, dafl aull meinem Samen wiirde
ein Mensch gebohren werden, welcher vns aul dem Elend erlésen
wiirde. Derwegen meine lieben Kinder bleibt in dieser gewissen Hoff-
nung, dan GOtt, der nit liegen kan, wird seine Verheissung gewillich
erfiilllen. Ob ich schon die Gnad nicht gehabt, vnsern Heyland bey
meinem Leben zusehen, so werdet jhr dannoch ohn allen Zweiffel
diese Gnad haben. Derwegen lebt nur Gottseelig, vnd bittet den
licben GOtt ohn VnderlaB, er wélle seine Verheissung doch endlich
einmahl erfiillen. Also sturbe dieser fromme Vatter, als er neunhundert
vnd dreissig Jahr alt war, vnd vermachte seinen Kindern zum Testa-
ment die Hoffnung der Erlosung. Auff welche sie sich auch so fast
gegriind haben, dafB} ein jeder vermaint, er wolte die Zeit der Erlo-
sung noch erleben.»

Man sieht, die Ubernahme ist stellenweise wortlich. Dariiber darf
man sich nicht wundern, wenn man die Wirkung barocker und noch
spaterer Erbauungsbiicher auf das einfache Volk, die Triger des
geistlichen Volksschauspiels, etwa im 19.Jahrhundert kennt und
Parallelen bis zur unmittelbaren Gegenwart miterleben kann3s,

Fiir diesen letztgebotenen Abschnitt nennt Martin von Cochem, ent-
gegen seinem sonstigen Brauch, keine Quelle der ihm zu Gebote ste-

37 Ebenda 58f.

38 So hat der 1958 verstorbene Christusspieler des steirischen Obermurtales, der
Knoblochbauer von St. Georgen ob Murau in den Text des Passionsspieles eine Prosa-
stelle aus den Visionen der Anna Katharina Emmerich hineingenommen und gegeniiber
den anderen Spielern durchgesetzt. Es ist die Begriissung des Kreuzholzes durch den
zum Sterben bereiten Jesus, weil den Spicler diese Stelle, die er aus einem modernen
Andachtsbuche kennengelernt hatte, so tief ergriffen hatte.
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henden hagiographischen Literatur von Homiletikern, Exegeten u.d.
Das wire auch kaum zu erwarten gewesen. Denn das Wissen um die
«930 Jahre» Lebenszeit Adams und sein schmerzliches Ents.agf:n
einer Hoffnung auf nahe Erlosung nach dem bésen Erlebnis mit seinem
Sohne Kain gehort zum selbstverstindlichen Bestand an Uberliefe-
rungen im christlichen Abendlande mindestens seit dem Mittelalter,
als die Apokryphen auch im lateinischen Westen breitesten Volks-
schichten bekannt wurden und ihren Niederschlag in Bildzeugnissen,
Spieltexten und Legendenromanen fanden. H_%er setzt ja die christliche
Tradition zunichst lediglich die altjiidische Uberlieferung vom Tode
Adams fort. Bereits die Genesis (5, 5) weiss, dass Adam im Alter von
g30 Jahren gestorben sei®?. Nach der «Iehre der Viter» im «Buch
der Weisheit» (10, 2) wurde er vonGott mit seinem Weibe begnadigt4?.
Diese sehr knappen Angaben wurden nachmals in der hebriischen
und in der judenchristlichen Literatur dem Geiste der Apokryphen
entsprechend sehr stark erweitert und umgestaltet. '

Das «Adambuch» ist es vor allem, das diese Umformung vornimmt
und die Grundlage fiir die gesamte fernere Uberlieferung bis weit tiber
das Mittelalter hinaus darstellt. Auf einem Werke jidischen Ursprun-
ges beruht eine Fille von athiopischen, syrischen, syro-arabischen,
griechischen, lateinischen und slawischen Bearbeitungen?®!. Neben
diesen Fassungen, von denen die syro-arabische «Das Testgment
Adams» genannt wird4?, kommt fiir die lateinisch-westlichen Uber-
liferungen des Abendlandes vor allem die nahe verwandte Version
der «Vita Adae et Evae» als Quelle in Betracht4®. Hier ist in der la-
teinischen Version, die vor 730 als Ubersetzung einer griechischen
Vortlage entstanden war und nachmals weit verbreitet und viel gelesen
worden sein muss, schon der ganze Inhalt unserer Spielszene vorge-
bildet, iibrigens ohne weite Abschweifungen vom griechischen Text: 44

«Nachdem Adam 930 Jahre alt geworden war, sprach er, da er
wusste, dass seine Tage zu Ende gingen: Alle meine S6hne sollen sich

3 «Und Adam war 130 Jahre alt und zeugte einen Sohn, der seinem Bilde ahnlich
wat, und hie ihn Seth. / Darnach lebte er 8co Jahre und zeugte Sohne und Tochter, /
DaB sein ganzes Alter ward 930 Jahre, und starb. »

40 «Und brachte ihn aus seiner Stinde und gab ihm Kraft, iiber alles zu herrschen.»

41 ygl. Lexikon fiir Theologie und Kirche, herausgegeben von M. Buchberger, 1
(Freiburg i.B. 1930) Sp. 89f.

9 Mit franzosischer Ubersetzung herausgegeben von Renan: Journal Asiatique
(Paris 1883) 427fF.

43 Herausgegeben von W. Meyer: Abhandlungen der Bayerischen Akademie in Miin-
chen, phil.-hist. Cl. XIV/3 (Munchen 1878) 185 und in deutscher Sprache von E.Kautzsch,
Die Apokryphen und Pseudoepigraphen des Alten Testaments (Tibingen 1900) 506 ff.

4 E. Kautzsch, §16f.
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bei mir versammeln, dass ich sie segne, bevor ich sterbe, und mit
ihnen rede. Und sie versammelten sich in drei Teilen vor seinem An-
gesicht am Bethaus, wo sie Gott den Herrn anzubeten pflegten. Und
sie fragten ihn: Was ist dir, Vater, dass du uns versammeltest ? Warum
liegst du in deinem Bett? Da antwortete Adam und sprach: Meine
Sohne, es ist mir iibel vor Schmerzen. Und alle seine Séhne sprachen
zu ithm: Was ist das, Vater, wenn es einem iibel ist vor Schmerzen ?
Darauf sagte sein Sohn Seth: Herr, vielleicht verlangst du nach der
Paradiesesfrucht, von der du assest, und liegst darum so betriibt da?
Sage es mir, so will ich ganz nahe an die Pforten des Paradieses heran-
gehen, Staub auf mein Haupt streuen und mich vor den Toren des
Paradieses zur Erde werfen, in laute Wehklage ausbrechen und den
Herrn anflehen. Vielleicht erhoért er mich dann und sendet seinen
Engel, dass er mir von der Frucht bringt, nach der du verlangst.
Adam antwortete und sprach: Nein, mein Sohn, ich verlange nicht
darnach, sondern Schwiche und grossen Schmerz empfinde ich an
meinem Leibe. Seth antwortete: Was ist Schmerz, Herr Vater? ich
weiss es nicht; aber verhehle es uns nicht, sondern sage es uns! Da
antwortete Adam und sprach: Hort mich an, meine Séhne. Als Gott
uns schuf, mich und eure Mutter, setzte er uns ins Paradies und gab
uns alle fruchtbringenden Baume zu essen, aber er verbot uns: Vom
Baume der Erkenntnis des Guten und Bosen, der inmitten des Para-
dieses steht, von dem diirft ihr nicht essen! Gott gab aber einen Teil
des Paradieses mir und (den andern) eurer Mutter: die Biume des
ostlichen Teils und desjenigen, der gen Norden gelegen ist, gab er
mir, und eurer Mutter gab er den siidlichen und den westlichen Teil.
Gott der Herr gab uns zwei Engel zu unserer Bewachung. Die Stunde
kam, da die Engel hinaufgingen, vor Gottes Angesicht anzubeten.
Alsbald benutzte der Widersacher, der Teufel die Gelegenheit, da die
Engel abwesend waren. Und der Teufel verfithrte eure Mutter, dass
sie ass vom unerlaubten Baum. Und als sie gegessen hatte, gab sie
mir davon. Und alsbald geriet Gott in Zorn {iber uns und der Herr
sprach zu mir: Weil du von meinem Gebot abgewichen bist und
mein Wort, das ich dir bekriftigt hatte, nicht gehalten hast, siehe, so
will ich uiber deinen Leib bringen 70 Plagen; mit mancherlei Schmer-
zen von Kopf, Augen und Ohren bis zu den Fussnigeln, an allen Glie-
dern sollt ihr gequalt werden. Dies hat Gott zur Geisselung bestimmt.
Dies alles aber hat Gott gesandt iiber mich und alle unsere Nach-
kommen.»

Breit schweift der apokryphe Text aus in der Erzihlung vom
Schmerz Evas tiber Adams Leiden, vom Weg Evas und ihres Sohnes
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Seth nach dem Paradiese, wie sie wieder von der Schlange angefallen
und gebissen werden und wo sie um «das Ol der Barmherzigkeit»
fir Adam bitten, das doch verweigert wird. Dafiir erhalten sie die
Weissagung des Erzengels Michael, dass Adam nach sechs Tagen
sterben miisse®3.

«Und wie der Erzengel Michael vorausgesagt hatte, nach sechs
Tagen kam Adams Tod. Als Adam merkte, dass seine Todesstunde
nahte, sprach er zu allen seinen S6hnen: Seht, ich bin 930 Jahre alt;
wenn ich nun gestorben bin, so begrabt mich gen Tagesaufgang in
der Gegend jener Wohnung. Und es geschah, da er seine Reden alle
beendet hatte, gab er den Geist auf. Da verfinsterten sich Sonne,
Mond und Sterne sieben Tage lang.»

Soweit also das lateinische «Adambuch»48, Wenn es darin heisst,
«da kam Adams Tod», so konnten Miniatoren, Bildhauer und Hagio-
graphen das wohl nur sehr wortlich nehmen und den Tod als Gestalt
den kranken Adam umschleichen und niederstechen lassen. Allerdings
ist die Szene von Adams Tod in der mittelalterlichen Kunst gar nicht
sondetlich hiufig vertreten. Die Zugaben des legendiren Adams-
schicksals zum tiiberlieferten Adam- und Eva-Zyklus, soweit sie sich
auf die Schicksale nach der Vertreibung aus dem Paradiese bezichen,
begegnen in Frankreich schon im spiteren 13. Jahrhundert, in Deutsch-
land jedoch erst nach der Mitte des 14. Jahrhunderts4?. Hier ist es vor
allem die letzte Hoffnung Adams, durch seinen ins Paradies gesendeten
Sohn Seth «das Ol der Barmherzigkeit» zu erlangen. So auf dem
sidlichen Hauptportal der Heilig-Kreuz-Kirche zu Gmiind (nach
1351), wo als Abschlussbild der Genesis-Reihe Adams Tod dargestellt
wird#®, Abweichend von den Apokryphen hat Seth hier doch von
einem Engel einen Becher voll des ersehnten «Oles der Barmherzig-
keit» erhalten®® fiir Adam, der in der Portalplastik auf dem Sterbebette
liegt, von Eva betreut.

45 Ebenda §24.

4 Zu den Adambiichern vgl. auch noch die Ausgabe von H. Petermann, Das Adam-
buch der Mandier. Leipzig 1867.

Dazu B. Murmelstein, Adam. Ein Beitrag zur Messiaslehre: Wiener Zeitschrift fiir die
Kunde des Morgenlandes 35 (1928) 242 ff.

47 Vgl. O. Schmitt, Reallexikon der Deutschen Kunstgeschichte I (Stuttgart 1937) 144-

8 Ebenda Abb, 14.

 Vgl. die Verweigerung in der Legenda aurea des Jacobus de Voragine, Ausgabe
von A. Graesse, 3. Auflage (Breslau 1890) 243 (cap. LIV, De resurrectione domini):
.. tunc Seth dicit: cum ivissem ad portas paradisi rogare dominum, ut transmitteret
mihi angelum suum, ut daret mihi de oleo misericordiae, ut iungerem corpus patris mei
Adae, cum esset infirmus, apparuit Michael angelus dicens: noli laborare lacrymis orando
propter oleum ligni misericordiae. Quia nullo modo poteris de illo accipere, nisi quando
completi fuerint quinque millia quingenti anni ...»
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Auch die weit ausschwingende deutsche Verserzihlung der Adams-
legende in der Wiener Lutwin-Handschrift des 14. ]ahrhunder't.s weiss
nur vom Olzweig, den Seth aus dem Paradiese erhielt. Dieser Olzweig
wird wachsen und spiter nach mananigfachen apokryphen Schick-
salen zu Christi Kreuz gezimmert werden®’. Aber das deutsche
Adambuch von Lutwin enthilt doch die Szene von Adams Testament
und Tod am friihesten ungefihr in jener Form, wie sie uns heute im
Volksschauspiel der Steiermark begegnet. Adam versammelt seine
Kinder, ermahnt sie und ordnet an, wie man ihn begraben solle, und
stirbt. Vollig personlich gedacht kommt der «grimme Tod» und
bricht ihm das Herz:5!

«Un do es nohete mitten tage
Adam der halbtodte man
Blickete die kint mit jomer an;
Er clagete mit grossen leiden,
Das er sich wolte scheiden

Von sines selbes smertzen,

Den er leit von hertzen.

Er sprach: ‘liecben kindelin,
Verendet sint die tage myn.

Ich bin, als ich han gezalt,
Nuwenhundert vnd drissig jor alt.
Nu bitte ich, lieben kint, als ich
Sterbe, so begrabent mich
Ostern gegen der sunnen schin’.
Hiemitte er die hende sin

Gegen got zu hymel bot.

Ime brach der gryme dot

So et jemerlichen schrey:
‘Hertze’ sprach er ‘brich enzwey,
Das ich sterbe an dirre frist,
Wanne myn leben unniitze ist!’ ...»

Dennoch ist das kein «Totentanzy, weder einer im literarischen
noch einer im ikonographischen Sinne. Wir wissen tiberhaupt nicht,
wann die Szene zum erstenmal im Abendlande auch dramatisch dar-
gestellt worden ist. Sie fehlt, soweit wir sehen, vollig im mittelalter-
lichen geistlichen Drama, etwa im anglonormannischen Mysterium
des 12. Jahrhunderts, im «Adamsspiel»52, Hier muss Adam vielmehsr
mit Eva das Feld bebauen, in das der Teufel Unkraut und Dornen sit,

50 Vgl. Fr. Kampers, Mittelalterliche Sagen vom Paradiese und vom Holze des Kreu-
zes Christi. Kéln 1897. Dazu W. Meyer, Die Geschichte des Kreuzholzes vor Christus:
Abhandlungen der Bayerischen Akademie der Wissenschaften I. cl., XVI, Miinchen 1881.

81 K. Hofmann und W. Meyer, Lutwins Adam und Eva: Stuttgarter Litterarischer
Verein 153 (Tibingen 1881) 96, Vers 2936ff. :

52 K. Grass, Das Adamsspiel. Anglonormannisches Mysterium des 12. Jahrhunderts
(Romanische Bibliothek, 6), 3. Aufl. Halle/S. 1928.
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woriiber Adam in «lamentationes» ausbricht. Spiter fithren Teufel
Adam und Eva in Ketten «ad infernum»33.

Vor allem aber fehlt die Szene von Adams Tod in einem der auch
textlich, nicht nur aufbaumissig wichtigsten Vorstufen des volks-
timlichen Paradeisspieles, nimlich in Hans Sachsens «tragedia von
schopfung, fal und ausstreibung Ade auss dem paradeyss». So weit-
gehend ansonsten die Einflisse des Hans-Sachs-Spieles auf die Text-
gestaltung der innerdsterreichischen Paradeisspiele sind®¢, unsere
Sonderszene muss mittelalterliches Texteserbe genannt werden, das
aber nicht auf direktem Wege ciner Entwicklung im Rahmen der
Mysterienspiele zur Vorgeschichte der Welterlosung herein kam,
sondern vermutlich erst im Barock aus der Legenden- und Apokry-
pheniiberlieferung neu zuwuchs.

Wohl war der «Tod Adams» als Thema auch den Spieldichtern der
entscheidenden Erscheinungsform der barocken Theatergeschichte,
nimlich dem Jesuitendrama nicht fremd. Zu Sitten (Sion) im Wallis
wurde z.B. noch zwischen 1750 und 1800 im Jesuitenkolleg «Der
Tod Adams» aufgefiihrt, wobei sich auch ein handschriftlicher Text
erhalten hat®5, Das aber fillt sehr spit. Frither jedoch begegnen nur
vereinzelte Stiicke®® ohne jene nachweisbare Direktwirkung auf das
Volksschauspiel, die sonst sehr haufig und nicht zuletzt gerade auch
im siidostalpinen Raum der Volksschauspiellandschaft Innerésterreich
zutage tritt57,

% A.e.0. 8. 29f.: «Tunc veniet diabolus et tres vel quatuor diaboli cum eo, deferentes
in manibus chatenas et vinctos ferreos, quos ponent in colla Ade et Eve. Et quidam eos
inpellent, alii eos trahent ad infernum; alii vero diaboli erunt iuxta infernum obviam
venientibus et magnum tripudium inter se facient de eorum perdicione; et singuli alii dia-
boli illos venientes monstrabunt, et eos suscipient et in infernum mittent; et in eo facient
famum magnum exsurgere et vociferabuntur inter se in infero gaudentes, et collident
caldaria et lebetes suos, ut exterius audiantur. Et facta aliquantula mora exibunt diaboli
discurrentes per plateas; quidam vero remanebunt in inferno.»

5 Vgl. zum Hans Sachs-Einfluss in der Renaissanceschicht des steirischen Paradeis-
spieles den Text: L. Schmidt, Das Triebener Paradeisspiel: Wiener Zeitschrift fir Volks-
kunde 47 (1942) 53 ff.

5 Vgl. A. Catlen, 250 Jahre Studententheater im deutschen Wallis. 1600-1800 (1850).
Sitten 1950 (gleichzeitig erschienen in: Vallesia, Jahrbuch der Walliser Kantonsbibliothek,
des Staatsarchives und der Museen von Valeria und Majoria, s, Sitten 1950) 359.

% Wenn die Eintragungen in Jesuitendiatien wie etwa 1561 zu Prag lediglich besagen:
“Actio de Adamo» oder 1654 zu Hildesheim «Adamus e Paradiso eiectus» [J. Miiller,
Das Jesuitendrama in den Landern deutscher Zunge vom Anfang (1555) bis zum Hoch-
barock (1665), II. Band (Augsburg 1930) 44 und 81], so ist das fiir eine Inhaltbeurteilung
= wenig. Das Adam-Thema gehort nicht zu den oft wiederholten Jesuitendramen der
Frithe und der Bliitezeit.

57 Vgl. an Direktnachwirkungen: L. Kretzenbacher, Magdalenenlegende und Volks-
schauspiel: Beitrige zur Volkskunde Tirols. Wopfner-Festschrift, II. Teil, herausgegeben
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In das Volksschauspiel der Steiermark und ihrer Nachbarlandschaf-
ten aber kam die Szene offenkundig auf Grund zweier Komponenten:
einmal textlich aus der Votliebe noch der barocken Hagiographen
fir die Apokryphen iiberhaupt und zum andetn darstellungsmissig
aus der Riickwirkung des sehr hiufig auf das Paradeisspiel folgenden
Schiiferspieles, das den Totentanz (Tod und Schiferin) nicht bloss als
Zugabe wie das Paradeisspiel, sondern wesensmissig enthilt. Das
hatte auch C. Klimke schon erkannt.

In drei Stufen baut sich das Parabelspiel vom Guten Hirten und dem
verlorenen Schiflein in Gestalt der Schiferin als der Seele des Men-
schen auf: der Teufel als Verlockung, im steirischen Spiel als schmuk-
ker Jiger, der «Wildschifer» genanat, verlangt Binlass bei der Schi-
ferin und erhilt ihn. Sie fillt in Siinde. Nach dem Wildschifer ver-
sucht Christus, der Gute Hirt sein Schiflein zu finden. Wohl klopft
auch er singend an, doch die Schiferin weist ihn zurlick. Spiter stosst
sie ihn, von Satan und vom Wildschifer gemeinsam dazu ermuntert,
gar noch mit einem Stock von sich. Da kommt es nun zur dritten
Begegnung: der Engel kiindet den Tod an. Gleich darauf wird er die
Schiferin umtanzen: ein mittelalterlicher memento-mori-Ruf und
dann ein gesungener und spiter gesprochener Dialog zwischen dem
«grimmig Tod mit seinem Pfeil», der fortwihrend die Schiferin um-
kreist, und dem Midchen, das wie gebannt in der Spielplatzmitte steht,
die Hinde abwehrend gegen den Tod erhoben. So lange wihrt dieser
Totentanz, bis die Seele alle Nichtigkeit der Erde erkennen muss und
sich zu Busse und Sterben bereit findet.

Bei der seit dem Barock in den innerosterreichischen Alpenlindern
so hiufigen Verbindung von Paradeis- und Schiferspiel wird eine
Riickwirkung dieses besonders ausgeprigten Totentanzes «Tod und
Midchen» auf das Paradeisspiel durchaus verstindlich. Passt sich doch
diese Szene der legendar-apokryphen Uberlieferung vom Adams-
schicksal so gut an. Und iiberhaupt scheint hier im innerdsterreichi-
schen Volksschauspiel eine besondere Vorliebe fiir die «Totentinze»
nachzuwirken. Die Form begegnet seit dem Barock hiufig genug auch
in anderen Volksschauspielthemen: aus renaissancehafter Wurzel ist
das Spiel vom Reichen Prasser und vom Armen Lazarus schliesslich

von K. Ilg (Innsbruck 1948) 219ff.; L. Kretzenbacher, Jesuitendrama im Volksmund.
Zum Thema von der getreuen Frau in Ballade und Sage, auf dem Barocktheater und im
Volksschauspiel: Volk und Heimat. Geramb-Festschrift (Graz 1949) 133ff.; dazu H.
Moser, Ein Volksschauspiel von der getreuen Frau Ansberta: Blitter fiir Heimatkunde 28
(Graz 1954) 391.; L. Kretzenbacher, Der Graf von Backenweil. Ein Heimkehrerspiel auf
dem steirischen Barocktheater: Festschrift fiir J. F. Schiitz (Graz 1954) 1014,

04

qu einer Szenenreihe der sieben Hauptsiinden aufgestiegen, in denen
sich symbolische Vertreter der «Todsiinden», etwa Hoffart, Geiz,
Unkeuschheit, Trigheit, jeweils dem Tod gegeniiber sehen. Aus dem
Totentanz der einzelnen sozialen Stinde in der mittelalterlichen Auf-
fassung ist hier sozusagen ein Totentanz der Moralbegriffe geworden3s.
Ahnlich ist auch das steirische «Spiel vom Verstockten Siinder»59,
der «Bauernjedermann»®® der innerosterreichischen Volksschauspiel-
iiberlieferung letztlich ein Totentanz, ganz abgesehen von solchen
Spielen wie der «Kirntner Totentanz» oder die « Komodie von dem
grimmigen Tod»¢?, die beide textlich weitgehend tibereinstimmende
Gegenstiicke im lebendigen Volksschauspiel der Steiermark haben.
Sind diese Totentinze vermutlich von der Bildkunst des Spatmittel-
alters und seiner Totentanziiberlieferung in Bildreihen und vado-mori-
Gedichten beeinflusst, so kommt der Totentanz des steirischen Para-
deisspiels mit «Adams Testament und Tod» aus dem Erbe der Apo-
kryphen tiber barocke Vermittlung der Erbauungsbiicherinslebendige
Volksschauspiel unserer Tage.

5 L. Kretzenbacher, Die steirisch-kirntischen Prasset- und Hauptsiindenspiele. Zum
barocken Formwandel cines Renaissancethemas und dessen Fortleben im Volksschauspiel :
Osterreichische Zeitschrift firr Volkskunde, NS I (1947) 67

5 Vgl. L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark 248 .

80 G. Graber, Karntner Volksschauspiele II (Wien 1923) 35 ff.

1 G. Graber, Der Kirntner Totentanz. Komédia von dem grimmigen Tod (Deutsche
Hausbucherei, 129). Wien 1924.



Altsteirischer Bergmannstanz

Knappenfeier und Landesreprésentation im Schwert-
und Reiftanzspiel

Wie oft bin ich ihnen auf meinen Wanderfahrten begegnet, diesen steirischen
,Roaftanzern*; wenn sie vielenorts im oberen Murtal zu einem lindlichen Feste
unter klingendem Spiel feierlich aufmarschiert sind, umjubelt von einer frohlichen
Zuschauermenge. Hans Obermoar, der ,,Anfiihrer” oder ,Vortanzer®, winkt ihnen
wiirdevoll-heiter zu. Der SpaBmacher am Ende der Tédnzerreihe, der ,,Schwoafhaber*
(Schweifhalter), wirft seine mitunter recht anziiglichen Witzworte mit den ent-
sprechenden Gesten zum groBen Gaudium der Zuschauer in die Menge. In geord-
netem Reigenschritt marschieren sie herein auf den freien Platz und stellen sich zum
Reigentanz. Zum breiten Schwung der Ziehharmonika tdnzeln sie nun in wechseln-
dem Rhythmus leichten Schrittes geradeaus und querab, im Spiralenreigen hinterein-
ander. Und alle halten und schwingen sie den tannenreisumwundenen Bogen, den
,,Roaf*, mit beiden Hénden oder reichen das eine Ende dem Hintermann weiter und
nehmen das vom Vordermann gebotene zur Kette. Ein blumengeschmiickter Steirer-
hut, ein blilhweiles Hemd, schwarze gestickte Lederhosen, griine ,gezottelte*
(profilgestrickte) Striimpfe und schwarze hohe Schuhe, das ist die heute iibliche
Tracht der zwolf Reifténzer bei ihrem Aufzuge. Und nun gar, wenn sie mitten im
Tanz ihr frohliches Versspiel! deklamieren, an dem sie alle teilnehmen, die feste
Gruppe der Zwdlf, Hans Obermoar allen voran. Er begriiit die Menge, die ihm
frohlich zuwinkt:

,Ich tritt herein wohl also fest

Und griiaf3 alle tugendsamen Hausherren und tugendsamen Hausfraun
und sogar alle anderen Giist!

Aber uns selber griial i nit!

Die Leut mochten glei moan,

Mir warn koane rechten Spieler und Roaftanzer nit.

Spieler und Roaftanzer sind wir’s genannt

Und ziehen nach Kénig- und Kaiserland.

Mir ziehen die oane Gassen ein, die andere Gassen aus,

Kommen auch wieder in unsere Heimat zuhaus.

Unsere Eltern hab’n glaubt, mir warn schon lidngst g’ storbn und verdorbn,
Dabei san mir aber lustige Spieler und Roaftanzer wordn.

Und wann i’s Euch mit der Wahrheit sagen will,
Das Roaftanzen is a lustig’s G’spiel.

I steh da unter mein’ grean’ Ring,

I werd schaun, da i mi kann drauf schwing’.

I steh da unter mein’ grean Kranz,

Spielleut, spielt’s uns auf an frischen Roaftanz!*
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Und dann hebt er an, der Tanz, das Reigenspiel, der gereimte Scherzdialog und
der nie fehlende Teil der Riipelspieleinlagen ... ) ‘ .

Indes, so lindlich-bauerlich dies alles aussieht, im U‘rsprqu ist es doch gew¥B
ein ,ziinftiger* Brauchtanz wohlorganisierter Gemeinschaften, ein Bergmannstanz in
iingeren Form des Reiftanzes gegeniiber dem ilteren Tanzspiel mit den Schwer-

der j

Aufmarsch der Bergkapelle beim Hiittenberger Reiftanzfest 1956. .
Im Vordergrund links ,,Hans Obermoar* und rechts der ,,Schwoafhaber*.
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tern. Ganz deutlich hat hier das Landvolk ein liebenswertes und gerne weiter-
getragenes Brauchtum von einer anderen Sozialschicht im Volkskdrper der Ost-
alpenlinder tibernommen. Gar nicht weit iiber die Landesgrenze nach Siiden zu sind
es immer noch die Bergleute, die genauso mit Spielanfiihrer und Schalksnarren, mit
ihren griinumwundenen Reifen den Ehrentanz der Hiittenberger Knappen in Kérnten
alle drei Jahre am Dreifaltigkeitssonntag tanzen und sich auch noch am Montag
darauf mit dem frohlichen Pritschmeisterbrauch ihre Bruderlade, die ,Lumper-
butten®, mit den scherzhaft erpreiten Geldern fiillen.? Im Norden der Steiermark, in
den Bergrevieren des einstigen Fiirsterzbistums Salzburg, war es seit dem Mittelalter
nicht anders?, und immer noch ist der nichtliche Schwerttanz der Halleiner Berg-
knappen vor der Diirrnberger Kirche iiber dem Salzbergwerk geblieben.* Fiir das
Steirische ergab ein Kartenversuch von mir: iiberall dort, wo heute im Bauernvolk
der Schwerttanz oder der Reiftanz mit seinem breiten Versspiel lebt, war einst ein
reges Knappenleben in jenen Gebirgsgriben, in denen der Bergsegen seit hundert
und mehr Jahren versiegt ist und die Knappen abwandern lieB. Bauernbrauch aus
Bergmannserbe!

Nun, den Schwerttanz oder den Reigen der Reiftdnzer, den gibt es in der Steier-
mark auch im rein bergminnischen Umgrunde noch immer. Beim Festspiel vom
Gliick und Untergang des einstmals grofiten Silberbergwerkes der Ostalpen, bei der
Tausendjahrfeier des Silberortes Oberzeiring in den Tauern im Jahre 1956° und
mehrfach seither tanzte man in bergmannischer Tracht zu bergménnischer Spiel-
weise im Fackelschein je einen Schwert- und einen Reiftanz.® Die Tradition dieses
Reigentanzes reicht in der Ehernen Mark wohl weit zuriick, da doch die Steiermark
mit Kédrnten und Tirol zu den dltesten Bergbauldndern der alten Donaumonarchie
zdhlte. Aus dem 18. und aus dem 19. Jahrhundert haben wir mancherlei, freilich sehr
verstreute und eher zufillige Nachrichten dariiber. Ehedem hatte man es nicht fiir
notwendig gefunden, dem schwer arbeitenden, aber auch recht leichtlebigen
Knappenvolke fiir sein Spiel und seine auferreligiose Feier auch noch literarische
Denkmiler zu setzen. Nur wenn es galt, vor hohen und hiéchsten Gisten zu bestehen,
den Bergwerksort oder gar das ganze Kronland Steiermark wiirdig zu repisentieren,
dann entsann man sich schnell der Knappen und ihres zum Schaugepringe so
wirkungsvollen Tanzes mit Schwertern oder Reifen.

Da gab es im Jahre 1760 grole Aufgaben fiir die damalige Landesregierung, als
man eine Art ,volkskundliches Festspiel“ zu Ehren der Prinzessin Elisabeth von
Parma, der ersten Braut des Erzherzogs und nachmals Deutschen Kaisers Joseph II.,
organisieren muBte. Elisabeth reiste mit groBem Gefolge von Italien nach Wien und
sollte auf Schlof3 Wieden bei Kapfenberg im steirischen Miirztal beherbergt und
begriiit werden. Trotz aller Notlage wihrend des Siebenjihrigen Krieges, den Maria
Theresia gegen den PreuBenkonig Friedrich II. fiihren muBte, wurde das Schiof
schnell auf Glanz hergerichtet und als folkloristisches Theater im Stil jener Zeit ein
vermutlich mit Allegorien, Anspielungen und Huldigungen gefiilltes Spiel, eine
»Bauren-Hochzeit“, aufgefiihrt. Noch sind uns die Faszikel mit dem Rechnungs-
abschluf fiir die betrdchtlichen Ausgaben von 5373 fl. 13 kr. erhalten’: , Ausgaben,
welche ... zu dem von Einer Lobl. Landschafft in Herzogthum Steyer angeordneten
und auf der Herrschafft Wydten aufgefiihrten Amphiteatralischen Lust gebaues zu
producierung Einer Bauren Hochzeit Bey ankunfft der Durchleuchtigsten Princessin
von Parma Elisabeth Brauth Sr. Kénigl. Hochheit Erzherzogens Josephi Von Oster-
reich Ao 1760 in Mannath 7bri beschechen.*

Weil es sich um eine Brautfahrt der Prinzessin handelte, lag es durchaus im
theaterfrohen Sinn der Zeit, eine lindliche Beispiel-Hochzeit, wie sie bei Fiirsten-
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Durch die Gasse der Reiftiinzer, die den mit frischem Griin umwundenen ,,Roaf* noch mit

beiden Héiinden halten, tinzelt, Grimassen schneidend, ,,Hans Obermoar*, der ,,Anfiihrer*

oder ,Vortinzer*, wiihrend der ,, Schwoafhaber®, der Schweifhalter und Spafimacher, am
Ende der Ténzerreihe noch geruhsam zuschaut.
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hochzeiten gang und giibe war, aufzufiihren. Aber zur rechten Landesreprésentation
muBten neben den Bauerntinzen und Brauchspielen im Eisenlande Steiermark vor
allem auch Bergknappen her. Und richtig, es finden sich etliche Ausgabeposten, aus
denen zu ersehen ist, wie weit die Schwert- und Reiftinzer hergeholt werden muBten.

Zu immer neuen Figuren folgen die Reiftinzer nach einer flotten Polkaweise ihrem Vortiinzer.
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giihnen und Tanzbdden werden aufgebaut und gezimmert. Da werden mehrmals
1000 Stiick lang gemain laden samt fuhrlohn* verrechnet fiir eine groRe Freilicht-
piihne, zu der allein die Herrschaft Oberkapfenberg (steirisches Miirztal) 28 Klafter
.grif, also Tannenreisig, aus den Herrschaftswildern rundum stellen muBte. Sogar
die Musikanten wurden auf Landeskosten neu eingekleidet. Nicht weniger als
fiinfzig Spielleute wirkten bei der Generalprobe mit!

Im Mittelpunkt des ganzen Festes aber scheinen — wie ja auch heute noch bei
derlei Festen — die Schautéinze gestanden zu haben. Johann Graf Schirfenberg, der
Hauptverantwortliche fiir dieses Fest der Landesreprasentation, liel Bauern-, Berg-
leute- und Kindertinze einstudieren. Und da das Miirztal damals, um 1760, auBer
etlichen Hammerwerken und Sensenschmieden noch keine nennenswerte Industrie
besaB und nicht wie heute eine einzige StraBe von Schwerindustrie zwischen Bruck
und dem Semmering verlief, muBiten auch die Bergleute von anderswo hergeholt
werden. Auch die Bauern wurden ja aus den letzten Einschichtgriben zusammen-
gerufen und auf ihre Begabung iiberpriift. SchlieBlich waren es gezihlte 168 Mit-
wirkende, fiir die unter anderem verrechnet wurde: ,,Wall unf3 ansagern oder Amt-
leither vor 168 Persohnen welche bey den Bauren Hohzeitfest den 29 ten 7ber 1760
zu Erscheinen gehabt zu Verzohrung So woll Mittags als abents, weillen Manniche
zu 5 und 6 Stund Weith zu gehen gehabt 20 f1. 42 kr.* In Fiille berichten Einzelposten
iiber die Ausgaben fiir die ,,Tantzer bey denen Proben in Schloss Krottenhoff*.

Bergmannsbrauchtum aber wurde von zwei Gruppen vorgefiihrt: den Schwert-
tinzern und den Reiftdnzern. Sie werden in den Rechnungen fiir das Volksfest zu
Wieden 1760 genau geschieden: ,Die 23 Schwerdttanzer haben sich durch
2 1/, tag zu Kapfenberg aufhalten miissen, fiir dise habe dem wirth an ihrer ver-
zohrung bezahlet ... 33 fl. Ferners ist ihnen durch den Michael Lorber zu dem
Recompens gegeben worden ... 34 fl. Ingleichen seynd die 22 Raifftanzer auch
durch zwei tag in Kapfenberg gewesen, fiir welche dem wirth an der zohrung bezah-
let habe ... 30 f1.” ,,Dann ist denen selben fiir ihre Miihe geben worden zum Recom-
pens ... 37,30.“ Nun kennen wir also auch den Tanzleiter, den Spielfiihrer Johann
Michael Lorber, der vermutlich wohl selber ein alter Knappe war. Man hatte ihn
eigens ausgesendet, die Schwerttdnzer und die Reiftinzer auszuwihlen und heran-
zubringen. Es heifit: ,,.Dem Johann Michael Lorber, welcher sich zu aufbringung
deren Schwerdt- und Raiff-Tanzern auch in anderen angelegenheiten hat gebrauchen
lassen, ist Von mir zum Recompens ... gegeben worden ... 21,20.

Die weiter erhaltenen Wirtshausrechnungen geben an, daf die Fahrtrichtung der
Schwert- und der Reiftinzer aus der Gegend des Erzberges kam und nicht aus den
Bergwerksbetrieben des oberen Murtales, etwa aus Murau, Turrach, Ober- und
Niederwolz usw. Die Wirte zu Leoben, St. Peter am Freyenstein und zu Vordernberg
legen Rechnung fiir die durchreisenden Musikanten und Tinzer: fiir ,.cingekehrte
Hochzeiter, schwerdt vnd reiff Tonzer wie auch fuhrleith ...“. Und daB schlieBlich in
der ,griinen Steiermark die Jiger nicht fehlen durften, besagt eine andere
Notiz. Man hatte einem diesmal sogar das BollerschieBen anvertraut, ein Brauch-
tumsamt, das sonst meist den Bergknappen vorbehalten blieb: ,,Dem Aflenzer Jager,
welcher mit denen Pollern herausgefahren und solliche alsdann geladen und
abgeschossen Vor Kost und Bemiihung ... 1,03 ...

*

Nun, es mag ein buntes Fest gewesen sein, zu dem die Bergleute mit Schwert-
tanz und Reiftanzspiel wesentlich dazu beigetragen hatten, das Herzogtum Steier-
mark vor der italienischen Prinzessin wiirdig zu représentieren. Leider ist kein ein-
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ziges Bild von diesem ,,Volkskundlichen Festspiel* erhalten geblieben. Der Schwert-
tanz selber aber gehorte noch durch die ganze Glanzzeit der steirischen Gewerken-
herrlichkeit zur festlichen Reprisentation. A

Die Salzleute zu Aussee waren es, die Erzherzog Johann von Osterreich im
Jahre 1808 ihren Schwerttanz vorfiithrten. Und wieder leitet der Spielfiithrer den Tanz
mit den formelhaften Grufworten ein®:

,.Ich tritt herein wohl also fest

Und griife Thro kaiserliche Hoheit den allerdurchlauchtigsten
Erzherzog Johann aufs best!

Obersteirer bin ich genannt,

Ich fiihr meine Kling’ in der rechten Hand,

Tritt Jungfran herein in den griinen Kranz,

Spielleut’, macht’s auf den Schwerttanz!*

Es wiire gar nicht ausgeschlossen, dal hier im Volksmund zu diesem festlichen
AnlaB der Landesrepriisentation vor dem Erzherzog der ,,Obersteirer* textlich an die
Stelle eines ,,Obersteiger” getreten wire. Der ganze erhaltene Text des Ausseer
Schwerttanzes zeigt in vielen Reimen nahe Verwandtschaft mit dem nunmehr béuer-
lichen Reiftanzspiel im oberen Murtale. Nach der bekannten Art der Hereinrufungs-
technik, wie sie in den Renaissancekomddien und in den Fasnachtsspielen iiblich
war, springt jeder der Schwerttinzer in den Ring und sagt sein Spriichel. Und alle
tragen sie, obgleich sie Bergleute sind, die derben Fasnachtsspielnamen fiir die
Bauern, grad entgegengesetzt den norddeutschen Schwerttinzern, die Konigsnamen
fiihren.” In Aussee heiBen sie: Obermayer, Jungesg’sell, Griinwald, Edlesblut,
Springesklee, Schellerfriedl, Waldmann, Hanssupp, Rubendunst, Leberdarm, Roth-
wein, Hofenstreit. Noch derber klingen die Namen im gegenwirtigen steirischen
Reiftanzspiel des Obermurtales: Hansobermoar, G’so6ll, Hansgreanimwald, Schiitz,
Schollenfriedl, Ruabndunst, Hanstuakoaguat, Hansunterndach, Springinklee, Fritzn-
knodl, Hefenstreich.

Erzherzog Johann von Osterreich, der steirische Prinz, dessen Todesjahr sich
eben heuer zum 100. Male jdhrt (gest. zu Graz am 11. Mai 1859), hat in bleibender
Liebe zum Bergmannsstande!® dessen Tinze und Lieder aufgezeichnet und voller
Liebe seine Eindriicke beim geistlichen Volksschauspiel der Bergknappen in seine
Tagebiicher geschrieben.!! Wenige Jahre nach dem Ausseer Schwerttanz der Salz-
leute, als es wiederum galt, die Steiermark im Jahre 1814 im Park des Schlosses
Eggenberg bei Graz in einem groBen volkskundlichen Festspiel vor drei erwarteten
Kaisern, vor Franz 1., dem Kaiser von Osterreich, vor Friedrich Wilhelm I1l. von
PreuBen und dem Zaren Alexander 1. von RuBland, zu vertreten, da hatte Erzherzog
Johann, &hnlich wie sein Vorginger Graf Schirfenberg fiir Wieden 1760, Berg-
knappen und Hammerleute, Jiger, Fischer, Bauern, Schmiede und Kohlenbrenner
aus der deutschen Ober- und Mittelsteiermark und aus dem vorwiegend sloweni-
schen Unterlande mit Trachten und Standeskleidern, mit Arbeitsgeriten und Sinn-
zeichen ihres Standes fiir einen Festzug und anschlieBend fiir ein groBes Schautanz-
fest in Eggenberg zusammengezogen und Verstexte und Lieder vorbereiten lassen. '
Doch das Festspiel der Bauern und der Bergknappen gedieh nur bis zur General-
probe. Der Zar erkrankte, die drei Kaiser kamen nicht nach Graz ...

*
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Wir wissen nicht, wann in der Steiermark der Schwerttanz der Knappen hinter
dem immer beliebter werdenden Reiftanz zuriicktrat. Wahrscheinlich war der
Reiftanz in seiner Friihzeit doch mehr ein Brauchtums- und Standestanz der Berg-
verwandten, der Schmiede etwa, wie wir das aus St. Peter ob Judenburg wissen!?,
oder der Salzkufenbinder (Kiifer) und der Salzsudleute, der ,Pfannhauser”, die
freilich auch ihre eigenen Standestinze haben.'* Aber es war in der Gegend von
Oberwolz in der Steiermark ein Vorwurf der Alten gegeniiber den Jungen, daB sie
den Schwerttanz allzusehr und wohl aus Faulheit mieden und dafiir licber den ge-
félligeren, vor allem minder gefihrlichen Reiftanz einiibten.!s

Wie dem auch sei, Schwerttanz und Reiftanz sind Zunftbrauchtum, der Schwert-
tanz vor allem der Bergknappen. Wo er noch lebt in der Steiermark. wird er aus-
schlieBlich in Bergbauorten zu festlichem Aufzug getanzt. Der Reiftanz wiederum,
der heute so gerne auch von biuerlichen Spielgruppen mit Schwung und Hingabe
getanzt und gesungen wird, der ist ebenfalls altes Erbe der Bergknappen und der
Bergverwandten im Eisenlande Steiermark. Hier gab es nie eine strenge Scheidung
zwischen den Standen, da doch der Knappe allein zu wenig wire und Hunderte ihm
helfen miissen, die auch mit ihm feiern und tanzen wollen. Wie heiBt es doch im

altsteirischen Eisenerzer ,Bergreihen“!%, wenn alle die Bergverwandten mit ihr Lob
bekommen?

»Den Perckschmidt will ich preisen,
Wol ein der schmidten sein,

Von Stahel und von Eisen,

Macht die Perg Arbait fein,

Den Fuerman auf der Strasen,
Schon Frawen, guetten Wein,

Wir wollen khains auBlassen,

MueB als beym Perckwerch sein!*

Anmerkungen
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Totentdnze im Siidosten

Quaelibet ad saltus veniunt mortalia mortis,
saltabis genitus se duce quisquis humi.
(J. W. Valvasor, Theatrum mortis humanae, Laibach 1682)

Der ,Totentanz” gehéort zu den groBen Ideen des abendlandischen
Geistes. Im Bildwerk der Kiinstler, im Sinnspruch der Dichter und im
wortgewaltigen Munde der Prediger, die Mauerfresko, Kirchenlied
und Volksgesang vom ,Totentanz“ mahnend ausdeuten, klingt uns
diese Idee durch die Jahrhunderte heriiber. Zeitlos scheint sie und
allgemein giiltig und ist doch an bestimmte Epochen und Rdume des
abendlandischen Geisteslebens gebunden. Ungebrochen lebt die Kraft
dieser Grundvorstellung ,Tanz des Todes und Tanz mit dem Tode"
fort. Seltsam geformt und aussageschwer hat sie sich in einzelnen
Bereichen der Volkskultur bis zur unmittelbaren Gegenwart bewahrt.

Fur das allgemeine europiische KulturgeschichtsbewuBtsein ist
die Idee ,Totentanz" freilich so gut wie ausschlieBlich an die bekann-
ten Bilderzyklen West- und Mitteleuropas und allenfalls noch an
ihre Nachfahren in der Renaissancegraphik eines Hans Holbein d. J.
und etlicher anderer gebunden. Zeitlich glaubt man sie jedenfalls auf
Spétmittelalter und Renaissance beschrinkt. Die Ausweitung des
einstigen Geltungsbereiches unseres Bildgedankens ,Totentanz” in
der spdtmittelalterlichen Kunst des nahen Siidostens und seine gleich-
zeitigen oder noch sehr viel spéter aus gleicher Wurzel entsprossenen
sprachlichen Denkmale deutscher, lateinischer oder slawischer Zunge
sind meist ebenso unbekannt wie das Fortleben des Totentanzes als
dramatisch-tdnzerische Sonderform der Grundvorstellung-in der siid-
ostalpinen Volksdichtung der Gegenwart.

So liegt es nahe, die Breite des Geltungsbereiches der Urvorstel-
lung ,Totentanz" aufzuzeigen und die Siidost-Denkmiler in Bild-
kunst, Dichtung und Tanzspiel als landschaftliche Widerspiegelung
einer einst das ganze Abendland umfassenden Idee den frither be-
kannt gewordenen mittel- und westeuropdischen Zeugnissen anzu-
reihen. Dabei missen freilich Hochkunst und Volksiiberlieferung in
gleicher Weise herangezogen werden. Da letzten Endes beide aus

dem gleichen Néahrboden entsprieBen und keine schnittklare Scheide-
linie zwischen ihnen besteht, ist es Pflicht und Recht der Volkskunde
als der ,Wissenschaft vom Leben in iberlieferten Ordnungen®!) in
weiten, Uiber die Sprachgrenzen hinweg sich breitenden Rdumen und
in zeitlichen Tiefen den Erscheinungsformen der Grundidee vom
Tanz des Todes und seiner Opfer nachzugehen.

Unter dem kulturwissenschaftlichen Begriff ,Totentanz” pflegt
man heute allerdings in der Kunstgeschichte, in der Literaturwissen-
schaft und in der Volkskunde drei verschiedene Dinge zu verstehen.
An allen dreien hat der mehrsprachige ostalpin-nordwestbalkanische
Bereich des nahen Stdostens reichen Anteil?).

I. Totentanziresken und Bilderbogen

Die Kunstgeschichte versteht unter ,Totentanz" den ikonographi-
schen Typus der Bilddarstellung des Todes, wie er einem Lebenden
in Tanzéchritten voranschreitet und gelegentlich seinem Opfer dazu
noch auf einem Musikinstrumente aufspielt. Bei diesem Typus lassen
sich zwei Unterabteilungen feststellen, die freilich von einander nicht
wesensverschieden sind: einmal, daB sich der Tod als Knochenge-
rippe oder als halbverweste Leiche allein im Bilde mit nur einem
Menschen im Tanzschritt bewegt; er fihrt ihn an der Hand oder er
spielt ihm (in der Mehrzahl, aber nicht ausschlieflich in degtschen
Fassungen gegeniiber dem Tod als Totengraber in Frankrelch).als
Musikant voran. Das andere Mal flihrt der Tod eine lange Reihe,
eine ganze Kette von Todesgefdhrdeten, etwa wie der Vortdnzer im
Reigenspiel. Gegen ihren Willen miissen ihm die Vertreter aller
menschlichen Altersstufen und aller Sozialstinde im Tanze folggn:
Jiingling, Mutter, Konig, Bettler, Flrstin, Nonne, Dirne.,Soldat, Klein-
kind, Arzt, Buchgelehrter, Papst, Monch, Bauer, Kardinal oder (das
freilich in fritheren Jahrhunderten verhaltnismafig nicht oft) das
Médchen. Die Bilder zeigen also den Tod und den Einzelmenschen
oder den Tod und eine Menschengruppe im Zyklus, in einer ,Toten-
tanzreihe”,

nl)riee:;a Gattung ,Totentanz” ist beinahe ausschlieflich auf die .Ma-
lerei (Freskenzyklen) und auf die Graphik (Bilderbogen) beschrankt
me:ser Definition vgl. L. Schmidt, Geschichte der O&sterreichischen
Volkskunde, Wien 1951, 10 f.

%) Einzelheiten aus dieser Studie wurden im Herbst 1957 fl:ir einen Vortra}g
auf dem IV. KongreB des Verbandes der Folkloristen Jugoslawiens zu Warasdin
verwendet und mit Tonbandbeispielen vorgefiihrt.



geblieben. Sie begegnet nicht vor dem 15. Jh., beherrscht aber die
Kunst des Spatmittelalters und wirkt sehr auf die Renaissancekiinst-
ler. Die Urspringe dieser ,Totentdnze” sind freilich auBerordentlich
umstritten3). Soviel scheint aber sicher, daB im christlichen Bereiche
Legenden den AnstoB zur Bildformung gaben, vor allem jene Le-
gende der Begegnung zwischen den ,Drei Lebenden und den drej
Toten” mit dem Sinngehalt: ,Was Ihr seid, das waren wir; was wir
sind, das werdet Ihr sein“?). Es handelt sich nicht um einen Bildge-
danken, der etwa schon in abendldndischen Mysterienspielen inner-
halb der Kirche dramatisch vorgebildet war, sondern um eschatolo-
gische Vorstellungen, die weniger kirchlich-offiziell als vielmehr
volkstumlich so geformt wurden.

Die Haupttendenz mag in der Sozialanklage liegen, im Wissen
um das ,Vor dem Tode sind ja doch alle gleich!”. Dieser Gedanke
ist zeitlos. Aber kaum jemals wurde er im Abendlande so haufig
und so scharf vorgetragen wie im wilderregten Spatmittelalter. Die
vielen sozialrevolutiondren Bewegungen Westeuropas, vor allem
die Bauernaufstande lassen diesen Gedanken immer wieder drohend
verkinden. Er muBte sich in der geistigen Unsicherheit der Zeit mit
der reformatorischen Glaubensspaltung, mit seinem Sektenwesen
und den Schwdarmereien des Chiliasmus ebenso kundtun wie in der
existenziellen Angst im Anbruch neuer Wirtschaftsformen beim
Niederbruch der Naturalwirtschaft und dem Aufkommen des Friih-
kapitalismus. Dazu kam das lahmende Entsetzen vor den verheeren-
den Seuchen, die unter dem Sammelnamen ,Pest’ das Abendland
durchrasten. Es scheint, daB man oft mit diesen fast nie in den
Gotteshdausern, sondern vielmehr auBerhalb der Kirchen, vielfach
an Beinhdusern (Karnern) und Friedhofsmauern angebrachten Toten-
tanzfresken sozusagen bildmagisch den Tod hatte bannen wollen.

%) Aus der reichen Literatur vgl. besonders:
W.Stammler, Die Totentidnze des Mittelalters. Miinchen 1922;
St. Kozaky, Geschichte der Totentinze. 3 Bénde (Bibliotheca humanitatis histo-
rica 1, 5, 7). Budapest 1936—1944;
J. M. Clark, The dance of the death in the Middle Ages and the renaissance.
Glasgow 1950;

H. Rosenfeld: Der mittelalterliche Totentanz. Entstehung — Entwicklung —
Bedeutung. Miinster-Kéln 1954.

) K.Kiinstle, Die Legende der drei Lebenden und der drei Toten und der
Totentanz. Freiburg 1908; zur vermutlich italienischen Herkunft der Legende

(alteste Fassung 12. Jh.) vgl. P. Vigo, Le danze macabre in Italia. 2. Aufl. Berga-
mo 1901, 82 ff.
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Die beriihmtesten Totentanzzyklen des west- und mitteleurop&ji-
ischen Spatmittelalters sind weithin bekannt und oft behandelt: Die
danse de macabreé zu Ss. Innocents in Paris 1424; der Freskozylﬁlus
von GroB-Basel beim Predigerorden 1440 und sein Gegenstuck,
cbenfalls 1440 bei den Dominikanerinnen zu Klein-Basel y
Klingenthal; der Triumph des Todes von ClPsone bei
Bergamo aus dem 15. Jh.; Ulm a. d. Donau 1460; L ibeck 1.463;
die Marienkirche zu Berlin 1484 und noch viele andere. Elnen
gewissen AbschluB dieser westeuropdischen Totentanzzyklen jener
Epoche bilden der BernerTotentanzdes Niklas Mangesl,
der freilich nur in Aquarellkopien des frithen 17.Jh.s erhalten blieb®),
und der Totentanz von Hans Holbein d. J. um 1525.

Drei solcher Totentanzzyklen auf Fresken des 15. Jh.s sin§ aus
dem nahen Siidosten zu vermerken: der Totentanz des MelsFe.rs
Vinzenz von Kastav (Castua) in der Kirche S.v. Marl.Ja
naSkriljubeiBeram in Istrien, datiert mit 14?4; .d1e groBar.txge
Majestas Mortis auf den Fresken von Hrastovljein Slowenisch-
Istrien, um 1490, und der Totentanzfries um den Karner von
Metnitz in Kdrnten, um 1500.

Ein einsames Friedhofskirchlein aus dem 13. Jh. erhielt im J. 1474
laut Inschrift im Auftrag der Marienbruderschaft von Bera . 9
durch Meister Vinzenz von Kastav den reichen, auch thematisch
hervorragend gegliederten Freskenschmudk, in dgn sich alfch der
Totentanz (Taf.Iu.Il) als eine Art der Représentat'lon des .Jung'sten
Gerichtes einfiigt. Der Meister, der sich offenkundig auch in Mlttel-
europa und in den Alpenldndern umgetan hatte, x_/var vom ubhchgn
Schema der Weltgerichtsdarstellung abgewichen. ,,Dle§e Variante zeigt
sich ohne das triumphale Pathos der endgiltigen Scheldung der_ Guten
von den Bosen und stellt sich in der Form einer irgendwie blitteren,
fast protestantischen Dramatik dar”?). Sicher gehort dieser breite Zy-
klus iiber der Riickwand des kleinen Kirchleins von Beré'xm zu den am
stirksten anklagenden Darstellungen betrogener Diessgltshoffnungef:1
wenigstens in Richtung auf einen Ausgleich am Ende. Sie wurden auc

% VgL P. Zinsli, Der Berner Totentanz des Niklas Manuel (ca. 1484—1530)
in den Nachbildungen von Albrecht Kauw (1649).'Bern 1953. S
§) J. Kastelic, Beram. Die Fresken aus Istrien. Be}grad 1955. Totentans.
) Ebenda 7. Zu den Fresken von Beram im allgemeinen l.md zum : o;n1935
motiv im Besonderen vgl. F. Stelé, Monumenta artis slovi:n.lcae I, Laiba h,
2; 51, 21 et passim. Die Frage, wieviele Hande zu Beram tédtig waren, harrt nod
der Klarung. Vgl. vorerst J. Kastelic, a.a.0. 27.
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Aus dem Totentanz zu Beram in Istrien, 1474,
Auin,: Dr. E, Ceve, Laibach,

Taf. I

Teilstiidk aus dem Totentanz zu Beram in Istrien, 1474,
Aufn.: Dr. Emilijan Cevc, Laibach.

Tak



Taf. III
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Aus dem Totentanz-Fresko zu Hrastovlje in Slowenisch-Istrien (1490).

Aufn., des Denkmalamtes fiir Slowenien.

deutlich so ausgedeutet: ,Vergeblich suchen wir unter der Gruppe
der Todesopfer nur den Bauern. Der Maler hat die geistliche und
die weltliche Aristokratie verurteilt, das Geld und das Heldentum,
die Jugend und das Alter. Nur den Duldenden hat er ausgenommen,
ihn, der sich eben damals vorbereitete, sein Wort des Aufstandes
zu sprechen und den Protest des Glaubens auf den Protest der Poli-
tik zu ubertragen. Daher finden wir auf den Fresken von Beram den
Bauern nicht ..."8).

Erst wenige Jahre sind es her, dal man unweit von Beram zu
Hrastovlje im slowenischen Teile Istriens einen neuen Zyklus
von Totentanzfresken von ganz besonderer Kraft der Aussage auf-
gedeckt hat. Sie entsprechen zeitlich wie thematisch ungefdahr jenen
von Beram. Man datiert sie heute mit 1490°) (Taf.IlI). Die Fresken von
Hrastovlje werden aber noch erheblich mehr als jene zu Beram vom
Grundgedanken der uniiberwindlichen Macht und GréBe des Todes,
von der ,Majestas Mortis” beherrscht. Sie alle, die Totengerippe
und ihre Opfer bewegen sich in der Richtung auf den Endsieger und
Triumphator Tod, auf das Uberdimensionierte, gekronte Skelett der
Vernichtung alles Lebenden an sich zu. Vielleicht ist hier der thema-
tische EinfluB von Westen her, von Friaul und Italien heriiber am
stairksten zu erkennen. Doch harren die Totentanzfresken wvon
Hrastovlje noch einer kunsthistorischen Untersuchung uber Meister-
hinde und EinfluBlinien und liber den Zeitumgrund ihrer Entstehung
im abgelegenen Bergkirchlein Slowenisch-Istriens!?).

8 J. Kastelic, a.a.0. 24,

%) Vgl die Abbildungen bei L. Legisa - A. Gspan, Zgodovina slovenskega
slovstva. Laibach 1956, 161, 162.

%) Vgl. vorerst M. Zadnikar-M. Subi¢, Otkrivanje stenskih slikarij v
Hrastovlju. (Varstvo spomenikov, IV, 1951/52, 18{f). Dazu den Hinweis bei
F.Stelé, Die mittelalterliche Wandmalerei in Slowenien im mitteleuropaischen
Rahmen. (Stidost-Forschungen XVI, Miinchen 1957, 284 ff., bes. 295). Die neueste
Forschung konnte aus den Resten einer doppelsprachigen Inschrift in glagolitischen
und gotischen Buchstaben fiir den slawischen bzw. lateinischen Text am unteren
Saum des Bilderzyklus der Nordwand feststellen, daB die Fresken am Marga-
retentage (20. VIL) des J. 1490 auf Bestellung eines gewissen Tomi¢ Vrhovi¢, ver-
mutlich des Pfarrers von Kubed, dem Hrastovlje als Kaplanei gehorte, fertig-
gestellt wurden vom .magister Johannes de Kastua“. Es handelt sich
offenkundig um den Gesamtentwurf eines Mitgliedes der Werkstatt jenes Vinzenz
von Kastav, dessen Fresken zu Beram sich mit 1474 genau datieren lassen. Vgl.
B Fuegj ¢, Majstor Ivan iz Kastva i njegova sredina. Biljeske uz epigrafski mate-
Tjal na zidnim slikarijama u Hrastovlju (Zbornik za umetnostno zgodovino,

N.S. V/V1, Laibach 1959, 305 ff.).
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Abb. 1: Totentanzfries am Karner zu Metnitz/Kdrnten (nach Grueber, Allgemeine Bauzeitung 56, Wien 1891).

Etwas, wenn auch gewiB nicht sehr viel spater als diese Toten-
tanzzyklen von Beram und Hrastovlje fallt der Totentanzfries von
Metnitz!!) in Karnten (Abb.1).Vieles von den Totentanzfresken an
der AuBenseite des achteckigen Karners zu Metnitz war durch die Un-
gunst der Witterung zerstort worden, ehe die Denkmalpflege ein-
setzte. Dennoch vermag auch der noch verbliebene, jetzt gut ge-
sicherte Rest, etwa ein Funftel der einstmals flinfundzwanzig Toten-
tanzpaare, vieles tlber die spdtmittelalterliche Zeitstimmung der
geistlichen Mahnung vor der Allgewalt des Todes auszusagen. Dabei
spielt zu Metnitz viel weniger das Motiv der Sozialanklage mit, da
doch auch die Vertreter der Armsten im gesellschaftlichen Aufbau,
der ,Bauer” und der ,Bettler” mit im Reigen tanzen missen. Dieser
Reigen ist allerdings nicht als geschlossene Kette gefaBt, sondern in
Einzelpaare aufgelost. Aus dieser Einzelheit und aus den Prediger-
bildern, die den Totentanziries beidseitig abschlieBen, will man
neuerdings eine letzte Auswirkung des einstigen lateinischen Wiirz-
burger Totentanzes, einer geistlichen Dichtung um 1350, im baye-
risch-osterreichischen Sitidosten erkennen!?). DemgemdB wird auch
ein Totentanzbuch (und nicht ein Bilderbogen) als Malvorlage an-
genommen, ohne daB sich die einst schon vermutete Herleitung vom
Heidelberger Totentanz-Blockbuch vom J. 1465 trotz vieler ikono-
graphischer Ubereinstimmungen aufrecht erhalten lieBe.

Jedenfalls gehoren alle drei hier genannten stidostlichen Toten-
tanzzyklen zu den auch kompositorisch und thematisch bedeutenderen
Denkmadlern dieses spétmittelalterlich-abendldandischen Bildgedan-
kens.

II. Mahnvers, Wechselrede und Totentanzlied

Mangelnde Vorsorge gegen die Wetterunbilden hatten ein We-
sentliches am Metnitzer Totentanzfresko zerstért, ehe man daran
ging, es Gberhaupt zu beachten: das breite Band der Bildunter-
schriften, die leider schon 1875 unleserlich geworden waren.

9B, Grueber, Symbolik des Todes am Karner zu Metnitz. (Allgemeine
Bauzeitung mit Abbildungen. 56. Jg., Wien 1891, 85 ff.). Die Spdtdatierung Grue-
bers mit 1546 wird von W. Frodl, Die gotische Wandmalerei in Karnten. Klagen-
furt 1944, 118 mit Recht angezweifelt. Dort auf Tafel 77 auch die Abbildung eines
Teiles des Totentanzfrieses. Ebenso bei K. Ginhart, Die Kunstdenkmiler Karn-
tens, Band VI (Polit. Bez. St. Veit). Klagenfurt o. J. (um 1930) 12.

") H. Rosenfeld, a.a.0. 97f.
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Sehr haufig sind ndmlich schon diese Freskomalereien und Gra-
phiken des Spatmittelalters und der Renaissance mit besonderen
Merkversen versehen. Sie sollen, meist in gereimten Vierzeilern, den
Inhalt des Bildes erklaren. Das leitet nun zu jenem Begriffsinhalt fiir
~Totentanz” iiber, wie ihn die Literaturwissenschaft in einem ge-
wissen Gegensatz zur Kunstgeschichte gebraucht: im Sinne von
rhythmischen und gereimten Texten, Dialogszenen der Begegnung
zwischen Tod und Mensch?3),

Moglicherweise liegt hier der Ursprung beider Arten Uberhaupt,
der bildlichen wie der literarischen Totentdnze. Das heiBt, daB also
wohl von vornherein mehrere Komponenten gegeben sind: hier der
Bildgedanke fir sich und dort der erlauternde Spruch in volkstim-
licher Fassung. Dabei kann man aber nicht sagen, daB mit dieser
Annahme die alte Streitfrage der kulturhistorischen Prioritat von
Wort und Bild im Totentanz gelést ware'). Die Grundlagen sind
jedenfalls die schon erwéahnte Legende von den drei Lebenden und
den drei Toten, dazu die kirchlich-asketischen «vado-mori“-Gedichte
und die ,ars-moriendi“-Biicher des Spdtmittelalters'®) und ebenso

die reiche conflictus-Literatur der Zeit mit ihren Streitgespréachen in
Reimversen.

Diese Gattung, fiir die lateinische und nachmals ins Deutsche tiber-
tragene Totentanzdichtungen pastoraler Absicht und dominikani-
scher Herkunft aus der Mitte des 14. Jh.s in unmittelbarem Gefolge
der Pestnot entscheidende Grundlagen textlich wie ikonographisch
(lateinische Bilderbogen!) abgegeben hatten, wirkt auch in den ger-
manisch-slawisch-romanischen Kontaktlandschaften der Stdostalpen
deutlich in Literaturdenkmalern nach. Als Spuren der Stidostwirkung
mitteldeutscher und bairischer Hochdichtung des Spatmittelalters
fanden sich Handschriftbruchsticke deuts cher To-
tentdnzeinLaibach.

) Vgl. W. Stammler, Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte III,
Berlin 1928/29, Sp. 381 ff. s. v. . Totentanz”.

M) Vgl. E. Male, Lidée de la mort et la danse macabre. (Revue des deux
mondes 32, 1906, 647 ff.). Zuletzt mit dem Versuch der Ursprungsherleitung fiir
beide Arten aus einer lateinisch-dominikanischen Totentanzdichtung in Mittel-

deutschland (Wiirzburger Totentanz). H. Rosenfeld . Der mittelalterliche Toten-
tanz, Minster-Kéln 1954.

% H.Rosenfeld, 32ff. Vgl. neuerdings: R. Rudolf, Ars moriendi. Von

der Kunst des heilsamen Lebens und Sterbens. (Forschungen zur Volkskunde,
Band 39). K6In-Graz 1957.
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Hieher gehort ein nach 1431 entstandener bairischer Text 'im SO-
enannten ,Gebetbuch des Herzogs Wilhelm von Bayern” in .der
%niversitétsbibliothek zu Laibach!®). Aber nur ein Teil dieser ins-

s—amt 114 Verse ist als , Totentanz" im engeren Sinne anzusprechep.
gen Anfang (V. 1—59) bilden ndmlich Worte Gottvaters an die
riinschliche Seele, die sich nicht zum Besseren, das freilich beschwer-
lich ist, kehren will, Verse des Teufels, Botsch.aft des Engelf UI.'ld
pupmahnungen des Priesters, denen allen ,dy jung, vber muettllﬂg,
hochfertig welt" voller Leichtsinn und UnbuBfertigkeit antwortet!?):

Ich wais das ich lang wird leben
Wenn ich griin als ein wein reben (V. 34{)

Endlich aber stellt der Tod sich ein (V. 60 ff.): ,Hye spricht der zornig
tod grymikleich zu der verdampten welt”:

Nun wolher ich pins der grymig tod
Dein leben prich ich dir ab mit nott
An zweyffel ist dein leben mein

Ich hab jar vnd tag gewartt dein ...

Da fleht und jammert die menschliche Seele (die welt) den Tod ver-
geblich an in jener nicht urspriinglichen, sondern erst unter dem
EinfluB der franziskanischen Bewegung aufgekommenen AIP des
Vertrauens auf die Erbarmung Gottes. Sie bittet um Fristverldnge-
rung und Gnadenhilfe. Erst abschlieBend stellt sich der Tod nodm}als
in einer Art reimversgefaBter BuBpredigt (V. 88—114) monologisch

vor:
O welt schaw an mich
Du wirst geschaffen als ich
Ich was reich schon als du pist
Nun pin ich faul als ain myst
Ich was jungk vnd frewden reich
Nun pin ich keiner creatur gelich.
Secht wie vngestalt pin ich worden
Sam nye mensch war worden
Der krotten slangen vnd wurme speys
Werdt ir alle in solicher weys
Mensch gedenck an die nott
Dy du must leyden an dem tod
Gedenck das du ain aschen pist
Vnd wider wirst ze aschen vnd myst

) M.ﬁ}-( os-F.Stelé, Srednjeveski rokopisi v Slo'veniji. Laibadl'1931,01\15.619{)i
Y) Diese und die folgenden Proben abgedruckt b(.EX: J Stanzi)fr;lk, stan
Sred“jﬁveékega nemskega slovstva na Kranjskem. Laibach 1957, g
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Dienn gott vor allen dingen

So mag dir nit misselingen

Etwan was ich lieb vnd werd

Nyemant nun mein pegert

Mein nun haben vergessen kind vnd beyb
Mir fault hye mein junger Ieib

Ich was edl vnd dar zue weyB

Nun pin ich der wiirme speys

Gedenck armer siinder was du pist oder tuest
Von tag zu tag du des warden muest
Alletag tuest ain tag wayd

Da mit sich da von dir schaydt

Dein arme sel mit grosser angst vnd nott.

Wesentlich kirzer ist der zweite spatmittelalterliche Totentanz
im Handschriftenschatz der Laibacher Universitédtshibliothek. Er ent-
stammt dem gleichen , Gebetbuch des Herzogs Wilhelm von Bayern"
und erweist sich als Fragment eines Totentanzes mit einem Text, aus
dem die Verse 5—9 dem Typus des vierzeiligen oberdeutschen Toten-
tanzes entsprechen’®). Hier nun das La ibacher Fragment:

Dv armer Siinder nun gedench dir dar nach
Das gott dein sel selber enpfach

Wenn du hast weder zill noch frist

Als lang ain augenplick ist

Gedenck das du so manigen kalten tag
Muest ligen vnd faulen in dem grab

O silinder gedenck was wartten wir

Wir wartten des man nit sicht

Vnd vnser hertz im leib zerpricht

Ach gott nye gar hertt unnser wartten stet
Vnd der welt so gar klain ze hertzen get
Acht nit wie dy poss welt tuet

Tracht das dein ende werde guett.

Das kulturgeschichtlich weitaus bedeutendste und umfangreichste
Totentanz-Denkmal aus dem nahen Siidosten gehort allerdings erst
dem Barock an. Es ist das Theatrum mortis humanae
tripartitum ... Das ist: Schau-BihnedeB Menschlichen

1) M. Kos-F. Stelé, Nr. 69; J. Stanonik, 35; zur textlichen Verwandt-

schaft vgl. W. Fehse, Der oberdeutsche vierzeilige Totentanz. (Zeitschrift fiir
Deutsche Philologie 40, 1908, 67 ff.).

Todtsindrey Thail..., vonJohann WeichhardFreiherr
von Valvasor, Laibach 1682%) (Abb.2).

Nur der (allerdings weitaus groBte) Teil I (S. 1——.120). des Druck-
werkes ist inhaltlich, literarhistorisch und kunstgeschichtlich bfesehe.n,
wirklich ein ,Saltus Mortis = Todten Dantz". Ihm geht zunachst in
lateinischen Distichen (12mal jeweils zwei DlSthh.a) und dann in
deutschen Reimpaarversen ein Dialogus inter Hominem et Mort(?m
= QGesprach zwischen dem Menschen, vnt'i qut voran. ]?er fein-
sinnige Valvasor findet erschiitternd eindlimghche Verse uber dehn
fliegenden Geist des Menschen, der daran ist, das Weltall zu du:jc{;
dringen und sich doch vom Tod dariber belehren 1as§en mubB, : a
dieses himmelstirmende Streben in die Irre geht, weil es gottfern
geschieht:

Mensch: :
Mit dem Verstand, der mein Diemand,
Ich alles liberwoge:
Ans G'stiirn hoch: vnd weitter nodh,
Mich aufzuschwingen pflege:
‘Wo alle Sinn, nicht reichen hin,
Ich mit Verstand gelange:
Das hochste Gut, in dem man rueht,
Verstehe vnd vmbfange.

Todt: g
Ob deim Verstand, zwar ein Diemant
Kein Kleinod sey zuvergleichen
Ist durch dein Sind, doch worden blind,
Kan nichts als von Gott weichen:
Nun gantz verkert, kriecht auf der Erdt,
In tausent Sachen jrret:
Das ewig Gut, zwar kennen thut,
Dem eytlen doch nachstirret.

1) THEATRUM / MORTIS HUMANAE / TRIPARTITUM / PERAEOAIE.;TJ;JAB/;
MORTIS, PER / VARIA GENERA MORTIS, ET PER / POENAM ]gAMhI:I] Sy
FIGURIS AENEIS ILLUSTRATUM. / Das ist; til -ic(;lu?; —de;i il et

i i il abge- ei ’
Menschlichen Todts in drey Thail abg rch den 5
durch vnterschied-/liche Gattung deB Todts / Vnd / Durch die é&ol{;;sc/}l?giggl,\qg&
schénen Kupfferstichen / auBgefiithrt, vnd an Tag geben: / ur o
WEICHARDUM / Valvasor, Lib. Bar. / Cum Facultate Superiorum, et s};e ;
Privilegio | Sac. Caes. Majest. / (Vignette) / Gedruckt zu Laybach, vnd zufinden
bey Johann Baptista / Mayr, in Saltzburg, Anno 1682. / Sl AR

Die Titelseite des 1. Teiles tragt die Jahrzahl 1682; jene ..m ol e
seiten aller drei Teile tragen 1681 als Datum. Da_s Ch.rc:nogré.llx)nm 1Eimal octEm
L. Teil, verfaBt von ,Paulus Ritter, Nobilis Segniensis”, ergl t zw
zahl 1680.
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THEATRUM
MORTIS HUMANAZE

TRIPARTITUM

PER SALTUM MORTIS, PER

VARIA GENERA MORTIS, ET PER
POENAM DAMNATORVM

FIGURIS ENEIS ILLUSTRATUM.
Dasift:
7k o O
B2 (1hne
Doy Menfchlichen Todes in drep Thatl abge

theile durch den Todten - Oank  durch vuter(chicds

liche Battungdef Todts/
B1d

Durdh die Hollifche Pepn, mit fchonen Kupferfrichen
aufgefitbre/ ond an Tag geben:
Durd)
JOANNEM WEICHARDUM
Balvafor / Lib. Bar.

Cums Eacaltate Superiorum , & [peciali Privilegro
Saz. Cf. Majof,

553%(06)%%3@

Gedrude uﬁav,bad)/bnbgu}inbmbe ohann Daptifia
; %avv/in@qlfzb‘urg/%nnov§8?, WDaptf

Abb. 2: Titelseite von
J. W. Valvasor's ,Theatrum mortis humanae”, Laibach 1682
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Der eigentliche Totentanz zeigt in 54 Bildern die Nichtigkeit alles
Menschlich-Irdischen. Lateinische Disticha und deutsche Reimvers-
ibersetzungen fiillen jeweils die linke Buchseite. Thr gegeniiber steht
immer auf der rechten Seite ein umrahmter Kupferstich (vielfach
mit Signierung Jo: Koch del.) und dariiber ein sinngem&B8 zum Bild-
inhalt passendes lateinisches Bibel- oder Psalmen-Zitat, das unter
dem Bilde auch deutsch in Fraktur ibersetzt steht. So reiht sich im
Totentanz-Teil von Valvasor's ,Theatrum” diese Bilderfolge anein-
ander: 1. Creatio mundi, et Adami, etc. — Erschaffung der Welt,
vnd deB Menschen. 2. Peccatum — Die Sind. 3. Adam et Eva
expelluntur — Adam: Eva: Todt. 4. (von hier an jeweils diese Ge-
stalt und der Tod im Dialog) Adam, 5. Papa — Pabst. 6. Cardinalis
— Cardinal. 7. Episcopus — Bischoff. 8. Abbas — Abt. 9. Canonicus
— Chor-Herr. 10. Parochus — Pfarrer. 11. Concionator — Prediger.
12. Monachus — Minich. 13. Abbatissa — Abtissin. 14. Monialis —
Klosterfrau. Nach den geistlichen Stdnden, geordnet nach mannlich
und weiblich, folgen in der gleichen Anordnung die Vertreter der
weltlichen Stande, S. 40 ff.: 15. Imperator — Kayser. 16. Rex —
Konig. 17. Princeps — First. 18. Comes — Graff. 19. Eques — Ritter.
20. Nobilis — Edelmann. 21. Miles — Soldat. 22. Latro — Strassen-
Rauber. 23. Judex — Richter. 24. Senator — Raths-Herr. 25. Advo-
catus — Advocat. 26. Medicus — Medicus. 27. Astrologus — Stern-
seher. 28. Dives — Der Reiche. 29. Mercator — Kauffmann. 30. In-
stitor — Kramer (Abb. 3). 31. Nauta — Schiffmann. 32. Auriga —
Fuhrmann. 33. Arator — Ackers-Mann. 34. Potator — Sauffer. 35. Lu-
sor — Spiler (bei diesen beiden sind die zugehorigen Kupferstiche im
Druck vertauscht). 36. Stultus — Narr. 37. Caecus — Blinde. 38. Men-
dicus — Bettler. Zum Gedanken der Lebenssehnsucht selbst der arm-
sten, leidendsten Kreatur, wie er spater sehr haufig auch in den ent-
sprechenden Totentanzversen des innerdsterreichischen geistlichen
Volksschauspiels wiederkehrt, hier zur Probe Valvasors Dialog
zwischen dem Bettler und dem Tode (S. 86 f.):

Bettler:
Ach wie ellend vnd verlassen
Ueberheufft mit aller ‘Noth
Seufftze ich auff frewer Strassen
Ja vor Schwachheit halber todt:
Gleichwol mochte ich geniissen
Noch ein kleine Leben-Frist
So ich dem nicht werde missen
Folgen, der vor Augen ist.



Todfen - Dang, -1

Venite ad me omnes, quilaboratis, & onerati eftis,
Matth, cap. 11,

Kombt ber sumiv alledicibr mit SKibe v1d Nrbeit beladehy
fewde, Mazth, cap. 11.

NATL

Abb. 3: Aus dem ,Theatrum mortis humanae” des J. W, Valvasor,
Laibach 1682, Tod und Kramer.
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Todt:

Dif nicht kan noch wird geschehen
Mich erbarmen keine Leuth

Armb vnd Reich durch mich vergehen
Als was lebt ist meine Beuth:

Meinst du daB allein die Reichen
Sein gebohren zu dem Todt,

Irrest weit, dann auch deBigleichen
Leiden arme Todtes Noth.

Nach dem Bettler mussen noch diese Vertreter der menschlichen
Altersstufen und Sozialstinde in den Totentanzreigen: 39. Senex —
Alter. 40. Imperatrix — Kayserin. 41. Regina — Konigin. 42. Princi-
pissa — Furstin. 43. Comitissa — Graffin. 44. Nobilissa — Edl-Fraw.
45, Vetula — Alts-Weib. 46. Nutrix — Die Ammel. 47. Juvenis —
Der Knab. 48. Infans — Der Bub. Das Bild zeigt Buben, die auf
Stecken reiten; die deutschen Verse dazu besagen:

Kanst du schon auff Stecken reitten
Rennen, sprengen nach Begir
Wilst hindurch mein Dantz vermeiden
Kleines Knéblein? komb zu mir:
Dann dich da nichts kan erretten
Weder RoB, noch Wagens-Lauff
Bist schon g'fesselt an mein Ketten,
Ziehe nur auch mit mir auff.

Hier die letzten Vertreter in Valvasors ,Theatrum": 49. Bacchus
— Jugend. 50. Triumphantes — Triumphierende. 51. Christus.

Entgegen der iiblichen Exegese, dafl Christus durch sein Kreuzes-
leiden den Tod besiegt hat (,Tod, wo ist Dein Stachel?") steht bei
Valvasor das Bild des Gekreuzigten als letzter und hochster Triumph
des Todes (S. 112):

Todt:
Schau wie meines Sigs auff Erden
Hier difl Creutz ein Zeichen ist,
Und was kont mir groBer werden
Als der Tode JEsu Christ:
Sehr beglickt diB meinen Orden,
DaB der Schopfer aller Ding
Selbst dem Todt zu Theil ist worden,
Menschen Macht ist mir zu gring.

Einige lateinisch-deutsche Einzelbetrachtungen mit Emblemen als
Bildern ohne Dialoge schliefien sich dann noch an: 52. Ossa omnium
hominum - Die Gebein aller Menschen. 53. Extremum iudicium —

[\]
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Das Jiingste Gericht. 54. Insignia mortis — Das Wappen deB Todlts.
S. 120 bringt dann das ,Endt defl Ersten Thails. Anno M.DC.LXXXI*.

Die Grundtendenz, namlich der Triumph des Todes, wie er vor
allem der italienischen Kunst fast ausschlieBlich zu eicen ist und
auch als Thema der beiden istrianischen Totentanzzyklen auf den
Kirchenfresken von Beram und Hrastovlje begegnete, ist durch den
ganzen Barockzyklus bei J. W. Valvasor gewahrt. Die kinstlerische
Qualitdt der beigegebenen Kupferstiche kann allerdings keineswegs
mit den glatten lateinischen Distichen und den kraftigen deutschen
Reimpaarversen Schritt halten. Jener Krainer Zeichner Johann Koch
(geboren um 1650 zu Neumarktl-Trzi¢) hatte ja im wesentlichen nur
Hans Holbein d. J. Totentanzzyklus kopiert und nur wenig Eigenes
dazu gegeben und auch das in der Mehrzahl nur im 2. und 3. Teile
des ,Theatrum”. Es sind jene Bilder, die mit ,Jo: Koch del” signiert
sind. Im Ubrigen gehort aber auch diese Seite des Valvasor'schen
Gesamtwerkes zu den verhaltnismaBig frihen Nachstichen nach der
groBen Holbein-Vorlage?Y).

Die Gattung der sprachlich gefaBten Grundidee ,Totentanz”
scheint sehr friih auch in die Volksdichtun g gelangt zu sein.
Zumindest wurde sie von ihr mit Vorliebe gepflegt. Davon zeugen
im deutschen Sprachraum viele Lieder, von denen eine Reihe dem
deutschen Osten angehort?!). Inhaltlich und formal stellen sich ihnen
Totentanzlieder aus dem Siuidosten zur Seite, von denen hier eines,
ein slowenisches, fir manche seinesgleichen stehen soll. Es ist das
Lied ,Tod und Miller" (Smrt in mlinar)??). Der Tod (in den

) Eine literarisch-kunsthistorische Gesamtbehandlung des Werkes steht ibri-
gens noch aus. Vgl. vorerst P. v. Radics, Johann Weikhard Freiherr von Val-
vasor (geb. 1641, gest. 1693). Laibach 1910, 174 ff. Dort auch die Bemerkungen
tber J. Koch, dessen Zeichnungen von Andreas Trost gestochen wurden.
Uber J.Koch als den Hauskiinstler Valvasors vgl. noch F.Stelé in: U.Thieme-
F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinste von der Antike bis zur
Gegenwart. XXI. Bd. Leipzig 1927, 78.

Eine Studie iiber die Erzihlstoffe im 2. Teile von Valvasor's . Theatrum mortis

humanae”, in dem der EinfluB Kroatiens (iiber Paul Ritter-Vitezovi¢) sichtbar wird,
bereitet der Verfasser vor.

#) Vgl. Erk-Bohme, Deutscher Liederhort III, Leipzig 1894, Nr. 2153 ff.

2) K Strekelj, Slovenske narodne pesmi. I, Laibach 1895—98, Nr. 359—
363). (Aus den westslowenischen Bereichen nérdlich von Gorz; aus Krain; aus
der Poljanska dolina in Krain; aus Cerovec bei Luttenberg, Untersteiermark).

Vgl. dazu auch: Sali-Kuret-Grafenauer, Peli so jih mati moja. Laibach
1943, 81 f., 160 f.
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slawischen Sprachen feminini generis) tritt jah an den jungen Miiller
heran, der sich allzusehr und selbstsicher seines Lebens freut. Er
kiindet ihm das von Gott befohlene Sterben an. Doch der Miiller
will nicht sterben. Sage und Miihle hat er und zehn Miihlsteine, die
mahlen nichts als goldfarbiges Getreide ... Aber der Tod bleibt bei
seiner Forderung: Gottvater habe ihn geschickt und der Miiller solle
nun Rechenschaft ablegen, ,Raitung geben” fiir seinen ungerechten
Miillerzins:*3)

Je govorila grenka smert:

.Gospod Bog je po te poslal,
Da rajtengo mu bode§ dal”.
Se dalej pravi, govori:

.Da rajtengo Bogu bos dal,
Prevelike merce si jemal”.

Entsetzt bietet der Miiller eines von seinen neun Kindern dem
Tode an, sich selber damit zu retten. Der Tod lehnt ab. Der Miiller
bietet in seiner Sterbensangst sogar sein schones Weib zum Loskauf
an. Der Tod weist auch das zurick: Gottvater wolle nichts als ihn,
den Miiller:

.Gospod Bog noc¢e druzega,
Kakor t'ga mlad'ga mlinarja“.

Da setzt sich der Miller zur Wehr. Mit einem Mahlscheit ver-
treibt er den Tod aus der Miithle. Aber alles Wehren hilft nichts mehr.
So krank werde er werden, daB er noch selber um den Tod als die
Erlosung von den Leiden bitten werde. So stirbt der Miller uber
Jahr und Tag:

Precej ga glava zaboli.

Na postljo belo legel je,
Tud’ hudo ga boli serce,
Ozdravil ni ve¢ mlinar mlad;
Lezal je tak' moc¢no bolan,
Da si je prosil smerti sam.
Preteklo leto je in dan,

Na beli postlji mlinar mlad
Je rajtengo Bogu S3el dat.

Wir haben es nicht mit einem ,Tanz" im engeren Sinne, wohl
aber mit einer typischen Begegnung zwischen Tod und Mensch zu
tun, vorgestellt in einer gesungenen, legendenartigen Ballade. Mit-
hin ist es ein Typus, der sehr haufig in ganz Europa wiederkehrt.
e T

*) Textproben nach K. Strekelj, I, Nr. 359.
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Thematisch ist er auf keine Nation, auf keinen Kulturraum und auf
keine Zeitepoche beschriankt. Lediglich aus der geschichtlichen Uber-
schau laBt sich erkennen, daB das Motiv ,Tod und Madchen”, wie
wir es aus der deutschen Hochdichtung bei MatthiasClaudius
(t740—1815) und aus seiner Vertonung durch Franz Schubert
(Lied 1817 und D-moll-Quartett, posthum) und dazu aus vielen Volks-
liedern kennen, offenbar relativ spat auftaucht?!). Es begegnet erst
zu einer Zeit, wo lber die soziale Anklage hinaus neben der kirch-
lich-pastoralen Jenseitsdrohung der Tod des Maddchens als Verlust
der Schonheit an sich beklagt wird. Das Madchen wird nunmehr
zum Inbegriff der Schonheit und des Lebens schlechthin, zunachst
ohne Beigabe des sozialstandischen Gliickes, das durch den Tod zer-
stort wird. Das muB in der Hochkultur Erbe der Renaissance sein.
Starker tritt es aber erst im Volkslied hervor, wo das Madchen, die
blihende Jungfrau, dann immer eine Konigstochter, ein Edelfraulein
sein mul}, wohl um die ,Fallhéhe”, die Tragik des jahen Sterben-
miissens in der Blite des Lebens noch zu vergrofiern??).

III. Szenischer Totentanz in der siidostalpinen Volksdichtung

Uber diese beiden Gattungen, also iiber die Bilderfolge der Kunst
und die Versgesprache der Dichtung hinaus, aber dennoch wesent-
lich von ihnen mitbestimmt, erhebt sich zumal in der siidostalpinen
Volksiiberlieferung deutscher und slowenischer Sprache jene Gattung
~Totentanz", unter der die Volkskunde einzelne dramatisch-tanze-
rische Szenen der Begegnung zwischen Tod und Mensch begreift.
In ihnen ist eine Dreiheit verbunden: das gesungene oder rezitierte
Wort; die Bewegung in Tanz oder Gestik und schlieBlich die Maske,
namlich das Kostiim des Todspielers: mit seinem kennzeichnenden
Requisit des Pfeiles oder der Sense, ebenso die Maske des Opfers
als Standesvertreter oder als Allegorie eines Moralbegriffes.

Am lebendigsten ist diese Gattung bis zur unmittelbaren Gegen-
wart weststeirischer Auffiihrungen im Sommer 1958 in der heutigen
deutschsprachigen Steiermark und in Kémten im sogenannten

%) Vgl. H. Stegemeier, The dance of Death in Folksong, with a Introduc-
tion on the History of the Dance of Death. Dissertation. Chicago 1939.

%) Vgl. L. Kretzenbacher, ,Hit' dich schén's Bliimelein®. (Gedruckte
Rundfunksendung iiber Totentinze). (Zeitschrift: Gehoért — gelesen. Herausge-
geben vom Bayerischen Rundfunk. Miinchen 1956, Heft 11, 1041 ff.).
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,geistlichen Volksschauspiel”?) erhalten geblieben.
Es sind Einzelszenen, die zwar in alterer Zeit auch als gedruckte
Flugblattlieder” fur sich allein erschienen sind und in Massen unter
das Volk gebracht worden waren®’), die aber in der gegenwartigen
Brauchiibung nie ganz fir sich allein bestehen. Sie sind vielmehr
immer in einen groferen Sinnzusammenhang eines gesamten Volks-
schauspiels eingebunden.

Es handelt sich um brauchtiimliche, in bestimmten oder wechseln-
den Zeitabstdanden wiederkehrende Auffiihrungen solcher Themen
grundsétzlich von Laienspielern aus landlichen Schichten (Dorfhand-
werker, Bauern, Hirten, StraBen- und Eisenbahnarbeiter)?®). Sie fin-
den demnach auch nicht in einem Theatersaal, sondern in der Wohn-
stube eines Bauernhofes oder im Gastzimmer eines Wirtshauses statt.
Es gibt hier keine theatralischen Zurichtungen wie etwa Biihne, Vor-
hang, Kulissen, Versatzstiicke u. dgl. Lediglich ein vier Meter langer
und etwa zwei bis drei Meter breiter Raum ist in der Stube als Spiel-
fliche freigehalten. Er miindet in die eine und einzige Ture, durch
die alle Spieler in einer Abwandlung der renaissance-entsprungenen
Hereinrufungstechnik auftreten und abgehen. Von drei Seiten wird
also diese neutrale Biihnenfliche von Zuschauern, die meist auf
Binken sitzen, umgeben?). Hier rollen nun die ,Volksschauspiele”
des ,Stubenspiel”-Typus mit Inhalten aus der Bibel, aus den Legen-
den oder aus ,Volksbiichern" ab. Mitten in ihre Handlung ist dann
oft der gesungene, getanzte und mimisch dargestellte ,Totentanz"
gestreut. Es ist immer nur die Begegnung mit einem Einzelmenschen,
auch wenn in manchen Spielen aus solchen Einzelbegegnungen eine
dem Gesamtplan des Volksschauspiels entsprechende Totentanzreihe
daraus wird.

Als ein besonders eindringliches Beispiel wahlen wir hier den
.Totentanz” aus dem steirischen ,Schafer-

& L Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark. Wien
1951, 216 ff., 223 ff., 267 ff.

%) Vgl. K. M. Klier, Totentanz und Jingstes Gericht. Alte Lieder aus dem
Burgenland. (Burgenlandische Heimatblatter XIII, Eisenstadt 1951, 173 ff);
K.M. Klier, Das Totenwacht-Singen im Burgenland. (Burgenldndische Forschun-
gen, Heft 33), Eisenstadt 1956. e

%) Vgl. L. Schmidt, Gesellschaftliche Grundlagen des alpenldndischen
Volksschauspielwesens. (Theater der Welt I, 1937, 382 ff.).

¥ L.Kretzenbacher, Biihnenformen im steirisch-kadrntischen Volksschau-
spiel. (Carinthia I, 141. Jg., Klagenfurt 1951, 136 ff.).
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spiel*” 3, Es handelt sich dabei um das aus barocken Wurzeln er-
wachsene, aus den ,Pastourellen” der Spatrenaissance in ganz Europa
gendhrte und schlieflich ins Geistlich-Lehrhafte gewendete Gleichnis-
spiel von Christus, dem Guten Hirten, der nach Johannes 10, 11—26
das ,Verlorene Schéflein”, die menschliche Seele sucht. Diese Seele
ist die ,Schaferin” des Spiels. Sie hat sich der Sunde in Gestalt des
. Wildschéafers”, des Teufels als Jagersmann ergeben. Sie weist Chri-
stus, der sich ihr liebevoll bittend naht, schroff ab. Nun wird sie vom
Engel gewarnt, dal der Tod herannahe ...

Das ist die Handlungssituation zu Beginn des ,Totentanzes": die
Schaferin steht in der iiblichen steirischen Mddchentracht. Doch hat
sie noch einen mit Blumen gezierten ,Schdferstock” in der Hand,
eine Hirtentasche umgehdngt und einen Hut mit bunten Seiden-
bdndern auf. Sie steht mitten auf der freien Fldache in der Spielstube,
DrauBen wartet der Todspieler vor der Tiire. Der Engel tritt herein
und warnt die weltlustige Schaferin:

Engel:3)
Schaf'rin, kehr um von deinem Siindenstand!
Sieh’, dein Erléser sucht dich schon lang.
Mit Schmerzen brich dein’ Begierden ab
Bei dem matten Hirtenstab!

Noch einmal lehnt die Schaferin jede Umkehr ab, unterstitzt vom
«Wildschafer”, der jetzt aber die Spielstube verldaBt. Nur der Engel-
bub warnt noch ein letztes Mal; dann geht auch er:

Engel:
O Schéferin, hor' meine Stimm'!
Es wird der Tod ankiind't!

DrauBen vor der Spielstube klopft es dreimal dumpf. Die Schéaferin
wendet sich der Tire zu und beginnt zu singen:3?)

3) L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel. 151—186.

31) Ebenda 173. Texte nur zum Teil hier abgedruckt.

32) Liedweisen bei L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel, Bei-
heft Weise Nr. 35 ff. Tonbandaufnahmen dieser Szene zu Steirisch-LaBnitz in der

Obersteiermark 1955; vgl. Tonbandarchiv des Steirischen Volkskundemuseums in
Graz, Band Nr. 12/1 und 13/1.
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Totenlanz im steirischen Paradeisspiel.
Der Tod ersticht den alten Adam

{Aufnahme Dr. Sepp Walter, 1958).

Taf. IV
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Schéferin:
Ach, wer ist vor der Tir?
Wer meld't sich so ungebiihr?
Wer will mit Gewalt eindringen?
Was wird er mit sich bringen?
Fremdling, sag an behend,
Was ist dein Ziel und End?

Da tritt der Todspieler herein. Sein ganzer Leib ist in graubraunes
Sackleinen gehiillt. Auf der Brust sind weiBe Bander als Rippen auf-
gendht. In anderen steirisch-kdrntischen Spieldérfern, so z. B. im
steirischen Miirztal ist das Skelett aus weiBem Leinen gezogen, auf
dem mit wenigen groben Pinselstrichen ein grinsendes Schéadel-
skelett angedeutet ist. Leise, schleichend, halb gebiickt kommt der
Todspieler herein. In der Hand fiihrt er ein pfeilartiges Gerit als
Waffe3?). Es ist wirklich ,der grimmig Tod mit seinem Pfeil”, wie ihn
die mittelalterliche Ikonographie der Fresken weist und die alten
Totentanzlieder ihn nennen®). Lauernd umkreist er die Schaferin
und ziickt immer wieder den Pfeil nach ihr oder aber er dreht ihn im
Totentanz fortwahrend mit der anderen Hand wie den Zeiger der
ablaufenden Lebensuhr. Dabei singt der Todspieler durch die schau-
rige Maske sein Lied. Zuerst ertdnt es in der liturgischen Kirchen-
weise des ,Memento mori!“. Dann geht er in die altdeutsche Toten-
tanzweise uber; in ihr wird ihm die Schéferin in ihren ersten Versen
(dem ersten ,G'satzl” oder ~Reim", wie die steirischen Bauern sagen),

jeweils in der Tonhéhe um eine Terz verschieden, monodisch ant-
worten:

Tod:
Memento! Memento moril
Sing ich, daB’s in die Ohren klingt.
Auf auf! Es ist schon Zeitl
Ein End’ nimmt all deine Freud'!
O Schéf'rin, du muBt sterben,
Keine Lebensfrist kannst erwerben.
Dies ist die Botschaft mein:
Heut’, heut’ muB gestorben sein.

%) Vgl. die Abbildung bei L. Kretzenba cher, Lebendiges Volksschau-
spiel, 216.

3) Zur Geschichte dieser Vorstellung vgl. L. Schmidt, Der grimmig Tod
mit seinem Pfeil. (Wiener Zeitschrift fiir Volkskunde XXXVII, 1932, 33 $5.),
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Schaferin:
O Tod, o Tod, o halte ein
und rede nicht so wviell
Sieh an wie jung und zart ich bin
Und vom Sterben gar nichts wissen will.

In einer anderen Liedweise fdahrt nun der Todspieler, immer die
Schiferin im Tanzschritt umkreisend, fort. Sie wird ihm in der glei-
chen Tonart antworten:

Tod:
Was stehst du da und pflanzest dich?
Ich werd' dich bald erhaschen.
Du bist gar bald geputzt fir mich,
Ich brauch’ keine solche Maschen.
Komme zu mir ins Grab,
Alldort ich verborgen hab’
Kroten und Schlangen.
Die werden dich, glaub sicherlich,
Verzehren mit groBem Verlangen.

Schéferin:
Ach, weich von mir, ergrimmter Mann,
Jetzt ist keine Zeit zum Sterben.
Du triffst viele Alte und Krumme an,
Die schier vor Not verderben.
Siehst du mich eh
‘Wie ich da steh
In blihend jungen Jahren!
‘Wie rot mein Mund
Und sollt' jetzund
Dich strengen Tod erfahren.
O nein, das tu ich nicht!

Da geht jetzt das mimisch getanzte Lied unvermittelt in einen nicht
mehr gesungenen, sondern rezitierten ,Totentanz” uber:

Tod:
O du rosenfarbene Gestalt,
Anheut’ wirst du noch alsobald
Zu Staub und Aschen werden.
Die Stund’ ist verflossen,

Die Uhr ist geloffen aus.
Ausstehen muBt du den harten TodesstrauB.
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Schéaferin:
O Tod, o Tod, o harter Mann,
Hor' doch meine Bitte an.
Sag an, was soll ich dir geben,
DaB du mir noch schenkst das Leben?

Tod:
Nichts, nichts hilft dieses Bitten.
Heute bin ich dein Gebieter.
Verlassen muBt du all deine Giiter.
All' Hoheit, Ehr und Gunst,
Bei mir ist alles umsunst.
Du bist zwar eine Frau von hohem Stamm’,
Doch wird der Tod dich nicht verschon'.
Du hattest sollen denken die ganze Lebenszeit,
DaB eine jede Stund’ die letzte sei.
Daher geh zu der Reu,
Eh' ich dich ubereil’!

Schaferin:

Nun seh ich es, es hilft wohl nichts dafir,
Gestorben muB es sein ...

Aber der Todspieler zuckt nur noch im letzten Tanzschritt mit der
Pfeilwaffe gegen die Schéaferin, die noch immer mit abwehrendem
Hande-Gestus in der Spielplatzmitte steht. Er 146t sie dennoch zur
Besinnung kommen, daB sie sich im letzten Augenblick noch zu Gott
bekehre. Da huscht der Todspieler aus der Tiire und laBt dem
«Schaferspiel” seinen Lauf zum guten Ende, zur Bekehrung der
menschlichen Seele und zur Verzeihung durch den Guten Hirten.
Wie in das ,Schiferspiel”, so sind auch in andere geistliche Volks-
schauspiele der Siidostalpenlander eindrucksvolle ,Totentdnze" als
gesungene oder rezitierte, mimisch-tdnzerisch dargestellte Begeg-
nung zwischen Tod und Mensch eingestreut. Im ,Paradeis-
spiel” also (um mit Hans Sachs den Titel zu bestimmen) im Spiel
«Von Schopfung, Fall und Austreibung Adams aus dem Paradiese”,
rezitiert der alte und kranke Adam tiefgebiickt in der steirischen
Spielstube sein ,Testament”. Thm schleicht mit lauernden Schritten
und schlieBlich mit Dialogversen, zuerst gesungen und dann rezitiert,
der Todspieler nach und ersticht ihn endlich®) (Taf.IV).Die inhaltliche
und zum Teil auch die textliche Grundlage dieses besonderen , Toten-
tanzes” im steirischen ,Paradeisspiele* bilden friihchristliche Apo-

¥) L.Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel, 41 ff.; bes. 93 f.
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kryphen und deren mittelalterlich-deutsche Versionen beziehungs-
weise deren weitere Ausformungen in der barocken Erbauungslite-
ratur®). Auch das obersteirische , Nikolausspiel*” (samt seinen
westosterreichischen Verwandten) kennt solch einen Totentanz, wo
der ,Tod" das ,Bettelmanndl”, einen Trinker, der zwar beichtet, sich
aber doch nicht zu Besserung und BuBe bekehren will, umkreist, bis
er ihm mit seiner Sense, hier also mit dem Renaissance-Attribut des
Todes, den Kopf abschlagt’?).

Thematisch ganz genau den vorhin erwdahnten Totentanzfresken
des Spéatmittelalters und ihren literarischen Parallelen entsprechend
findet sich auch im Volksschauspiel der Stidostalpenldander die Be-
gegnung des Todes mit einer ganzen Reihe von Opfern. In der einen
Spielgruppe sind es Vertreter der menschlichen Lebensalter oder der
Sozialstande. Es sind dies die Szenen wie ,Tod und Soldat" oder
,Tod und Jungfrau, Konig, Bettler usw.”. Das ist z. B. der Fall im
.Kidrntner Totentanz”?%) und in der ,Komd&édia von
demgrimmigen Tod" ebenfalls aus Karnten?®).

Ebenso hédufig ist im steirisch-kdrntischen Volksschauspiel aber
auch die Begegnung des Todes mit Allegorien fiir Moralbegriffe, so
z. B. mit den ,sieben Haupt- oder Todsiinden” vertreten. In der
Steiermark nennt man diese Texte das ,Hauptsindeng'spiel”
oder auch das , Reichen-Prasser-G'spiel“%). Diese Toten-
tanzreihe im Spiel grindet sich namlich nachweisbar literarhistorisch
auf Texten, die in der Renaissance entstanden waren und ganz dem
damaligen Lebensgefiihl entsprechen, dann aber zdh durch die Jahr-
hunderte beibehalten werden?!). Die Kernszene schliefit sich an den
Evangelienbericht vom jdhen Sterbenmiissen des Reichen Prassers

%) Vgl. dazu: L. Kretzenbacher, Adams Testament und Tod. Apokryphe
und Totentanz im lebendigen Volksschauspiel der Steiermark. (Schweizerisches
Archiv fiir Volkskunde, Band 54, Basel 1958, Heft 3/4, 129 ff).

% L. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel, 187 ff.; 197 ff.

%) Text und Liedweisen bei G. Graber, Deutsche Hausbiicherei, Band 129,
Wien 1924, 14 ff. Zum Totentanz treten an: Jiingling, Konig, Alte Frau, Richter,
Arzt, Jungfrau, Bettler, Bauer, Soldat und Mutter.

%) Ebenda 39 ff. Der Tod bedroht Jiingling, Schéferin, Konig, Soldat und den
Alten Mann.

9 1. Kretzenbacher, Lebendiges Volksschauspiel, 211 ff.

%) Vgl. L. Kretzenbacher, Die steirisch-kdrntischen Prasser- und Haupt-
sindenspiele. Zum barodken Formwandel eines Renaissancethemas und dessen
Fortleben im Volksschauspiel. (Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, NS I,
Wien 1947, 67 ff.).
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(nach Lukas 16, 19—31) an?). Das Spielthema und die Textiiber-
lieferungen lebten ebenso in jenen karntner-slowenischen Parallelen
der alpendeutschen geistlichen Volksschauspiele fort, die einst zy
Beginn des 19. Jhs Andreas Schuster, der Bauer vulgo
Drabosnjak zu Sternberg bei Velden am Worthersee, fiir seine
slowenischen Landsleute textlich neugeformt hatte?). Leider ist uns
ja seine Handschrift des Totentanzspieles um den »Bogati moz", ge-
legentlich auch als das Spiel ,o0 bogatem zapravljicu” zitiert#), ver-
loren gegangen. In den untereinander eng verwandten steirisch-
kdarntnischen Texten des deutschen «Prasser-Hauptsiinden-Spieles"
zwingt der Tod im rezitierten oder gesungenen, dann auch wieder
getanzten oder auch nur sonst mimisch dargestellten Dialog seine
Opfer, die Allegorien der Hauptsiinden nieder: Magdalena als die
Hoffart, den Prasser als den Geiz, den Jingling als die Unkeusch-
heit, Kain als den Moérder aus Zorn und Neid. Die «Irdgheit” spielt
ein Fauler, der nicht zur Messe aufstehen will, als Sonderallegorie.
Die Hauptsiinde der ~UnmaBigkeit”, im Volksmund als FraB und
Vollerei” benannt, ist in der zentralen Gestalt des Reichen Prassers
mitinbegriffen.

Meist ist die Wirkung dieser ,Totentdnze" innerhalb der Szenen-
folgen der geistlichen Volksschauspiele®’) unserer Zeit sehr stark.
Das Wort, der Tanz und die Schreckgebdrde des Todspielers packen
den Zuschauer, der ja nicht einem «Theater”, sondern einem als
rituell empfundenen Volksbrauch, einer auBerkirchlichen Andacht
beizuwohnen gestimmt ist, sehr heftig im Gemiit. Diese Wirkung
war ja einst auch schon in den realistischen Totentanz-Malereien und
in den graphischen Bilderbogen beabsichtigt gewesen. In gleicher
Starke ging sie nachmals von den ganz &hnlich gestalteten barocken
Figuralprozessionen aus, die sich z. B. an Karfreitagen sin-

) E. Nahde, Der reiche Mann und der arme Lazarus (Luc. XVI, 19 ff.) im
Drama des 16. Jahrhunderts. Diss. Jena, Teildrudk, Leipzig-Borna 1928.

¥) A. Trstenjak, Slovensko gledalisce. Laibach 1892, 195.

“) F. Kidri¢, Zgodovina slovenskega slovstva. Laibach 1929—1938, 678.
F.Kotnik, Slovenske starosvetnosti. Laibach 1943, 13; D ers., Nasi bukovniki,
ljudski pesniki in pevci. Sammelwerk: Narodopisje Slovencev II, Laibach 1952, 92.

) Gelegentlich sind solche Totentinze auch in den ,Nachspielen”, die auf die
eigentlichen Volksschauspiele folgen, eingeflochten. So z. B. in einem handschrift-
lich vorliegenden Nachspiel zum «Genoveva“-Thema, wo ein ,Alter Mann* und
der ,Jingling” wie ein ,Bettelmann® vor den Tod miissen. R. Pramberger,

Volkskunde der Steiermark. Handschriftband XVI. Steirisches Volkskundemuseum
in Graz.
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gend und rezitierend durch die StraBen bewegten und Todspieler und
Teufelsmasken in Menge eindrucksvoll mitfithrten. Gerade in solchen
.Spielprozessionen” liegen mancherlei Wurzeln des deut-
schen wie des slowenischen Volksschauspieles?f) in den Siidostalpen
einschlieflich der eingestreuten ,Totentdnze". Freilich sind sie fir
die slowenischen Bereiche bisher weder textlich noch ikonographisch
noch musikgeschichtlich ausreichend erforscht?6?).

Wenn wir von den oben erwahnten spatmittelalterlichen Fresken
in Istrien absehen, so bilden bei den Slowenen den Anfang die
groBen figuralen und dramatischen barocken Spielprozes-
sionen der Kapuziner zu Bischoflack (Skofja Loka)
in Krain. Aus dem z. B. vom Kapuzinerpater Romuald als ,magister
processionis” im J. 1721 mit {iber tausend slowenischen Versen u.nd
vielen deutschen Regieanweisungen ausgestatteten ,ordo processio-
nis cum actoribus” kénnen wir deutlich die Rolle des (mehrfach vor-
gesehenen) Todspielers erkennen: ,nach dem Reitet der "ljodt.mlt
der Horbaukhen (Heerpauke) auf einem Schimmel.”; ,Auf dise flgur
Khumbt auch der Todt“; ,Nach denen Adams Kindern solte gleich
der Todt volgen ..."%7). .

Im engen Zusammenhang mit solchen Karfreitags-}’rozessmnen
dramatisch-szenischer Art stehen auch nach dem Al%fklarungsverbot
der Figuralprozessionen in Krain die slowe n isch gn Pas-
sionsspieleinKéarnten®). In der ,Komedija od zeliga grfn-
kiga terplenja ino smerti Jesusa Kristusa" des schon genannten
kirntner-slowenischen Bauern-Schriftstellers Andre l'c’l sluSeh -
ster-Drabosnjak vom J. 1818 spricht der ,Tod das grobe

WL. Kretzenbacher, Barocke Spifelprozessionen fin ii?;irnz:r:s.
Zur Kulturgeschichte der theatralischen Festfeiern in d61.' Gegenre orm194g .13 2
Archiv und Chronik. Blatter fir Seckauer Diézesan‘geschrhldlte, .II, grazd S,ﬁdos‘;:
43ff; 83ff). Ders., Passionsbrauch und Christi-Leiden-Spiel in den
Alpenldndern. Salzburg 1952, passim.

163) Vgl. nunmehr die einfithrende Ubersicht uber Fien Gesanlx;stzgluaiuzni;zx;eer;:
Untersuchungen und offenen Problemen des slowemsd.:en Vo fss}(I 1928 gy
N.Kuret, Ljudsko gledalii¢e pri Slovencih. (Slovenski Etnogra y ;

ij i i VII, Laibach 1916,
4) J. Mantuani, Pasijonska procesija v Loki. (Carniola

222:4f; VI, 1917, 15 ff.).

%) F. Kotnik, Nekaj éitic o slovenskih paSijonSkih'i1g43 88ff.; Ders.
(Dom in svet 1912, 11 ff); Ders., Slovenske starosvetnosti, ' 3 r

i ino i isje XIX, Mar-
Pasijonska igra iz Zelezne Kaple. (Casopis za zgodovino in narodopisje
burg/Drau 1924, 101 ff.).

grah na Koroskem.

245



Vorwort. Hier als Probe der Anfang in einer nach Rechtschreibung
und Sprachform fir die moderne Laienbuhne zurechtgeriickten
Form:%)

Smrt:
Jaz se lahko zelo Stimam,
ker vse ljudi pod sebo imam.
Jaz vse v svojo hiSo vlovim,
vsakogar po sebi spremenim.
Poglejte vi moje oci:
neko¢ boste taksni tudi wvi!
Jaz sem gotova Smrt,
neko¢ morate vsi umreti!
Ker ste Adamovi otroé¢ici,
boste neko¢ moji snopici,
jaz vas bom pozela
ino s tega sveta vzela.
Jaz ne jemljem srebra ali zlata,
s menoj morate s tega sveta.
Jaz sem bozja dekla zvesta,
to vam vsem povem, da veste!
Glejte, da brumno Zivite,
da sovrazniku ubezite ...

Auffassung und Verse stehen in langer Tradition in diesen siidost-
alpinen Kontaktlandschaften mit ihrer reich entwickelten religiosen
Volkskultur. Reitet doch noch bis in die letzten Auffithrungen der
DreiBigerjahre der ,Tod" im slowenischen wie im deutschen Pas-
sionsspiel von Kostenberg in Karnten mit®). Gleiches mag auch
fur die Schéferspiele slowenischer Zunge gelten, von denen Einzel-
teile z. B. als ,Vorspiel” zu manchen Passionsspielen slowenischer
Uberlieferung dienen®). Manches andere aus den nunmehr anschei-
nend versinkenden Resten konnte erst 1957 in slowenischen Dorfern
des gemischtsprachigen Gebietes von Kdarnten auf Tonband aufge-
nommen werden®?). In der Vollform muB sich auch der ,Totentanz”

49) Vgl. die Neuausgabe des Textes durch N. Kuret, Reihe: Ljudske igre,
Heft 17, Laibach 1937, 17.

%) Der deutsche Text bei G. Graber, Passionsspiel aus Kostenberg. Graz
1937, 132,

) F. Kotnik, Predigra kostanjske pasijonske igre. (Casopis za zgodovino
in narodopisje XVII, Marburg/Drau 1922, 89 ff.).
5%) Tonbandaufnahmen durch Niko Kuret vom Volkskunde-Institut der Slo-

wenischen Akademie der Wissenschaften, Laibach, aufgenommen zu Koéstenberg
in Kéarnten.
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dabei finden, wie er in der deutschsprachigen Uberlieferung in der
Steiermark bis heute lebendig ist. Vieles von den slowenischen
Sonderpragungen des Volksschauspieles einschlieBlich des gesun-
genen, getanzten und mimischen ,Totentanzes” muB in den breiten
slowenisch-deutschen Kontaklandschaften erst gesammelt und er-
forscht werden. Das szenische, choreographische, textliche und musi-
kalische Material ergibt wichtige Hinweise fiir Folklore, Theater-
wissenschaft und allgemeine Volkskunde.

Auf jeden Fall muBl die Kulturwissenschaft den Begriff ,Toten-
tanz" heute weiter fassen. Sie darf ihn weder auf die spatmittelalter-
lichen Freskenzyklen einengen noch deren Siidostwirkungen in den
breiten Kontaktzonen verschiedener Volker am Ostalpenrande tiber-
sehen. Dariiber hinaus aber diirfen die aus spatmittelalterlichen Wur-
zeln in Bildern und in Schriftzeugnissen erwachsenen Hochformen
der Totentdnze im Barock und im Volksliede ebenso wenig vergessen
werden wie ihre eigenartigen dichterisch-mimisch-tdnzerischen Son-
derauspragungen im stdostalpinen Volksschauspiel deutscher und
slawischer Zunge. Denn die ,Totentdnze" innerhalb des geistlichen
Volksschauspieles sind ein eigenstédndisches Erbe in der Volkskultur
des Siidostalpenraumes und nicht nur thematisch enge mit der ge-
samtabendlandischen Idee vom ,Totentanz" wesenhaft verbunden.
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Jesuitentheater in Alt-Judenburg

Das Bildungsideal der Frithbarocke schien den Pddagogen jener Zeit, die sich
weitgehend auf die beriihmte Studienordnung der Gesellschaft Jesu, die ,.Ratio
studiorum® von 1599! stiitzten, nicht ohne die tatkriftige Mitwirkung des Theaters
zu verwirklichen. Das Mysteriendrama des Spétmittelalters mit seinen riesigen Biih-
nenauffiihrungen in den Domen und Stiftskirchen, auf den 6ffentlichen Plitzen der
Stiadte und Mirkte, im Einortdrama oder im Bewegungsspiel der Figuralprozessio-
nen als ,Kollektiv-Mysterien”, war dazu bestimmt gewesen, das ,heilige Ge-
schehen®, zumal die Passion Christi in moglichst eindringlicher, zunehmend rea-
listischer Weise den Tausenden von Zuschauern durch eine Vielzahl von Mitwirken-
den, ,Mit-Leidenden nahe zu bringen. Das europdische Drama der Renaissance
wiederum war zundchst nach der Riickkehr zur Exklusivitit des Latein im wesent-
lichen auf eine gebildete Oberschicht beschrinkt, volksfern geworden und hatte vor-
wiegend der Personlichkeitsbildung gedient. Es war dann in den Jahrzehnten nach
der Glaubensspaltung in Mitteleuropa zur scharfen Waffe im Streit der Konfessionen
geworden. Das barocke Ordenstheater, das vielenorts, darunter auch in der Steier-
mark und in Gesamt-Innerosterreich fiirs erste kdmpferische Aufgaben in der Aus-
einandersetzung mit den protestantischen Stiftsschulen und ihren Biihnen durchzu-
fechten hatte, galt bald im wesentlichen der festlichen Prunkentfaltung, der Bestiti-
gung einer ,,Ecclesia triumphans catholica”, dem beispielwirksamen Miterleben der
Rollen durch die Jesuitenzoglinge beim Darstellen besonderer, eben barocker Helden
in jeweils eigener, zur Zeitnéhe gesuchter Thematik, vor allem aber auch der Ergin-
zung des Schulunterrichtes zur Gewandtheit des sprachlichen Ausdruckes in Latein
und Deutsch, zum Erlernen der Selbstsicherheit der Bewegung, kurz: zur Personlich-
keitsbildung des modernen, eben des barockkatholischen Menschen iiber das Schul-
fach der Rhetorik hinaus.

Die Notwendigkeit des Theaters als Bildungsstitte fiir Agierende und Zu-
schauer, nicht zuletzt auch fiir die konfessionelle Festigung und die politische
Willensbildung durch die Partei der Gegenreformation war friih erkannt worden. So
ist es zu verstehen, dafl nicht nur an den groBen Jesuitenkollegien zu Wien oder zu
Graz und Innsbruck, die nachmals zu Universititen aufstiegen, und zu Laibach
stindig Theater gespielt wurde, sondern daB dies auch an den kleineren Nieder-
lassungen der Societas Jesu der Fall war; fiir die Steiermark neben dem traditions-
reichen Theater an den Benediktinerklostern zu Admont und St. Lambrecht etwa zu
Leoben und zu Judenburg. Ganz im Geiste des von Rom aus zentral gelenkten
Bildungswesens des Jesuitenordens und seines integrierenden Spielbrauches kehren
auch die Themen des gesamtabendlindischen Jesuitentheaters? auf den steirischen
Spielbiihnen wieder, von hier aus auch auf anderes Schultheater, etwa zwischen 1680
und 1722 auf das Gymnasium der Weltpriester zu Maria-Rast (Ru$e) in der Unter-
steiermark einwirkend.? Das moge hier an ein paar Beispielen aus dem reichen
Theaterleben in Alt-Judenburg aufgezeigt werden.
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Das Collegium der Gesellschaft Jesu zu Judenburg war im Zuge der Gegen-
reformation 1621 von Baron Thanhausen und seiner Frau gegriindet worden. Es
nahm nachmals als Tertiorat fiir die Ausbildung des Jesuitennachwuchses eine
pesondere Stellung ein. Die erste Nachricht iiber ein Theaterspiel der Jesuiten-
Gymnasiasten, die spiter zumeist im heute vollig verfallenen Bau des Antoneum (im
Murwald) spielten, liegt in einer Perioche (Programmdruck) iiber ein Martyrerspiel
in deutscher Sprache vor, die sich an der Bayerischen Staatsbibliothek zu Miinchen
erhalten hat, in Graz beim Drucker der innerdsterreichischen Gegenreformation
erschienen war und ganz das Geprige des barocken Ordenstheaters im Titel fiihrt:
Celsus. Der heilige Knab vnd Martyrer, So aufs Befelch des Richters
Martiani seines Vatters durch das Schwerd hingericht ist worden. Wird ... fiirgestelt.
Durch die Studierende Jugendt dess Gymnasij der Societet Jesu zu Judenburg. Anno
1643, den ..., Septembris. Getruckt zu Gritz, Bey Ernst Widmanstedter seligen
Erben, ... Ein rechtes lehrhaftes Mirtyrerstiick iiber die Standhaftigkeit des jugend-
lichen Glaubenszeugen aus Antiochia also, wie es wiederum auf den Jesuitenbiihnen
2 Koln 1662, zu Jiilich 1673, zu Augsburg 1690 (,,Celsus und Julianus™) und ebenso
1691 zu Regensburg iiber die Bretter ging und wie es schlieBlich im Gefolge
des stindigen Austausches zwischen Jesuitendrama und Benediktinertheater
1710, nach einem Salzburger Periochendruck (Universitits-Bibliothek Graz) zu
schlieBen, von den Schiilern des benediktinischen Stiftsgymnasiums zu Admont
gespielt wurde. :

Schon dieses erste Beispiel zeigt deutlich, wie Themen und Texte, wohl auch die
Vorlagen fiir die ,argumenta®, also fiir die den Programmhpften beigegebenen
Inhaltsangaben der Spiele wanderten, soferne es nicht auch hier S0 war, daB der
jeweils theaterverantwortliche Gymnasiallehrer, der ,pater comicus” als mTex.t—
_Dichter oder -bearbeiter, als Regisseur, Musikdirigent und Choreograph fiir _d1e
vielen Ballettszenen eines Barockspiels, kurz: als Spielleiter in jeglicher Funktion
unter den Collegien ausgetauscht wurde.

Waren die groBen Mirtyrerdramen meist als festlicher Abschluf des §chul—
jahres zur Zeugnis- und Pramienverteilung einstudiert und fiir mehrefe Auffiihrun-
gen zu Ehren der Honoratioren, der (vielfach adeligen) Eltern. der Studenten und
schlieBlich fiir ein breiteres Publikum anberaumt worden, so zeigt nun gerac_ie auch
ein theatergeschichtlich wichtiger Auffiihrungsvermerk z7u Judenburg 1650 die volle
Bedeutung einer neuen Gattung dramatischer Liturgiefeier zur Ausgestgltung der
Kirchenfeste. Ein weihnachtliches . Hirtenidyll®, eine szemsche,. zumindest ge-
sprochene und gesungene Krippenfeier im Sinne dcr_ von den {esunep aus Spanien
und Italien (,,more romano®) eingefiihrten ..dialogi* (Gesprafhssplele, ,,gclogae
pastorales*) wurde zur Primienverleihung an die Vorzugsschiiler zur .Welhnacht
1650 aufgefiihrt. Man druckte sogar dem Gonner des Judenburger .Jf?smtengy.mna-
siums, dem Abte von St. Lambrecht zu Ehren eine Perioche des lateinischen Hirten-
spieles: ,Palilia sacra In mediis Brumae frigoribus Ad parvas INFANTIS
DEI cunas Per Judenburgenses Humanistas Idylllq Pastoritio express?).
decantata: Atque Reverendissimo et Amplissimo Praes.uh ac Domino BENEDI?T :
Dei et Apostolieae Sedis Gratia Abbati celeberrimi et Exempti Monastern a'
S. Lambertum, Ordinis S. Benedicti: Praepositi in Cell, Afﬂcnz et Piber etc. Sae:
Caes: Mai: Consiliario etc. Domino ac Maecenati suo grat.lssm.lo D1(.:ata et Sacrata.
Dum ex munificentia Eiusdem Reverendissimi Praesuh_s Liberalitate L1ber‘al<.es
Literariae. Gymnados Pancratiastae, Liberalibus Prafzmlss conde_c'orare;l/[t]grc. Lu:
Judenburgensis Societatis Jesu Gymnasio Mense Januario: Anno Jubl_lfula_o.h m}_
Ob ein auf einem (indessen verschollenen) Programmdruck handschriftlich gena
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ter ,,P. Wibertus Dietrich choragus* der Spielleiter, der Dichter oder ein zufilliger
Eigentiimer des Heftes war, wissen wir nicht.

Mitunter ist aus der Knappheit der Nachrichten, die sich oft nur auf eine kurze
Titelangabe in einem Jesuitentagebuch (Diarium) oder im jahrlich nach Rom zu ent-
sendenden Titigkeitsbericht (Litterae annuae) stiitzen kann, schwer zu entscheiden,
ob es sich um ein Biihnenspiel, um eine ,,Erlduterung® zu einer kirchlichen Festfeier
oder eines Umzuges mit kostiimierten Darstellern im Stil der Figuralprozessionen’
handelt. So zum Beispiel wenn ein Grazer Programmdruck fiir Judenburg 1663 den
Titel trégt: ,Statio pietatis magno agonizantium Patrono S. Joseph
pro felici ad patriam coelestem itinere, occasione erectae et Judenburgensi statuae a
Patribus tertiae probationis versu et prosa delineata, et impressa. Graecii, typis
Widmanstadii.“ Wahrscheinlich handelt es sich hier um ein Festspiel zur Errichtung
einer Statue zu Ehren des ,Patrons der Sterbenden St. Joseph* zu Judenburg, ver-
anstaltet von den Angehdrigen des 3. Jahrganges im Judenburger Tertiorat. Erst
wenige Jahre zuvor war ja der jahrhundertelangen Zuriicksetzung, ja MiBachtung
St. Josephs als des ,,Scheinvaters Christi dadurch ein Ende gesetzt, daB der Nihr-
vater des Heilandes 1654 feierlich zum Landespatron fiir die Steiermark, sein legen-
dérer Todestag am 19. Mirz aber zum weltlich wie kirchlich gebotenen Landesfeier-
tag erhoben worden war. Mag sein, daB man dieses gleiche Festspiel oder aber eine
gednderte, biihnengerechte Fassung auch 1671 nochmals in Judenburg aufgefiihrt
hatte. Naheres lie sich dariiber vorerst nicht erheben.

Voll im Bereich des typisch barocken Legenden- und Mirakelspieles erregen-
den, zeitnahen Inhaltes befinden wir uns bei den beiden Judenburger Jesuitenauf-
filhrungen des Spiels vom ,Grafen Backenweil“, 1699 und 1685.° Es ist die
Wundergeschichte des angeblich normannischen Kreuzfahrtritters Graf Bacqueville-
Backenweil, der trotz der Bitten seiner Gemahlin Rosilla mit einem Heere ins Heilige
Land gezogen war, in die Gefangenschaft der Tiirken geriet und dort sterben sollte.
Aber der hl. Julianus entriickte ihn seinen tiirkischen Henkern an genau jenem Tag
und entfiihrte ihn dorthin in die Heimat, wo sich seine Frau, die an eine Riickkehr
nach beinahe sieben Jahren der UngewiBheit nicht mehr glauben hatte konnen, aufs
neue vermihlen wollte. Die Geschichte gehort dem mittelalterlichen Erzihlschatz
des Abendlandes seit dem 12. Jahrhundert an und begegnet im deutschen Kulturkreis
motivengleich schon zu Beginn des 13. Jahrhunderts im »Dialogus miraculorum*® des
Zisterziensers Caesarius vom Heisterbach als Thomas-Legende. Grundlage fiir die
Judenburger Auffiihrungen wurde aber nicht Caesarius oder einer seiner vielen
Nachfolger, sondern eine franzdsische Quelle, Louis de Richedme, Le Pelerin de
Lorete, der , Lauretanische Pilger®, Lyon 1604, auf dem wieder Georg Stengels
»Opus de iudiciis divinis*, lateinisch gedruckt zu Ingolstadt 1651, nachmals deutsch
zu Augsburg 1712, als ein Sammelbecken erbaulicher Geschichten und Legenden
beruht. Zwei Programmdrucke fiir die Judenburger Backenweil-Spiele liegen vor.
Einmal als Grazer Druck 1669: ~Bacquevillus comes divinae in pios
Sanctorum cultores providentiae exemplum, amori et honori Reverendissimi ...
Domini Francisci ... monasterii ad S. Lambertum et Cellas Marianas Abbatis ...
exhibitus a studiosa iuventute collegii Judenburgensis.“ Wiederum also ein
Widmungsdruck fiir den Abt von St. Lambrecht, dem als Miizen auch die schone
Perioche der Auffiihrungsreihe von 1685 gilt: ,PIETAS TUTELARIS sev
BAQUEVILLE Ope S. Juliani Captivitate Turcica ereptus. Ab IllustriBima, Peril-
lustri, Nobili, ac Ingenua Judenburgensis Gymnasij Societatis JESV Juventute in
Scenam datus. Dum de re literaria bene meritis praemia distribuebantur. Schutz
der Andacht Oder BAQUEVILLE, Welcher Durch Beyhiilff deB H. Juliani
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der Tiirckischen Gefangnufl wundersamben entrunnen. In offenlicher Schau-Biihne
vorgetragen Von Der Hoch-Adelichen Jugend deB Gymnasij der Societet JESU, in
dem dero Jahrlicher an die Wissenschaft gewendter Flei nach Verdienst mit Ehren-
Sold belohnet wurde. Zu Judenburg, im Jahr 1685, den 2. Tag deB Monaths Julij.
Gedruckt zu Gritz, bei denen Widmanstitterischen Erben.*

Das Backenweil-Thema, das aus westeuropdischen und deutschen Sagen und
Legenden, aber auch aus Balladenfassungen sehr bekannt ist, kehrt héufig agf dem
Jesuitentheater wieder, ehe es spiter ins Volksschauspiel, ja ins Repertoire der
Puppenspieler einging. Bald nach dem Prosadruck des Richedme (1694) pegegnet
das Stiick bei den Jesuiten zu Tournay in Belgien 1622 und 1630. Ein hlehf?r ge-
horiges Jesuitenspiel unseres Themas, von dem freilich keine Auffijhrur!g.geswhert
ist, liegt als Text in der Nationalbibliothek zu Wien: ,,Drama sacrum latinis expres-
sum versibus de quodam Baquevillo qui captivus apud Ottomanos a S. ..Iulilano
liberatur et ad Bonillam uxorem redit, inscriptum ,Amores Baquewlll. et
Bonillae‘.“ Das Spiel gehort auch dem 17. Jahrhundert an, in dem es viele
Backenweil-Spiele bei den Jesuiten gibt, die sich bis tief ins 18. {ahrhundert noch
verfolgen lassen: Augsburg 1688, Eichstitt 1694, Miinchen 1713, Linz an der Donau
1714, Rottweil 1721, Luzern 1723 und Brig im Wallis 1755. Vor dem. Juder}burger
,Backenweil*, jedoch nach Tournay (1622 und 1630) liegt nur das J_esu1tepsplel vom
Jahre 1633 zu Freiburg in der Schweiz. Doch schlieBt sich thematisch \yled(_arurr} in
der Schweiz eine lange Reihe von Volksschauspielauffiihrungen an, die bxs‘.T.lrol
heriiberreichen und zu WeiBkirchen in der Steiermark noch ISZQ einen 'Komodlan-
tendirektor ganz nahe bei Judenburg folgenden Kunstg_enuB in Aussicht ste_llen
lassen: ,Mit hoch und gnedigster Bewilligung, wierdt heindte von uns aufgefieret
eine History in drey Abhandlungen, betitult ,Graf Jullianus oder dle.Gef.an‘genschaf"E
der Christen in der Tiirgey’, wobei sich der Hansswurst 1.'echt lustig emfm_det

Erzihlgut des Mittelalters im Gewande barocken, zeitnahen Theatersplels deé
sprachgewandten Jesuitenschiiler, weihnachtl_iche_s Neub‘rapchtum um Krlppe un
Hirtensang aus spanisch-italienischer Tradition im latemlschen” Versdialogus zu
szenerischer Liturgie-Verschonerung eingefiihrt, lehrhaftes Miirtyrerdrama zum
Erweis der Glaubenstreue in den Jahrzehnten heftigen Kampfes gegen den Krypt_o-
protestantismus, geistliches Festspiel zur Aufrichtung einer HelllgenstaFu.e im
Rahmen der barocken Stadt von den jungen Ordensleuten gebotgn: all das iplegelt
sich im Theaterleben des Alt-Judenburger Jesuiten-Collegs, als ein gutes Stiick des
Kulturlebens der Steiermark in pestgeféhrdeter, tﬁrkenbedrohter- und von den Nach-
weher heftigen Geisteskampfes der Glaubensstreiter erfiillter Zeit.

Anmerkungen

i g i i. B. 1896.
LB . Die Studienordnung der Gesellschaft Jesu. Freiburg 1.
4 l\algll.)l‘.] hl\sl i.ill)llgr uD;inJesuiter;gdrama in den Lindern deutscher Zunge vom Anfang (1555)
bis zum Hochbarock (1665). 2 Binde, Augsburg 19.30. Ry AR
3 L. Kretzenbacher, Barocke Wallfahrerspiele zu ‘dm;_951 Nty
(1680-1722). (Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde 5, Wien ! .der~Ste.iérmark
4 L. Kretzenbacher, Frihbarockes Weihnachtsspiel in Karnten un .
: Klagenfurt 1952, S. 34.
> Vgl. L. Kretzenbacher, _ >
gegSChichte der theatralischen Festfeiern in der Gegenreformati

i S. 13 ff., 43 ff., 83 ff., passim). ‘ B
. Ehrl?:'lé(t/ue nGJ?IZc ll'l?ig.ilger Graf von Backenweil. Ein Heimkehrerspiel auf dem steirischen

ii Graz—Koln
Barocktheater. (Festschrift fiir Julius Franz Schiitz, hgg. von B. Sutter, Graz
1954, S. 101 ff.).

in Untersteier

i i in der Steiermark. Zur Kultur-
Barocke Spielprozessionen 1 s ara il
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Vom Mysteriendrama zum Volksschauspiel

Im Rahmen einer Fachtagung iiber ,Das osterreichische Volksstiick® hat das
geistliche Volksschauspiel der Alpenlinder, wie es mir zum Vortrag mit Lichtbild-
und Tondokumentation anvertraut worden war, nur bedingt Berechtigung, in den
Themenkreis eines ,Volksstiickes* einbezogen zu werden. Denn dieses geistliche
Volksschauspiel ist in allen seinen drei Grundformen (als Grofi-Spiel wie etwa die
»Passion®; als Stubenspiel mit neutraler, bithnen- und vorhangloser Spielfliche in
der Wohnraummitte oder an der Stirnwand eines Saales; als Umzugsspiel mit
szenisch vorgetragenen Kurztexten im Heischegang von Haus zu Haus nach Art
des Sternsingens, des Bethlehem-Gehens, des Herbergsuchens u. 4.) seinem Wesen
nach religioses, zumal volksfrommes Brauchtum. Es ist also nicht zuvorderst
»Literatur®. Derzeit hat dieses geistliche Volksschauspiel in seiner wohl kennzeich-
nendsten Altform, in jener des »Stubenspieles, in der Steiermark, in Kirnten und
in Stdtirol seine letzte Zufluchtsstitte gefunden. Doch war es noch bis ins erste
Drittel unseres Jahrhunderts in nahezu allen osterreichischen Bundeslindern, vor
allem auch in Salzburg, in Tirol und im Burgenland, unmittelbar lebendig oder
aus der noch frischen Erinnerung der Spieltrager abzufragen. Nach dem ersten
Weltkriege hatte es, wohl nicht zuletzt im Gefolge des HormanNsTHALschen
Riickgriffes auf eine ferne Friihform, eine Wiederbelebung durch das Laientheater
der Jugendbewegung erfahren. In unseren Tagen wird es in der Bewegung des
»Folklorismus“, der Wiedergabe von ,Volkskultur aus zweiter Hand®, vor allem
iber die Massenmedien Hérfunk und Fernsehen wiederum breiteren Kreisen als
religiés-volkstiimliche Sonderform des » Theatralischen nahegebracht. Doch
kann es in Wirklichkeit auf eine sehr lange Tradition zuriickblicken. Sie beginnt
nach Gehalt und Funktion im Geistigen dort, wo einst FriepricH NIETZSCHE
mit seinem Essay ,Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik“ (1871)
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also der Feier des Kultes im Chorisch-Musischen, angesetzt hatte, freilich ohne
nachweisbare Kontinuitdt bis zur Wiedergeburt des Dramas aus der Liturgie
der friih- und hochmittelalterlichen Kirche Mittel- und Westeuropas.

Der geschichtliche Weg des Religios-Theatralischen ,Vom Mysteriendrama
zum Volksschauspiel beginnt an den liturgischen Wurzeln des im Kulte zur
re-praesentatio, zur Wieder-Vergegenwirtigung des Heilsgeschehens Dargeste.llten,
des ,Dramas“ als ,Handlung“ schlechthin. Das bleibt auch beim geistlichen
Volksschauspiel der Gegenwart noch erkennbar bis hinein in die Einzelheiten der
(sehr verhaltenen) Mimik und Gestik, des wesenhaft damit verbundenen Gesanges
(heiliger Bericht!), der spannungslosen Wiedergabe vertrauten (.Eeschehens nach
Evangelientext, Apokryphen und Legendeninhalten. Die liturgische F}rundlgge
einer priesterlich-kultischen Wiedervergegenwirtigung eines Mythos, eines H(ills-
berichtes formte aus sich das lateinische ,officium* lokaler Sonderprigung, spater
das lateinisch-volkssprachlich gemischte, auf die Mitwirkung des ,,Volkes® be'dacl.]te
(St. Lambrecht/Steiermark: ,cantor rusticorum®) Gottesdienst-Schema. Schliefllich
lieR es in der zunehmenden Entfernung von Altar und Kirchenraum als nqch
bindigendem Zentrum des ludus, ordo, spil in der besonders sp'dtmxt'telglterhch
ungebdrdigen Schwelltendenz eines steigenden, derbe SchaulusF befr_ledlgendcn
Realismus das ,Drama des Mittelalters“ in voller Volkssprachlichkeit erstcihen,
wie es uns aus Texten (Redentiner Osterspiel, Marienklagen, Alt-Tiroler PaSS.lOHS-
spiele u. dgl.) und aus der Kunst der spatmittelalterlichen Fliig.claltei).re, Tafelbllfier,
Schnitzwerke und Tympana-Steinfiguren entgegentritt. So blieb dieses Mysterien-
drama mit all den Auswiichsen derbsaftiger Salbenkrimerszenen und 'I:eufels-
Auftritte zumal im Themenring der zyklischen Jahresfestzeiten in manmgfac_hen
Gestaltungen bis in den Bildungsbruch zwischen Spatmittelalter und Reformation,
nach Einzelelementen noch weit dariiber hinaus erhalten. Dort wurd? das Mys.te—
riendrama in der Auseinandersetzung zwischen Alt- und Neugldubigen als eine
sehr ,6ffentliche und demgemifl wirkungsvolle Gattung g_eistiger Ausiag? so wie
das volkssprachliche Kirchenlied zur ,Waffe“ schlechthin. I.n a:llm:_i.hhch nﬁr
gewandelter Funktion lebte es nach dem Sieg der Gegenreformation im suddeutsch-
osterreichischen Raume als das wieder lateinisch betonte bezater dfer Reformorden
an den Gymnasien der Societas Jesu wie auf dem neuerdings mit zgne.hmenjer
Spielfreude ,volkstiimlich® sich gebenden Barockthe.ater der Benedlkt'me:, er
Zisterzienser und anderer Orden. Sie alle bedienten sich (.ies ,,.Schau-Sptels_ sehr
bewufit gezielt, um Geistesgut der innerlich nach d'em Tridentinum res;aun}c;rten
Kirche gemiitsbetont iiber Auge und Ohr in zeit.stxlentspre'chender"AL.t n:]ac ung
den Adeligen, dem aufstrebenden Biirgertum und im Umbkreis der stadtischen un
stiftischen Zentren auch weiteren Kreisen als unmxttell?ar f.:rlebbare Wertekneu—
gewonnener, eben der barocken Religiositit und Frémmigkeitsentfaltung bekannt

zu machen.
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Das Barocktheater gibt die zweite, besonders tiefgreifende Prigung des Religios-
Theatralischen in unseren Kulturlandschaften zwischen Spatmittelalter und
Volksbarock. Diese Umformung konnte in einer Fiille von Moglichkeiten und
Anldssen wirksam werden. Da sind die z. T. riesig aufgeschwellten zyklischen
Spielthemen der kirchlichen Jahresfeste, etwa Passionsbrauchtum an Kreuzwegen
und Calvarienbergen, Christi Leiden-Spiele usw. Mit einer Vielzahl von Mit-
Erlebenden, ,Spielenden“ und Betenden rollen sie als Einortdrama unter frelem
Himmel ab oder geleiten Darsteller und Mit-Leidende im Passionsthema vom
Bithnenbau auf den Weg des Bewegungsdramas zum abseitig errichteten Kreuzi-
gungshiigel, ja bis zur Grablege und dem Judasbaum am Hobllenschlund. Bis
zu acht Spieltagen zwischen dem Palmsonntagsgeschehen und Christi Himmelfahrt
reicht die Szenenfiille im spitmittelalterlichen wie noch im barocken Bozen. Sic
konnte solcherart seine berechnete Schau-Wirkung tun. Ebenso wirkten aber auch
die im aufsteigenden Barock aus spatmittelalterlich-westeuropiischen wie die aus
dem spanisch-italienischen Erbe kommenden Formen des »Spiel-Umganges*,
der Figural-Prozessionen mit ,lebenden Bildern® (scenae mutae) und Kurzstiicken
lebender Darsteller auf den Trage- oder Wagenbiihnen (fercula, feretra) zu
Ostern (Karfreitagsumziige), zu Fronleichnam (autos sacramentales, dialogi) mit
regelrechten Kleinspielszenen an den Haltepunkten (stationes) der Prozessionen.
Nicht minder gehéren die festlichen Spielauffiihrungen vor dem Volke und mit ihm
an den jeweiligen Patroziniumstagen der Stifte, Kloster, Kirchen hicher oder
die theatralisch begangenen Sonderfeste der beliebten Reliquien-Ubertragungen
mit den Legendenspielen der , Translatzen® (translationes reliquiarum sanctorum)

Mit dem Uberschwang des siiddeutsch-sterreichischen »Volksbarock®, mit der
immer und iiberall bestehenden Gefahr des allzu kurzen Schrittes vom Erhabenen
zum Licherlichen im Darstellen »heiliger Geschichte® und damit verbunden mit
den Volksbildungstendenzen einer Friithaufklirung kam es in Osterreich zu jenem
tief einschneidenden Verbot der religiosen Volksspiele unter Kaiserin Marta
TrERESIA 1751. Es wurde, zumal in Tirol (und in der oberen Steiermark noch bis
in die dreifliger Jahre des 19. Jahrhunderts!) nicht willig hingenommen, fiihrte
da und dort zu regelrechten Widersetzlichkeiten gegen diese fiir das Barockvolk
unverstindliche Anordnung. Lange dauerte gerade in Osterreich der Kampf
zwischen den aufgeklirten Behdrden und dem josefinisch-staatstreuen Klerus

auf der einen Seite, einem zihen Festhalten an liebgewordenen und betont als
»Glaubensiibung® und absolut nicht als » Theater®

empfundenen Spielbrauch
kleinbiirgerlicher und dérflich-bauerlicher Kreise auf d

er anderen.

Nachweisbar im Umkreis um die barocken Zentren eines Theaterlebens religioser
Thematik erhielten sich in den bis ins 19. Jahrhundert weltabgeschiedenen Aufen-
pfarren der Stifte und Klsster viele Spieltexte und Requisiten des geistlichen

Ordensdramas der Evangeliengleichnisse, der Apokryphenfabeln paradigmatischer
Exegeseméglichkeit und der wiederum fiir den Einzelmens.chen ausdeutba.ren
Legendenthemen um Rechtfertigung mit Hilfe der Gnadenmlnttlerscha.ft Marlfens
(Maria mediatrix gratiarum), um Gnadenhoffnung und trostlich gc.spxeltle Heils-
gewiftheit. Das alles nunmehr hier ferne von den Biithnenmoglichkeiten der
Barockstifte nach Texten, Gesingen und Darstellungsart, genau genommen not-
gedrungen archaisiert, re-primitiviert aus Zwang und nicht aus einem neuen
Stil-Streben. Die ,Barockbiihne® mufite ja auf die Stube der (vorwxegend.lgnd—
lichen) Wohngemeinschaft beengt werden, in die das I.'{ellsgescheher‘x nach .hexlxgcm
Bericht einbezogen ist wie eine Krippe als geistliches Flgurentheater im Klemfor-mat
oder wie ein daheim gesungenes Hirtenlied der Weihnac?htszelt. In besondfrs tiefer
Einfiihlsamkeit hat dies Max MELL in seinem ,,Steins.chen Lobgesan_g (1939)
aus wiederholtem Eigenerlebnis in der Steiermark un.d in _K';imt.en zw1scben den
beiden Weltkriegen zu erzihlen vermocht, es auch in seiner eigenen Dichtung
(Apostelspiel u. dgl.) auf seine Weise nachgestaltet.

Alle diese kulturhistorisch-volkskundlich falbaren Schichten der Einzelpb?sc'n
im Leben des religiosen Theaters als Gewordenes n.och aus .dem ath gegenwirtig
erlebbaren Sein zu erweisen, aufzuzeigen, dafl es sich dabe1 als.o nicht Prlm?.r}l.xm

Literatur®, sondern im wesentlichen um religidses Brauchtum in halb liturgisc .e;,l
galb literarischer, jedenfalls sehr eigenartiger Gestaltungsart ha.ndelt, durfte ic

als Referent Dokumentaraufnahmen in Farbbildern aus einer Rethe von ,,jtuzzr;—
spielen™ der Steiermark und Karntens, aufgenm.nmen zv.nschen 1950 un 1d. ,
vorfiihren und sie nach den Kulturschichten interpretieren, auch wenn Ale}sle
verstindlicherweise bei so langem Werdegang und {nemanderwachsen Iuc t
immer sofort schnittklar zu erkennen sind: Fragen des biihnen- und vorh’a;ngfolser;
Spiels auf neutraler Fliche im Wohnraum; Eigenar.t der Gcstaltjmg v:i).n (Teufels )
Masken und historische Unbekiimmertheit um Stl.le der 'Kostumei :f siarsam

Verwendung von Requisiten; das Nachleben des smnbestlmmten,.m (eir ;ssag(:
_verstandenen® Gestus; die kennzeichnende Eigenart des skandieren enh_ ersl._
sprechens im ambulando-Stil und der halbliturgisc}lc Spr.echges;'ngsder " r::::nl

schen® Personen gegeniiber dem Realismus der'Hollengelster.;. ‘1: T;ne? . ausg_
nach Art der renaissanceentsprungenen ,,Herexr.lrufungskomodl'e. g hlxcbad‘ =
schlieflich handschriftlich iiberlieferten Texte mit zahlre?lchen }l;orfef erbe ;\fmn
Verballhornungen und Reim-Vergewaltigungen \.md die doch au gdenom i
breiten Einschiibe aus der barocken Erbauungsliteratur etwa auli ten:1 ;iemm
Jesu® des Kapuzinerpaters MARTIN VON COCHEM USW. D'ashzu ;r a(\ix‘:,rri o
Aufnahmen einiger Szenen aus verschiedenen ‘landschaf.tllclen. f)nh rpv():t-;lehren
des ,Paradeis-Spieles. Es hat thematisch mittelalterlich- atem:c eRenmssanCe
(Regensburg 1194), entstammt in der vollen Versgestaltung Vern il
(Hieronymus ZIEGLER, »Protoplastus® 1545, Hans SacHS, ,VO p s



Fall und Austreibung Adams aus dem Paradiese” 1558). Einzelszenen wie jene des
,Streites der Tochter Gottes, d. h. der Grundeigenschaften Gottes ,Barmherzig-
keit* und ,Gerechtigkeit“, nachgebildet mittelalterlicher Exegese der Verse des
Psalm 84, 11 ff. (litigatio sororum) in Form eines Prozesses vor dem Himmlischen
Gerichtshofe zur Anklage des Satan gegen Adam und Eva gespielt, setzen mit
eigenartigen Stilmitteln hohe Theologie des abendlindischen Mittelalters in sin-
nennahe Verstindlichkeit der Erlosungsvoraussetzungen um. Zu diesem ,Paradeis-
spiel“ als Voraussetzung wethnachtlicher oder &sterlicher (oder — wie im
wSchéferspiel — nicht kirchenjahreszeitlich gebundener) ,Erlosungs“-Spiele tritt
im Vortrag der Bildbericht iiber die nachstverwandte Gattung, uber die Umzugs-
Form des geistlichen Volksschauspiels in der Wohnstube. Die Bildwiedergabe
bezog sich (nach Exkursen iiber das Lichterbrauchtum zu Epiphanias im
»Glocklerlaufen“ zu Dreikonig in Ischl, Ebensee, Stainach im Ennstal und Skiz-
zierung der Kulturgeschichte der Weihnachtskrippe als religises Kleintheater
vorbarocker Grundlegung und hoch- bzw. volksbarocker Entfaltung in den
Alpenldndern) auf das ,Sternsingen® in der Rauscheggen bei Deutsch-Griffen in
Kirnten (5./6. 1. 1962), wie es auch im Bereich von Heiligenblut, zu hoher Bliite
religiosen Singens und ,Spielens* gelangt, ungebrochen fortlebt. Ein drehbarer
Leuchtstern, eine Kleinstkrippe mit nur wenigen Figuren (Maria, Joseph, das
Christkind, Ochsund Esel im winzigen Stall, von vier Kerzen beleuchtet) werden
in der Dreikonigsnacht von Haus zu Haus getragen. Sie bilden den Mittelpunkt
einer (in dieser Nacht in fiinfzehn Wohnstuben wiederholten) Szene der Dreikonigs-
Opferung vor der Heiligen Familie, vor der die Kénige knien, um die sie singend
dreimal schreiten und die sie mit andeutenden Gaben beschenken so wie die
Hausgemeinschaft, die dieses ,Heil“ zu sich in die Wohnstube gerufen hatte, alle,
die als Gaste zugegen sind, anschliefend bewirtet und die (vielfach ohnehin den
Grofiformen der Spiele entnommenen) ,Krippen- und Hirtenlieder* singt. In
diesem Sonderfalle der kirntischen Rauscheggen verbindet sich das geistliche Volks-
schauspiel mit der Hoch-Liturgie insofern zu einem wirksamen Einklang, dafl
der Priester, der am frithen Dreikonigsmorgen die Festmesse in der Pfarrkirche
zelebrierte, neben sich zwischen Offertorium und Sanctus die noch kostiimierten
Sternsinger, Maria und Joseph und die Drei Konige mit dem Sterntreiber des
Volksschauspieles, das in eben dieser Nacht in so vielen Bauernstuben des Pfarr-

gebietes aufgefiihrt worden war, zur gemeinsamen Anbetung des Sakramentes
vereint.

Die Bedeutung, die dieses in langer Traditionsbahn kontinuierlich iiberlieferte
und dabei sich stindig bis zur unmittelbaren Gegenwart wandelnde Spielgut des
Religiosen an den zyklischen Festen des Kirchenjahres auch heute noch auf der
Laienbiihne, im Horfunk wie zunehmend auch im Fernsehen aufweist, diese
nicht zu iiberschende Nahtstelle zwischen der sogenannten ,,Volksdichtung® (die
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wohl eher ,gesunkenes Kulturgut® einstiger Giiltigkeit in breiteren Oberschichten
der Barocke genannt werden sollte) und der ,Literatur® in ihrer Kultbezogenheit
und Devotionsfunktion legt es nahe, nach dem frei zu Farbbildern gesprochenen
Vortrag wenigstens einige bibliographische Hinweise in Auswahl zu geben. Die
Gattung »Volksschauspiel® ist ja erheblich spiter als das , Volkslied“ oder Volks-
musik und -tanz und als das ubrige ,Chorisch-Musische der Volkskultur ins
Forschungsprogramm aufgenommen worden. Die knappe Auswahl an Hand-
biichern und an Spezialliteratur, die sich auf die im Vortrag angeklungenen
Themen des geistlichen Volksschauspiels in Osterreich beziehen, vermochten
dem volkskundlich wie dem literarhistorisch und kulturgeschichtlich Interessierten

weiter zu helfen.
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I11. Bicher zum Vortragsthema des Verfassers

LeoroLp KRETZENBACHER, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark. Wien 1951

Ders., Passionsbrauch und Christi Leiden-Spiel in den Stidostalpenlindern. Salzburg 1952
DeRrs., Frithbarockes Weihnachtsspiel in Kirnten und Steiermark. Klagenfurter und
Grazer Wethnachtsspieltexte des frithen 17. Jahrhunderts als kulturhistorische Denkmaler
der Gegenreformation in Innerdsterreich (Archiv f. vaterlindische Geschichte und
Topographie, Bd. 40), Klagenfurt 1952

Ders., Weihnachtskrippen in Steiermark. Kleine Kulturgeschichte eines Volkskunst-
werkes (Veroff. des Osterr. Museums f. Volkskunde, Bd. III), Wien 1953

Ders., Heimat im Volksbarock. Kulturhistorische Wanderungen in den Siidostalpenlindern
(Buchreihe des Landesmuseums fiir Kirnten, Bd. VIII), Klagenfurt 1961 (Betr.: Jedermann,
Schiferspiel, Totentanz usw.)

IV. Einzelstudien zum Vortragsthema

Leororp KrETZENBACHER, Die Steiermark in der Volksschauspiellandschaft Innerésterreich.
(Osterr. Zs. f. Volkskunde, NS. Bd. II, Wien 1948, S. 148—149; mit Faltkarte)

Ders., Frihformen des Paradeisspieles in Innerdsterreich. (Zs. d. Hist. Vereins fiir Steier-
mark, Jg. XXXIX, Graz 1948, S. 137—152)

Ders., Barocke Spielprozessionen in Steiermark. Zur Kulturgeschichte der theatralischen
Festfeiern in der Gegenreformation. (Aus Archiv und Chronik. Blitter fiir Seckauer
Didzesangeschichte, Bd. II, Graz 1949, S. 13—25; S. 45—52; S. 83—91)

Ders., Biihnenformen im steirisch-kirntischen Volksschauspiel (Carinthia I, 141. Ig.
Klagenfurt 1951, S. 126—160)

Ders., Schlangenteufel und Satan im Paradeisspiel (Sammelwerk ,Masken in Mitteleuropa®,
hrsg. v. L. Scumipt, Sonderschriften des Osterr. Museums f. Volkskunde, Bd. I, Wien
1955, S. 72—92)

Ders., Adams Testament und Tod. Apokryphe und Totentanz im lebendigen Volksschau-
spiel der Steiermark. (Schweizerisches Archiv f. Volkskunde, 54. Jg., Basel 1958, S. 129—149)
Ders., Totentinze im Siidosten. (Ostdeutsche Wissenschaft. Jb. des Ostdeutschen Kultur-
rates, Bd. 6, Miinchen 1959, S. 125—152; 4 Bildtafeln, 3 Textabb.)

Ders., Gericht iiber Adam und Eva. Siidostalpine Traditionsparallelen zur Ikonographie

eines schwedisch-finnischen Barockbildes in Helsinki. (Carinthia I, 156. Jg., Klagenfurt
1966, S. 10—47; mit 6 Abb.)

Christus soll nicht gegeilielt werden

Ein mittelalterlich-schwedisches Visionsmotiv in einem
altsteirischen Passionsspiel

Nur wenig ist bisher aus der Fiille der Christi Leiden-Spiele
aus der Steiermark bekannt und in Texten ediert, in Sonderunter-
suchungen vorgestellt, so sehr dieses Land Anteil hat an liturgisch-
lateinischen Friihformen von Trauermetten und Osterfeiern, an
spatmittelalterlichen Textpragungen, an Wort- und Bild-,Ordnun-
gen“ fiir das Bewegungsdrama der figurierten Prozessionen und
schlieflich der GrofRform des geistlichen Volksschauspiels bis tief
herein in das 20. Jahrhundert als landliches Passionsspiel auf der
Freilichtbiihne und ihrer Zusatz-Schaupldtze !). Dadurch sind auch
Einzelheiten, die bei aller Teilhabe am europdischen Gesamterbe
doch als Besonderheiten zu werten sind, nicht so ins Bewufitsein
getreten wie man es erwarten mochte. Das gilt z. B. fiir ein Sonder-
motiv der Leidensgeschichte Christi, das meines Wissens iiberhaupt
nur ein einziges Mal in der deutschsprachigen Erzdhl- und Spiel-
textiiberlieferung aufgetreten ist. Es handelt sich um den Versuch,
die Schergen des Pilatus an der Geifelung Christi zu hindern.

Die Evangelien (Matth. 27, 26; Mark. 15, 15 uk 23, 16 u.:22;
Joh. 19, 1) schildern in meist nur sehr knappen Worten die Schmach
und die Qual des unschuldig zu GeiBelung und Kerkerhaft gefiihr-
ten Heilands, den man dann unmittelbar zur Ecce homo-Weisung,
zum Via dolorosa-Gang und zur Kreuzigung schleppt.

Ein noch voll barock zu wertender Passionsspieltext de§ Jahres
1756 aus Kindberg im steirischen Miirztal schiebt hier eine selt-
same, zunichst in ihrer Herkunft nicht erkennbare Szene ein. Es
handelt sich 1756 um eine Freilichtbiihnen-Auffiihrung auf offenem
Markt zu Kindberg. An sie schloB sich eine Karfreitag-BuBprozes-

) L. Kretzenbacher, Passionsbrauch und Cbristl-Lelden-Splel
in de)n Siidostalpenldandern. Salzburg 1952; L. Schmidt, Neuer% I;le:s-
sionsspielforschung in Osterreich (Jahrbuch des Osterreichischen Volks-
liedwerkes, Bd. 2, Wien 1953, S. 114 ff.); derselbe, Das deutsche Volks-
schauspiel. Ein Handbuch. Berlin 1962, bes. S. 337 ff. et passim. Text UI’lld
Kommentar zum Admonter Passionssplel des 16.Jhs, ,Anonymi alt-
teutsche Comoedia Vom Leyden Christi” werden von K. K. Polheim
demnichst in einer zweibdndigen Ausgabe vorgelegt werden.
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sion zum auferhalb der Ortschaft gelegenen, heute noch in seiner
Eigenart als ,Biihne des steinernen Spiels“ bestehenden Calvarien-
berg ?). Die Handschrift dieser ,Chorfreytagskomadie* des Pauliner-
monches Johann Franz Rosmann, der als Benefiziat eben
die kleine Heilig Grab-Kirche am FuRe des Calvarienberges betreute
und in den Kartagen als ,Dirigens der Spielandacht fungiert, ist
vollstandig erhalten 3). Sie trigt diesen Titel: ~Chor-Freytag-Andacht
/ oder / Sittliche Lehr- und gedichtnus Ernelierung des Bitteren
Ley-/dens, Harten Marter und schmichlichen Creiiz-Todt Vnseres
gottlichen / Heylands und Lieb-Vollen Erlsers Jesu Christi. / Vor-
gestellt / durch die In den K.K. Lands-Fiirstlichen Marckt Kind-
berg / Biirgerliche Insassen und anderer Eyffriger Mithelffer in bey-
/wesenheit und versamblung Volckreicher Hocher und Niederer /
Standts Persohnen / Vnter der wenigen Direction und Obsorg
Johann / Franz Rosmann Vnwiirdigen beneficiaten / in den
berg Calvarj vnweit des benan-/ten und bekannten Marckt Kin d-
berg. / Im Jahre 1756.

Lose Blitter mit BuBpredigten, wie sie so oft in die Spieltexte
eingearbeitet erscheinen, sind beigefiigt. Im Haupttext der Hand-
schrift begegnet nun diese Szene %):

+LPorphyrius, diser Edle R6m. Kriegs-Mann spricht:
O Ihr verfluchte Teuffels Knecht,
Was thut ihr dan anfangen,
Mit disen Menschen wider alles Recht,
Er hat ja nichts begangen.
Du luters gsind (stost einen Juden mit den fues)
scher dich hindan
Will dir waBl andres weisen.
Gwis bekombst du deinen lohn
Der Teuffel soll dich zreissen.
Gschwind 168 auf die striick und band
Last sicher Ihm fort gechen.
Was ihr veriibt ist siind und schand
Ein graussen anzusechen.
Ihr Bastj-Viecher seyd nicht wert,
Daf Euch die Erd thuet tragen.
Dem Teuffel Ihr gar gwis zu kehrt
Der briicht euch Hals und kragen.“

?) Grundsteinlegung nach der hsl. Pfarrchronik von Kindberg 1674,
konsekriert 1686; Konsekration der Calvarienberg-Kirche 1692. Dazu:
H. Pilch, 250 Jahre Kalvarienberg Kindberg. Kindberg 1936.

3) Steiermirk. Landesarchiv Graz, Hs. 1626.

4) Erstverﬁffentlichung L. Kretzenbache r

S. 43 f Passionsbrauch,
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Damit endet die Szene. Porphyrius tritt ab. Man bricht die GeiRe-
lung ab, fahrt mit Verspottung und Dornenkrénung fort.

Der Schreiber der Handschrift, der ja keineswegs mit dem
,Dirigens“ der Auffiihrung, mit J. F. Rosman identisch sein muB,
ist sich der Ungewdohnlichkeit dieser Szene bewuft. Als Erzihlmotiv
muB es ja blind bleiben. Denn Christus kann ja doch nicht aus der
Hand seiner Peiniger gerettet werden, so sehr dieser Porphyrius
jene als ,lutherisches Gesindel” (,Du luters gsind“) aus gem
Schimpfworterbe der langst vergangenen Gegenreforma_tion aqfat}rt
und einen von ihnen, einen ,Juden“ iibrigens und nicht, wie im
Palastbereich des Pilatus zu erwarten, einen romischen Soldaten,
mit einem Fuftritt hinausjagen will.

Aber die Drastik der Szene, die noch auf der Freilichtbiihne im
Markt Kindberg, das heiffit vor dem Aufbruch der ,,Pro‘cessi.on vnd
Creiiz-Ziechung auf den Calvarj-Berg ... worzue sich d¥e agierende
Personen sich mit Ihren Pferten richten sollen” emgeschobe.:n
wurde, ist unverkennbar dem so schrecklich groben Stil der zeit-
gleichen Passionsdarstellungen aus dem Realismus-Erbe des Spit-
mittelalters und seiner Ubersteigerung in einer wahrhaft _groblz'ml-
schen Zeit der Vorliebe fiir so viel Grelles, Lautes, Blutiges, ins-
gesamt ,Offentliches einer grausamen Just.iz angepaﬂst.. Aber
gerade weil diese Szene sowohl in den Evangehen- als auc_h in den
geldufigen Apokryphen, in der zeitgleichen Ma_lerel unq Bildhauer-
kunst der Altar- und Kreuzwegbilder und Leldenssta.tl.onen fehlt,
fithlte sich unser unbekannter Schreiber dieser altsteirischen Pas-
sion doch auch bemiifigt, gesondert eine Quelle anzugﬂeben. Er
wollte damit sozusagen die Verantwortung eine.:m heutc? langsF ver-
schollenen Exegeten der Passionsmystik zuschieben. Die steirische
Handschrift nennt, an den Rand geschriebeq, als_ Szenen'urs.prung
»Simon de Neapoli, In hora Passionis Christi“. Die I_dent1ﬁ21erung
dieses Namens und der ganzen Quelle, die ja durch keinerlei Angabe
mit Jahreszahl oder durch einen Vermerk ob Handschrift oder
Druck leichter auffindbar gemacht erscheint, machte auISe_rordelrjlt-
liche Schwierigkeiten 5). Nun aber diirfte der. Werdegar}g'dlesesﬁ e-
sonderen altsteirischen Passionsspiel-Szeneninhaltes einigermalien
liberschaubar sein. S S A

Es handelt sich um das wenig ausgeprigte, ja winzige Teilstiick
einer Christi Leidens-Vision der hl. Bi rg itta von Sch, v;le-dbe n
(1313—1373), zuerst altschwedisch von ihr selper niedergesc Orlle en
und nachmals von ihren Beichtvitern Subprior Petrus avi

5) Hier mochte ich sehr herzlich Herrn Univ.-PSrofl.1 Dr.bF?Ieec;rSg?
Ohly, dzt. Miinster i. W., Frau _Univ.-Prof. Dr. Utde kce nwa ; ;
und Herrn fil. lic. Oloph Odenius, Stockholm, danken.

261



von Alvastra und Magister Matthias von Link6ping
ebenfalls in Schweden als die beriihmten ,Revelationes® ins Latei-
nische iibersetzt. Spiter kamen noch die in manchen Szenen ergan-
zenden ,Revelationes extravagantes“ hinzu. Diese »Offenbarungen“
der nordischen Seherin sind nachmals durch eine Vielzahl von

Handschriften und frithen Drucken iiber das ganze Abendland hin
bekannt geworden ©).

Zweimal erlebte Birgitta in ihren fast ausschlieflich aus
Gebets-Meditation und kaum je aus religids-ekstatischer Verziik-
kung entspringenden Visionen die Geifelung Christi im Bericht
seiner schmerzhaften Mutter Maria. Einmal im I. Buche ihrer ,Of-
fenbarungen”, im Kap. 10. Die Folgen der grausamen Auspeitschung,
die den Leib des Heilands zerrissen hatten, werden geschaut 7):

» -+ . Ok tha min son stodh swa allir blodoghir ok allir swa
sargadhir at dnkte fans helt a honom ok thz som matte
flangias. Tha vpuiktis andin j enom ok han spordhe. Hwat
ey skulin j dripa han swa odémdan. Ok sundir skar ginstan

hans bandh. Ther #ptir j fordhe min son sik j sin
kladhe. . .”

Zu deutsch: ,,...Da stand mein Sohn ganz und gar blutiiber-
stromt und {iber und iiber verwundet. Man hitte keine heile Stelle
an ihm finden konnen. Da erregte sich einer und sagte, da sie ihn
wohl als gidnzlich Unschuldigen erschlagen wollten. Ohne Zaudern

schnitt er ihm die Fesseln durch. Dann zog mein Sohn sich seine
Kleider an .. .“

Ziemlich ahnlich, nur geringfiigig ausgeweitet, lautet der Be-
richt im IV. Buche, Kap. 70: Als Maria nach einer Ohnmacht wieder

zu Sinnen gekommen war, sah sie wiederum ihren gegeifelten Sohn
nackt an die Sdule gebunden stehen 5):

. ® Zur Friihgeschichte der Handschriften und Drucke der ,Revela-
tiones“ und der iibrigen Birgitta-Nachldsse vgl. G. E. Klemming,
Heliga Birgittas Uppenbarelser (Svenska Fornskrift Sillskapets Sam-
lingar, Bd. XIV, 1—5), Bd. 5, Stockholm 1883/84, S. 145 ff., S. 179 ff. —
Zur stark angewachsenen Literatur und zu Facsimile-Ausgaben vgl. H.
Jagers tad, Stichwort ,Birgitta v. Schweden* im Lexikon fiir Theo-
logie und Kirche, 2. Aufl., Bd. 2, Freiburg i. B. 1958, Sp. 486. Vgl. weiters:
U. Montag, Das Werk der heiligen Brigitta von Schweden in ober-
deutscher Uberlieferung. (= Miinchener Texte und Untersuchungen zur
deutschen Literatur des Mittelalters, Bd. 18), Miinchen 1968.

S 297) G. E. Klemming, Uppenbarelser Bd. 1, Stockholm 1857/58,

e, Ebenda,_Bgi. 2, 1860, S. 132. — Zur Frage, ob dies Spontan-
aufzeichnungen Birgittas oder aber Niederschri

: % ] ften als Ubersetzungsvor-
11%%?“ sind, vgl. B. Hégman, Heliga Birgittas originaltexter. Uppsala

» .- Iha sagdhe een aff thom som ther nir stodho tha han
flaingdis. Hwat vilin j drépa thinna mannin vtan doom oc
gora hans dodz sak jdhran sak, oc sua thetta sighiande
skar han bandit oc min son vardh tha 16s fran studhinne oc
viande sik til sin kladhe..."

Der Dazwischentretende fahrt also die Schergen an, ob sie denn

einen Unschuldigen toten und ,den Mord zu ihrer Sache®, auf ihr
Gewissen laden wollten. Wieder 16st er Christus von der GeiRel-
dule.
% Diese Einfiihrung eines namenlos Bleibenden, der die GeiRe-
lung beendet und Christus von der Sdule loslost, findet aus der
noch vor der Mitte des 14. Jahrhunderts erstellten lateinischen
Ubersetzung der altschwedischen Niederschrift Eingang auch in
die beiden friihesten Drucke der ,Revelationes”, in die sogenannte
,editio princeps“ des Druckers Bartholomaeus Ghotan zu L'Libeck_
1492 und auch in die zweite Ausgabe, gedruckt zu Niirnberg bei
Anton Koberger 1500. Mit mancherlei Zusitzen in anderen _Vi.sionen,
aber unveridndert an dieser Stelle und gerade auch hier vollig korp-
mentarlos bleibend bei so vielen weitgehenden Anstrengu{lgen, dlfz
.Revelationes” in den grofen Gesamtzusammenhang hagiographi-
scher und pastoraler Nachweise, Untersuchuggen und Uberlegun-
gen zur Passionsmystik der nordischen Seherin zu stellfen, komrqt
der zweifache Ansatz unseres Motives in einen anscheinend weit
verbreiteten, den in der Gesamtreihe 9. Frithdruck der ,,Reyelatlo-
nes Caelestes seraphicae Matris S. Birgittae Suecae“ zu Miinchen
1680 %). Hier heift es I, 20:

9 REVELATIONES CAELESTES / SERAPHICAE MATRIS / S.
BIRG)ITTAE SUECAE / SPONSAE CHRISTI PRAEE- / LECTAE, OR]K}IB-
NIS SPONSI SUI SS. / SALVATORIS FUNDATRICIS. / OLIM :
EMINENTISSIMO DOMINO / JOANNE CARDINALE / DE TV%SN-
CREMATA / recognitae et approbatae. / A R'EV.ERENDISSIM?]_/. ON-
SALVO DVRANTO / Episcopo Feretrano insigni Tractatu de 1?10{11-./
bus, Revelationibus, Apparitionibus, Ecstasi, et / Raptu,A aECX% &rlgrlrj‘ks
Notis, eruditissime illustratae. / NVNC DEMVM. / JUXT i
RIA ROMANA RECENS / Impressae, plurimis mendis purgatae, vita e
miraculis ejusdem sanctae Matris, ac Filiae / Divae Catharllpa_le l};_réipaoe
Ordinis Abbatissae, et alijs ornatae. denique quadru- / plici, ltalc/'
Theologico, Concionatorio, ac Verbali copio- / sissimo .Indlced auctae.
OPUS PLANE DIVINUM, OMNIQUE STATUI / Eccle51a8 l‘erI SIDI;II'ICI)I’III{S-
sacris Oratoribus perquam utile. / OPERA / F. SIM b
MANN BAVARI ORDINIS SS. SALVATO- / ris et = 1rsg1
Prioris, et Confessoris Generalis in Altominster ... MONiA‘C‘:HG}é I{D FPI;np/
tibus JOANNIS WAGNERI, et JOANNIS HERZIl\gﬁl;INRA% b R, /
Bibliopolarum Monacensium. / Typis SEBASTI] s e g
M. DC. LXXX. (Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, sig. e
Hier habe ich Herrn Obestaatsbibliothekar Dr. Montag se
ken).
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~Cumque filius meus totus sanguinolentus, totus sic lacera-
tus stabat, ut in eo non inveniretur sanitas, nec quid flagel-
laretur, tunc unus concitato in se spiritu quaesivit: Nun-

quid interficietis eum sic injudicatum? Et statim secuit
vincula ejus .. .“

IV -10:

“...toto enim corpore nudus erat, cum flagellaretur. Tunc
unus inimicorum ejus assistentibus lictoribus dicebat,
vultis hominem hunc sine judicio occidere, et causam
mortis eyus vestram facere, et haec dicens, secuit ligamen.
Et jam solutus filius meus a columna, primum ad vesti-

menta sua se convertit, nec tamen spatium induendi se ej
conceditur.. .”

Wenn im Gesamtbereich der Brigitta-Traditionen Europas die-
ser Visionsansatz irgendwo eine ,Schwelltendenz* aufzuweisen ge-
habt hitte, so wire er ganz unzweifelhaft in diesem Miinchener
Druck von 1680 mit der Uberfiille seiner Exkurse und gelehrten
Schrifttumsnachweise zum Tragen gekommen. In ihn hatte namlich
sein Herausgeber Simon Hoérmann, ein bayerischer Salva-
torianer %), der von 1669 bis 1701 auch als Prior und Generalbeichti-
ger des (heute noch bestehenden) Birgitten-Klosters Altomiinster
(Landkreis Aichach, Oberbayern) fungierte, anscheinend tatszchlich
alles fiir ihn Erreichbare zusammengetragen. Nicht umsonst war
Simon Hormann wegen seiner Gelehrsamkeit das ,Orakel seiner
Zeit" genannt worden ). Er hatte all das Viele aufgenommen, was
die Theologie zu den ,Revelationes* des schwedischen 14. Jahrhun-
derts beizutragen wuRte, seit der Spanier Johannes (Cardi-
nal) de Turrecremata (1388—1468) auf dem Konzil von
Basel (1431—37 und 1448) offiziell mit der Priifung der Birgitta-
Offenbarungen betraut worden war. Dazu hatte Hormann einen
Traktat {iber Visionen, Offenbarungen, Erscheinungen, Ekstase
u.da. des Consalvus Durantu s, Bischof von Montefeltro
(Mittelitalien) mit abgedruckt, der seit der 5. Ausgabe in der Friih-
druck-Folge, jener zu Rom bei Stephanus Paulinus 1606, nach-
gedruckt zu Antwerpen 1611 und Koln 1628 mit der Rezension des

10) Dieser ,Ordo Sanctissimi Salvatoris“ (0SSalv.) war von UIlf
Gudmarsson (f 1344), dem Gemahl der hl. Birgitta, gegriindet und
1370 bzw. 1378 von den Pipsten Urban V. und Urban VI. auf Grund von
Ergdanzungen der »Augustinus“-Regel bestdtigt worden.

1) J. Hemmerle, Stichwort »Altomunster” im ,Handbuch der
historischen Stitten Deutschlands, Bd. VII, Bayern“, hrsg. v. K. Bosl,

Stuttgart 1965, S. 17; H. Diirscher 1, 1200 Jahre Altomiinster, 730—1930.
Miinchen 1930, S. 37 ff.
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Johannes de Turrecremata vereint geblieben war. Simon Hormann
aber bezog sich ausdriicklich auch noch auf die reiche lateinische
und italienische Literatur der jlingsten Vergangenheit iiber Leben
und Mirakel der hl. Birgitta und ihrer ebenfalls kanonisierten Toch-
ter, der hl. Katharina von Schweden (1331/32—1381), der ersten
Ordensoberin der Birgittinen. Das hagiographische Monumental-
werk von Miinchen 1680 ist zudem durch ein reichhaltiges Register
voll erschlossen.

Aber hier ist noch zu Ende des 17. Jahrhunderts auch night die
Spur einer Namenseinfiigung (Porphyrius) oder einer Art szenischer
Erweiterung der Birgitta-Vision von Christi Geifelung zu entdf,k-
ken. Das ist vielmehr offenkundig geistiges Eigeptum eines S}ld-
italieners namens Michelangelo Caracciolo. Uber _1hn
lieR sich durch freundliche Kollegenhilfe erheben, daf er Kapuzu.ler
geworden und als solcher 1656 im Ordenskonvent von Caserta seine
Profef abgelegt hatte. Dabei war ihm, iiberliefertem"Klost'erbrauch
entsprechend, fiir das weitere Leben an Stelle des burgerllche_n der
Ordensname Simon de Neapoli gegeben. Unter diesem
Namen kam er spater an den Kapuzinerkonvent Immacolata Conce-
zione in Neapel, auch S. Efremo nuovo genannt. Dort starb der
Ordensmann 1721 12). R S

i elo Caracciolo alias Simon de Neapoli schei :
frucll\l/'[cltfal.lril?n End, gemessen an der Dreizghl der Auflagen seines
Hauptwerkes, ein erfolgreicher Barockhagiograph gewesen zu sein.
Neben einer unvollstandig erhalten gebliebenen M'aterlalsat‘rrll;nlung
von dreihundert Handschriftseiten fiir ein ,Marienleben” 1) untg
einem Erbauungsbuche iiber ,Die geistlichen Schmerzen Christi
(,Dolori mentali di Gesu Cristo“), das zu Neapel 1717 posthum v%n
Domenico Roselli im Druck herausgebracht _worden war, bleldt.
sein Hauptwerk ,Die Passions-Uhr", ,,Orolog-l\o Qel}a Pgssu.)ne i
Gesti Cristo secondo le 24 ore nelle quali la pati, distinto in dlscorsi
storici, riflessivi e meditativi“. Das Werk wurde e'rstm_als zu Neapl;e
gedruckt 1709 bei Felice Mosca, dann 1718 und in dritter Ausgabe
1741 ebenda bei Domenico Roselli. . o5

Eine dieser drei Ausgaben muf nun w_ohl dem ,,Qlchter 1?;/6
dem Kompilator des Miirztaler Passionsspleles- von Kmﬂdl;:i.rgh =
vorgelegen haben, da er sich in der Han@sql‘}rlft ?usdrltjw ézn sy
Simon de Neapoli ,In hora Passionis Christi .bezu_:httl. m‘t e
sprung des seltsamen Motives kiimmert er sich nicht we1S ;eﬁe -
bewegt lediglich die apokryphe, einer Vision entsprossene

i t
1) Freundliche Briefmitteilung von Frau Univ-Prof. Doktor Ute

Schwab, Neapel, Mai 1965.
‘;;, Neapel, lgiblioteca Nazionale, coll. VII, B. 82.
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wie sie iiber den knappen Birgitta-Ansatz hinaus eben der italje-
nische Kapuziner in sein Betrachtungsbuch der ,Passions-Uhr“ auf.
genommen hatte. Hier heilt es in der 2. Ausgabe, Neapel 1718,
Kap. 73, S. 75 in einer ,historischen Betrachtung iiber die 13. Lei.
densstunde, jene, in der Christus an der Siule gegeilelt wurde:

»Discorso istorico sopra l'hora XIII, nella quale Gesu
Cristo ¢ flagellato alla Colonna:

...accio lo facessero spirare tra spasimi a forza di batti-
ture, come gia avrebbero fatto, se un Soldato Cava-
liere Romano per nome Porfirio, presente ad
una tal carneficina, stomacato d'una tal crudelta, mosso da
pieta naturale sfoderato la spada, minaccid chi sottentrar
voleva alle stanchezza di chi battevalo, e rimproverandoli
della licenza, che non avevano dal Preside, d’ammazzarlo
a forza di battiture, con la medesima spada taglio le funi,
che tenevano legato il Signore alla colonna, della quale
sciolto, che fu cadde di debolezza e s’involse nel proprio

sangue; I'abbiamo questo nelle rivelazioni di S. Brigida nel
lib. 4 cap. 10.“

Aus dem ,unus inimicorum® der (ungenau zitierten) ,Revela-
tiones“ wird ein rémischer Offizier namens Porphyrius. Dem wird
es in der Folterkammer bei solch grausamem Geschehen iibel. Von
einem ,natiirlichen Mitleid bewegt“ zieht er sein Schwert, bedroht
die Schergen, denen er vorwirft, daf keine Vollmacht vom Praesi-
denten gegeben sei, den Gefangenen tot zu schlagen. Mit der Waffe
durchschneidet er die Stricke der GeiRelsdule, daB der Herr vor
Schwiche niederstiirzt, sich mit dem eigenen Blute besudelt.

Das also brauchte der Verfasser des nur um wenige Jahrzehnte
spater datierten steirischen Passionsspieles nur zu tibersetzen, zu
versifizieren, zu ,dramatisieren®. Lateinische, spanische, vor allem
italienische Erbauungsliteratur hatte seit Beginn der Gegenrefor-
mation die Alpenlinder und ganz Siiddeutschland in Themen- und
Auflagentfiille liberschwemmt. Fiir Osterreich und Bayern und fiir
die volkstiimlich sich gebenden Erbauungsbiicher der Kapuziner
italienischer Muttersprache als Hagiographen wie als wortgewaltige
Wanderprediger in den kaum tiirkenbefreiten ostlichen Vorlanden
gilt dies in besonderem Mafe.

Die Vision konnte ja, wie schon betont, kein tragendes Motiv
werden. Nach den Evangelienberichten und dem in der theologi-
schen Exegese auch bei Simon Hérmann immer zugrunde liegen-
den Wissen um die ,praedestinata crucifixio“, den , Vorbestimmten
Kreuzestod“, konnte sich nur eine Art Episode im Handlungsver-
lauf der Passion Christi ergeben. Sie hat aber auch nie die Gestal-
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tungskraft und die Verbreitung jener anderen Episoden in der
Leidensgeschichte des Herrn erfahren, wie sie als Erbe spatmittel-
alterlicher Visionsmystik insbesondere durch stiddeutsch-baye-
rische und Osterreichische Bildgestaltung und Gedankenprigung
zur Barockdevotion in den sogenannten ,Geheimen Leiden® 4) Be-
deutung in der Volksfrommigkeit erhielten. Man denke an Szenen-
bilder des ,Unbekannten Leidens“ wie ,Christus auf dem Drei-
kant“ ¥%), an die szenische Formung ,Christus sucht seine (von den
Schergen im Geifelungskerker mutwillig verstreuten) Kleider* 16y,
an die Sonderqual Christi durch den ihm von einem Schergen
namens Dani eingestofenen ,Zungendorn“ ') usw.

Aber es bleibt gleichwohl seltsam, daf auch die Legende, die
den Evangelienbericht vom Leiden Christi wie mit einem Kranze
blutigroter Blumen umrankt, nahezu keine Menschenseele bemiiht,
sich dem grauenhaft Leidenden barmherzig zu nihern. Nur die
Frauen beim Kreuzweg sind es nach Lukas 22, 28 ff., auch sie nur
weinend, passiv-mitleidend. Das mitleidig gereichte ,Schweiftuch
der Veronika“ gehort ja als Legendenmotiv wie als Passions-,Reli-
quie“ zu Rom selber erst dem 12. Jahrhundert an. Nach den kano-
nischen Evangelienberichten wird zwar ein Simon von Cyrene von
den Legiondrsfausten gezwungen, dem Zusammenbrechenden das
Kreuz tragen zu helfen. Aber er tut es nur widerwillig; nach man-
chen mittelalterlichen Legenden nur unter scharfem Protest dage-
gen, daf die Angehérigen der Besatzungsmacht ihn hier zu einem
schimpflichen Dienst an einem Delinquenten zwingen, mit dem er
nichts zu tun haben wolle.

Auch Ahasver hatte nach den unglaublich weit verbreitetgn
Legenden vom Ewigen Juden Christus hart von seiner Tiire gewie-

'y . Zoepfl, Das unbekannte Leiden Christi in der Frommig-
keit u)n(ll:rKunst I:c)ies Volkes (Volk und Volkstum, Jahrbuch fiir Volks-
kunde, Bd. II, Miinchen 1937, S. 317 ff.). — Dazu L. Kri ss-Retten-
beck, Bilder und Zeichen religiosen Volksglaubens. Miinchen 1963,
S' 5 . « .

6115f)f L. Kretzenbacher, ,Christus auf dem Dreikant.“ Zur Sid-
ostverbreitung eines altbayerischen Barockbildes (Carinthia I, 148.Jg.,
Klagenfurt 1958, S. 680 ff.). Hier auch der Abdruck einer Haquchr. des
Jahres 1792 aus St. Lambrecht, Obersﬁe@zrmark, mit der Aufzahlung von
i i bekannten) Leiden”. ‘ A
mnleée)hl%."gegl glg}:r; c(lfhéhristus sgcht seine Kleider. Elg Beitrag zur
Ikonographie der Passion Christi (Bayerisches J ahrb}lch fur _Volkskug;%e
1951, S. 58 ff.). — Eine Studie iiber das gleiche Motiv im Bereich der Lu_ -
ostalpen, insbesondere Sloweniens, bereitet dzt. Emilijan Cevec, Lju-
ljar}%, Emi{ retzenbacher, Heimat im Volksbarock. Kulturhistori-
sche Wanderungen in den Siidostalpenldndern (Buchreihe des Lar;clieg-
museums fiir Karnten, Bd. 8, gel. v. G. Mo r o), Klagenfurt 1961, S. ,
(Das ,Heilige Haupt“ zu Klagenfurt), Abb. 2 und 3.



sen. Nur die unverniinftige Kreatur wollte dem todbereiten Erloser
in seiner Leidensstunde helfen: der Kreuzschnabel (loxia curvi-
rostra). Der wollte nach der #tiologischen Legende die Nagel aus
dem Leidensholz und aus den durchstochenen Hinden des Gekreu-
zigten ziehen, daf seiner Art fiir immer der verbogene Schnabel
der Hilflosigkeit als Zeichen des Mitleids verblieb.

Aber kein Mensch ist dabei, so viele Passions-Legenden es seit
der Friihzeit des Christentums gibt. Wirklich nur von einem ein-
zigen gibt es eine spirliche Kunde, von unserem Porphyrius. Dabei
wdre es wohl denkbar, daf sich die Summe des Leidens noch
tragisch-erregender in die Seele betrachtender Menschen hitte
legen lassen konnen, wenn ein Legendendichter, ein Prediger,
irgendein mahnender Ausdeuter des Geschehens zwischen Gethse--
mane und Golgatha das Ergriffensein seiner Leser und Zuhorer
noch dadurch hitte steigern konnen, daR er selbst die Wirkungs-
losigkeit menschlichen Helfenwollens angesichts der Unerbittlich-
keit des Leidenmiissens im Erloserwillen hitte hervorheben kon-
nen. Umso selsam-ritselhafter bleibt das einsame Beispiel der
Porphyrius-Legende.

Es ist miiBig, zu fragen, wie jener italienische Kapuziner dazu
kommt, den ,unus inimicorum* seiner Vorlage zu einem Rang-
hoheren, offenkundig zu einem mit Befehlsgewalt ausgestatteten
»Soldato Cavaliere Romano“, einem Offizier zu machen. In den
»heiligen Schriften“ namenlos Gebliebene erhielten seit den friihe-
sten Apokryphen immer gerne Eigennamen. Der Rechte und der
Linke Schécher als Dismas und Gesmas nicht minder als der
Hauptmann Longinus unter dem Kreuze. Die mittelalterlich-schwe-
dische Vision, die barocke Weiterformung im italienischen Er-
bauungsbuche und ihre deutsche Eingliederung ins altsteirische
Passionsspiel bleiben im Rahmen des Typischen um die Medita-
tionen zur Passion Christi. Im besonderen gilt dies auch fiir das
Eingehen eines solchen Motives aus der Erbauungsliteratur ins
geistliche Volksschauspiel. In der Steiermark stellt sich zum Kind-
berger Beispiel von 1756 ein #hnliches noch fiir die Obermurtaler
Passion des frithen 20. Jahrhunderts ). Auch sonst sind ja im

%) Der obersteirische Spielfithrer Matth ias Seidl, vulgo Potz
in der Reichenau (f 1947) fiigte solcherart unbedenklich in den bis
1938 gespielten Reimverstext der Passion »aus einem alten Hausbuch
den Gruf Christi an das Kreugz ein, wie er aus einem in der Steiermark
und Kirnten sehr verbreiteten Erbauungsbuche entnommen war. Nach
meiner Nachsuche beim Christusspieler waren es selbstgewdhlte Aus-
ziige aus Cl. Brentano, Das bittere Leiden unseres Herrn Jesu Christi
nach den Betrachtungen der gottseligen Anna Katharina Emmerich,
Augustinerin des Klosters Agnetenberg zu Diilmen ( 1824). Graz 1909.
Vgl. L. Kretzenbache r, Passionsbrauch, S. 60.
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bayerisch-Osterreichischen Passionsspiel viele Ansitze in den Be-
trachtungsbiichern etwa des Kapuziners Martin von Cochem
(1634—1712) mit seinem ungeheuer weit verbreiteten ,,Lebgn Jesu“
(1680) zu tragenden Szenen verwertet worden ). Unser mxttglalter-
lich-schwedisches Visionsmotiv ist zwar auch insbesondere in den
vielen lateinischen Handschriften und Drucken zumal des‘16. und
17. Jahrhunderts sehr weit verbreitet gewesen. Man darf hier augh
erinnern, dafl sich besonders viele Birgitten-Traditionen gerade in
Italien erhalten haben. Die heiligmaRige Witwe, Nonqe und Orglens-
stifterin Birgitta hatte ja die letzten dreiundzvyanpg Jahre 1hrf~:s
Lebens als Ordens-Organisatorin und als Pilgeru_l in Rom. und in
Italien verbracht (1349—1373). Dennoch hat das Vlslopsmotlv ,Chri-
stus soll nicht gegeifelt werden“ sehr spit erst einen barocken
Betrachter so sehr angeregt, dal er es ins Erba}lungsbuch der
,Passions-Uhr“ als ein gewif fiir ihn selber und seine Leser. recht
ungewohnliches Meditationsbild aufnahm, das w1‘ederum ein an-
derer, ausdriicklich von ihm angeregter Barockhagiograph aufgriff,
es aus dem Italienischen in anspruchslose deutsche Yerse zu setzen
fiir ein steirisches Christi Leiden-Spiel von 1756, mit dcm.dle Ge-
schichte des so weit gewanderten Motivs allem Anschein nach
ganzlich verklungen ist.

i Cochem
1) J.J. Ammann, Das Leben Jesu von P. Martinus von ( T
als Q)uejlle gei?tlicher Volksschauspiele (Zeitschrift des VI(e_iremtsZ g:lr
Volkskunde III, Berlin 1893, S. 208 ff., S. 300 ff.); dazu Il‘( W{'e 12
bacher, Lebendiges Volksschauspiel in der Steiermark. Wien >
SF183 E, 259 £.



Das ,, Komodie Buch iiber das Leben
des heil. Martyrer Christoph*

Ein bisher ungedrucktes Volksschauspiel-Bruchstiick
aus der Steiermark

Wie reich die Steiermark an geistlichen Volksschauspielen aus spitmittelalter-
licher, barocker und noch spiterer Uberlieferung ist, das hatte bereits der Vater
der deutschen Volksschauspielforschung Karl Weinhold riihmend hervorgehoben!.
Grofle Sammlungen von Texten konnten verhiltnismifig frith schon im Druck
erscheinen oder werden seit Jahrzehnten dafiir sorgfiltig vorbereitet?. Manch ein
Spiel- und Liedertext hat frith die Aufmerksamkeit von Sammlern und Forschern
auf sich gelenkt3, Bis in unsere unmittelbare Gegenwart lebt dieses Erbe geistlicher
Volksdichtung in vielen Themen, wenn auch mehr und mehr auf wenige Spiel-
kreise altartigen Darstellungs- und Singstiles eingeschrinkt und — selbstverstind-
lich! — auch hier in manchem dem neu als erforderlich Empfundenen angepafts.
Manche Spielinhalte lassen sich unverkennbar als Kulturerbe des Barocktheaters
in seiner Bliite auf den Schul- und Ordensbiihnen entweder im Umkreis der Je-
suitenbithnen im Lande (Graz, Judenburg) oder der Klosterschul-Biihnentradition
der Benediktiner (besonders in Admont, St. Lambrecht), wie der Zisterzienser
(Rein) erkennend. Als ,dramatisierte Volksbuchstoffe“ erweisen sich ehedem wie

1 K. Weinhold, Weibnachts-Spiele und Lieder aus Siiddeutschland und Schlesien, Graz
1853 (Neudruck Graz 1870), bes. S. 79 ff., 133 ff., 302 ff., 372 ff. et passim.

Vgl. A. Schlossar, Deutsche Volksschauspiele. In Steiermark gesammelt, 2 Bde., Halle
1891; J. R. Biinker, Volksschauspiele aus Obersteiermark, Wien 1915. Verwiesen sei auf
die iiberaus reiche Handschriftensammlung meines verehrten Lehrers Karl Polheim
(1883—1967), Graz, die dzt. von seinem Sohne Univ.-Prof. Dr. Karl Konrad Polheim,
Bonn, zur kommentierten Ausgabe vorbereitet wird.

V. v. Geramb, Die Knaffl-Handschrift. Eine obersteirische Volkskunde auns dem Jahre
1813, Berlin 1928 (Quellen zur deutschen Volkskunde, 2).

L. Kretzenbacher, Die Steiermark in der Volksschauspiellandschaft Innerésterreich, in:
Osterr. Zs. f. Vk. N. S. 2 (1948), S. 148 ff. und Faltkarte; ders., Lebendiges Volks-
schauspiel in Steiermark, Wien 1951 (Usterr. Volkskultur. Forschungen zur Volks-
kunde, 6); L. Schmidt, Das deutsche Volksschauspiel. Ein Handbuch, Berlin 1962, bes.
S. 337 ff. (Innerbsterreich und Burgenland); P. Simhandl, Biihne, Kostiim und Requisit
der Paradeisspiele, Wien 1970.

Vgl. L. Kretzenbacher, Jesuitendrama im Volksmund. Zum Thema wvon der getreuen
Frau in Ballade und Sage, auf dem Barocktheater und im Volksschauspiel, in: Sam-

melwerk ,Volk und Heimat®, FS f. V. v. Geramb, hrsg. von H. Koren und L. Kretzen-
bacher, Graz — Salzburg — Wien 1949, S. 133 ff.

2
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2. T. heute noch beliebte Spielthemen wie ,Hirlanda“ oder ,Genoveva“ (zuletzt
in Steirisch Lafinitz im Winter 1973/74). Doch erstaunlicherweise ist hierzulande
nur ganz wenig der ansonsten in Liedform und Prosaerzihlung recht lebendige.-.n
Welt der Heiligenlegende fiir das Volksschauspiel entnommen. Das fillt immerhin
auf im Vergleich mit anderen Volksschauspiellandschaften mit ansonsten gleich
fruchtbarem Wurzelgrund im Barockerbe und der Vielfalt seiner Schofilinge als
Liedflugblitter, Liedgesang, Spieltexte und Erbauungsbiicher im Rahmen 'der
Volksfrommigkeit, gesehen etwa im Hinblick auf Tirol wie auf die mit der Steier-
mark ehedem politisch verbundenen wie deutlich weitgehend gleichartig kultu.rell
geprigten innerdsterreichischen Siidostalpenlinder mit ihren déutschsprac'hlgen
oder slowenischen Spieltraditionen. Wir haben es aber auch dort erstaunlicher-
weise fast nur mit Legendenspieltexten aus dem Erbe des Volksbarocks zu tun, die
— wie etwa das ,Magdalenen-Spiel“¢ — zumindest in der Steiermark nicht bis
ins 20. Jahrhundert herein weiter gespielt worden sind, vielmehr nur noch als
Rollentextblitter lindlicher Spieler von einst iiberlebt haben. Das gilt beispiels-
weise fiir das ,Barbara“-Thema der Eisenerzer Bergknappen’. Vor allem betrifft
es das Fragment eines steirischen ,Christophorus“-Spieles, dessen Kenntnis wir
dem unendlichen Fleifl des 1967 neunzigjihrig verstorbenen Benediktinerpaters
und Volkskunde-Sammlers Romuald Pramberger verdanken. Er hatte den Text
in einem handschriftlichen Rollenbuch eines alten Miillers namens Johann Diethart
aus St. Oswald im Dolstale bei Oberzeirung gefunden und in seine unglaublich
reiche handschriftliche Sammlung von Volksschauspieltexten, Liedern, Sprichwor-
tern, Redensarten, Sagen, Mirchen usw. 1922 iibertragen8. Der stark zerspielte
Volksschauspieltext sei hier erstmals nach der Abschrift durch und bei Romuald
Pramberger im Druck wiedergegeben®.

Komédie Buch iiber das Leben des heil. Martyrer Christoph, wie er a!.lf _Erdcn dem
groften Herrn ein Diener zu werden hat angenommen, bis er zu den christlichen Glau-
ben ist gekommen, wo er eben durch die Marter seinen Geist hat aufgegeben.

6 Vgl. L. Kretzenbacher, Magdalenenlegende und Volksschauspiel, in: Sammelwerk ,Bei-
trige zur Volkskunde Tirols“, FS f. H. Wopfner, Teil II, Innsbruck 1948 (Schlern-
Schriften, 53), S. 219 ff. )

Vgl. L. Schmidt, Volksschauspiel der Bergleute, Wien 1957 (Leobener Griine Hefte, 27),

S. 49. ; '

8 R. Pramberger, Hsl. Notizbuch Nr. 39, Eintragung Nr. 18498 im Steir. Volkskunde-
museum Graz. Der Text im Erginzungsbande III, dictamen ?7?1. Das Fragment stammt
nach R. Prambergers Urteil aus der Zeit von etwa 1830; die ihm vorgelegene Hs. war
mit 1864 gezeichnet. )

% Es hat den Anschein, daR R. Pramberger bei seinem Funde sel'bcr nur !o.se Blafter vor-
gelegen hatten. Auch meine eigenen Nachforschungen na;h diesen Ong:palblat.te'rr;lm
der Volkskunde-Sammlung R. Prambergers, die bei Kriegsende 1945 im steirischen
Benediktinerstift St. Lambrecht regelrecht gepliindert worden war und'muhsanlx1 erst
viele Jahre spiter von mir gesichtet und von ehem. Hérern. und nunmehrigen Kollegen
Hans Frithwald und Dr. Elfriede Grabner-Graz vorldufig hatte aufgestellt werden
konnen, blieben ergebnislos.

-

271



212

10

15

20

25

30

35

Autur.
Liebe Christen insgemein,
So heunt allhier erschienen seint,
Vernehmt es kiirzlich wohl in acht,
Wie Christophorus den grofiten Herrn sucht.
Darum seid still u. merkt, was er sagt.
Er kommt herein u. um einen Herrn fragt.
(Geht ab.)
Christoph.
Meine Stirk und adelige Tat
Midch allein dahin rar,
Wie ich dem grofiten Herrn
Kunnt ein treuer Diener werdn.
Doch hére ich von vielen Weisen
Den Konig tiber alle preisen.
Man sagt, er sei der allergroft.
Der Vorwitz mich auch dahin st68c,
Ich wollt thm getreu dienen eine Zeit.
Mich gediinkt, er kommt izt allbereit.
(Der Konig tritt auf.)
Christoph:
Michtiger Konig, gnidigster Herr!

Koénig:

Aus welchem Land kommt ihr daher?
Du bist ein junger, starker Mann.
Vielleicht bei mir um Dienst suchet an.

Christoph:

Michtiger Konig, ich auch vernommen,
Ehe ich hieher bin kommen,

Dafl ihr ein michtiger Konig seid,
Bezwinget auch viel Land und Leut.
Darum will ich euer Diener gar wohl sein.
Vertraut nur auf die Stirke mein!

Ich will mich lassen brauchen zum streiten und kimpfen
Und will alle eure Feinde dimpfen,

Will sie auch vertilgen sogar,

Weil mir nicht graust vor kein Gefahr.

Konig:

Wohlan! ich hab ein Krieg vor mir,
Will diesen alsbald probieren an dir.
Deine List und adeliche Gestalt

Auf dein Person mir wohlgefallt.

Du sollst sein der grofite bei Hof;

Mit dir ich viel zu verrichten hab oft.
Wie heifit du aber mit deinem Namen?

Christoph:

Ophrus ist jetzt mein Nam,
Von dem Lande Kanaan.
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und von Namen bin ich geboren und erzogen,
und hab gleich selbst bewogen,

wie ich den grofiten Herrn auf Erden

kunt ein getreuer Diener werden,

darum o K&nig tut euch bewegen

ich will nach euern Willen leben.

Konig:

So weit ich das ganze Land

allein bestehet in meiner Hand,

hab auch zu fiirchten keine Feind,

sie mir alle unterworfen seint,

an Geld und Gut kein Mangel leid,

an Saiten = Gespiel hab ich mein Freud,
dieses alles du erfahren wirst.

Christoph:

Midhtiger Herr und edler Fiirst,

es braucht die Sach keinen Bericht.

Dann Eure Macht ist grofl, wie man hir sieht
ich Will sie euch helfen vermehren

kein Feind soll sich an uns erwahren.

Konig:

So sei dir iibergeben zu Hand,

alles Volk in meinem Land,

dazu meine Rit und tapfre Leut

seint aber abgericht zu allem Streit

darauf ich mich verlassen kann,

weil du auch bist ein tapfrer Mann,

nun last euch hdren tiber Musikanten,

seid bald mit eurem Gespiel vorhanden.

(Es wird gesungen: Als Gott hat die Welt erschaffen.)

Christoph:

Michtiger Konig das tut mir Gefallen
Die Freud ist nicht mit Geld zu bezahlen
ein so grofier herrlicher Pracht

viel tausend Freuden in meinen Herzen madht,
aber eines tut mir bei meinen Gewissen,
die Ursach mocht ich auch gern wissen,
warum man den Teufel nennet

gar geschwind und unbehind,

ein Zeichen macht mit der Hand,

dieses ist mir unbekannt,

die Ursach micht ich auch gern wissen.

Konig:

Laf dir dif nicht vertrieflen,

ob man schon hat viel Geld und Gut
ist doch zu fiirchten in der Weld
daf der leidige Teufel und Luzifer
mitsamt sein hollischen Herd.
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Er tut allezeit nachtrachten

wie er uns Christen kund zu Sklafen machen
darum ein jeder Christ

das Kreuz vor sich zu machen befliissen ist.
auch sei du dessen auch Bericht.

Christoph:

Und dieses kann ich fassen nicht,
soll denn der Teufel so michtig sein
daf bring ich nicht ins Herz hinein.

Konig:

Er ist gewaltig glaub mirs frei

welcher nicht mit Stangen und Schwert
sein Krieg tut fiihren unbewihre,

er braucht nur lauter Falschheit eben,

dafl er den Menschen und uns alle bringen um das ewige Leben.

Christoph:

So wahr ich ehrlich bin und from

will sehen dafl ich zu ihm kann kommen
und um einen Dienst halten an

auf daf wenigste dafl ich sagen kann,

ich bin den groften Herrn Diener worden
und wills erzihlen an allen Orten.

Kénig:

Ich rat dirs nicht daf8 du bei den Teufel
um mein Dienst haltest an,

dann er ist gar ein liegner Geist

und dir gewifl einen Possen weifit,

sein Reich gewihrt zwar ewiglich,

doch fliche in, ich Bitte dich,

die ewige Pein gibt er dir zum Lohn
willst du ihm suchen gehe ich dovon.
Viel Gliick wiinsche ich dir auf den Weg.

Christoph:

So will ich gehen Weg und Straf und Steg
dafl ich zu den Teufel kommen mocht,
wan man mich schon wird lachen aus,

vor diesen Herrn mir gar nicht graufit.

Hex:

Wen ich denke an die vergangne Zeit,
so ist es mir von Herzen leid,

daf ich mir in meiner jungen Lebenszeit
nicht besser erlustiget hab

weil jetzt Lohn ist in Grab

und mich niemand haben will,

so bin ich geduldig und schweig still.

Christoph:
Sage an meine Alte kanst du mir sagen,
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wo ich den Teufel kann erfragen
ich wollt ihm gern dienen eine Zeit,
ich sonst keinen Herr nicht weif3.

Hex:

Sagt an was wollt ihr mir dingen

ich will ihn in dieser Nacht Stund herbringen,
dann ich mit ihm die ganze Nacht

mit Tanzen und springen hab zugebracht
schenkt mir was auch anheint

ein Trinkgeld ich von euch begehr

Christoph:
Hier hast du 3 Heller
und schleunige dich in diesen Sachen

Hex:

Werens 3 Taller so wollt ich lachen,
wollt ich mir schaffen ein guten Mut,
aber seht nur zu was ihr tut

dafl ich euch nicht du bringen,

so werd ich thm in dieser Nacht Stund herbringen

Teufel:
Sag an 0 Mann wen suchest du?

Christoph:
Sag an 0 Mann was frigst du?

Teufel:
Was machts du unter diesen Hiusel?

Christoph:
Ich suche den grofiten Herrn den Teufel.

Teufel:

Wenn du ihn suchest der bin ich

der Ursach dessen berichte mich,

wenn mir zu dienen ist dein Willen,

ich will dich genug mit Reichtum fiillen,
du sollst trauen und bauen auf mich.

Christoph:

Starker Teufel ich habs dafiir,

dafd ihr seit der michtigste auf Erden,

darum will ich eucher Diener gar wohl werden,
und will euch dienen vor andern allen.

Teufel:

Bei mir wird es dir gefallen,

ich will dich reichlich genug bezahlen,

dein Dienst soll sein viel Leut umbringen,

und nach allen zeitlichen Ehren Dring,
Schelten, Fluchen, Huren, Saufen und Schlagen
kanst als unter meinen Namen wagen.
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Buf und Beten sag ich dir frei

ist alles verboten in meinen Reich,

du kanst die Zeit unniitz verzehren

das faullenzen darf dir niemand wehren,
in Liegen und Bedriigen halt auch mit,
beim Henker sag die Wahrheit nicht
wen du bei mir willst leben

so merke meine Lehr gar eben.

Christoph:

Starker Teufel! ich habs vernuhmen

den ganzen Dienst in einer Summe

man vermeintes sei kein Ehr

nachzufolgen in deiner Lehr

doch will ich mich dir wagen in die Schantz
damit ich erlang den Ehren Kranz.

Teufel:

Liebster Diener, will dich probiiren
will dich auf eine Hochzeit fithren
il und trink, saufe dich bald voll,
l1af den Gisten keine Ruh,

wirf thnen Schiissel und Teller zu,
stich ein oder zwei Mann tot

mit hin hast du die erste Prob.

Christoph:
Ich hab es versprochen, was wollt ihr mehr,
weil ihr seit der Teufel ein gnidiger Herr.

Teufel:

Wer hat leider dieses Holz daher gebradht,
daf ich stolz mein Reifl nicht versetzen mach,
es plagt mich und erschroke

bist du mein Diener so nimm es wek,

ich will dafl es in der Sinkgruben stekt.

Christoph:

Was da mein Herr was fiircht’ ihr euch
ist nicht ein Holz den andern gleich,
was soll euch das Holz anfechten

ists euch nicht recht verschaff den Knechten,
dafl sie es nehmen von der Stadt,

dafl man ein sichre Strassen hat

bist du so michrig in der Welr,

und nicht kring an Gut und Geld,

und stellst euch hir so furchtsam an,
ihr seid woll ein verzagter Mann.

Teufel:

Ich sag dir gleich mit einen Wort

an diesen Holz erlangst du kein Ehr

ich bin der Teufel ein gnidiger Herr.
Dief8 ist nur zum Gunst der Menschen
und hat sie gebracht zum ewigen Fallen,
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Gott ist ein Mensch gewordener Sohn,

er sieht sich um ein anders Mittel um,

er last sich an das Kreuz heften an,

er erlflet das menschliche Geschlecht daran,
er hat mich mit seinen eigenen Waffen
dahin gebracht und geschaffen,

daf ich das Kreuz bis auf die jetzige Stund,
ohne Schmerzen nicht ansehen kunt,

es zittert mir mein ganzer Leib,

willst mit mir gehen ich da nicht bleib.

Christoph:

Ich geh nicht fort

ich sag euchs eh

Teufel wie ich merk

hat dieses Kreuz viel grofler Sterk,
ich 1aB dich Teufel bei der Pracht,
dann Gottes Sohn sei hochgeacht,
ich mir einmahl vorgenohmen,

vor den grofiten Herrn zu kommen.

Teufel:
So bleib du ein verfluchter Christ
du meiner Gnad nicht wiirdig bist.
(Der Einsiedler kommt.)

Teufel:

Wohlan o Eremit

was machts du in der finstern Hiitt,
wie kommt’s daf dir der finstre Wald,
besser als die Stadt gefallt

ist daf nicht ein bedriibter Staat,

cin grob und hartes Klaufiner Gwand,
ein Kleid von Lafldor ging doch vor.

Einsiedler:

Ein Mensch so nah der Himmelstracht
acht kein Wohllust noch Kleiderpracht
ein Hut und Kleid so mich decken kann,
ist stadtlich genug fiir mein Person

wo findet man grofire Freud,

als in der siifien Einsamkeit

allwo man mit vergniigter Ruh,

sein Leben kann bringen zu.

Teufel:

Ja, ja, hast recht, ich Stimm dir bet,
daf ein gemeine Lust auch sei,

in den Wald der Jagdbarkeit,

wo die Hirschlein und die Reh
lustig springen in die Hoh,
aber allein und verschlossen sein
dieses geht mir gar nicht ein.



278

245

250

255

260

265

270

275

280

Einsiedler:

Ist nur ein blose Eitelkeit,

daf irdische Geschiitz der Jagdbarkeit,
cin rein anddchtigs Klaufiner = Gemiit
ist alzeit ein Jagdgebiet,

und das Prefir ist ein Geschof3

geh ich auf die gute Weide los,

und bring meiner Seel ein guten Schmaufl
von dieser edlen Jagd nach Haus

Teufel:

Hast du so Lust zu dein Preffir,

ich will dir eins geben, hab auch eins bei mir,
du kanst damit die Zeit vertreiben,

laf beten und fasten nur ein mahl bleiben
dann du hast schon so viel gutes getan

ich will dir geben ein Gespan

der dir die Zeit vertreiben kann

und geb dir ein Weibsbild zur Unterhaltung.

Einsiedler:

Wer Gott recht lieb hat und dienen will
den ist daf} Beten nicht zuviel.

beten und die Geiselstreich

die bringen ein ins Himmelreich,

geh nur hin o du verfiihrerisches Gesind
dein Rat ist nichts als ungesund,

laf mich in meiner Einsiedelei

nur der Andacht wohnen bei.

Teufel:
Du bist der erste o Eremit
der mich verstof}t aus seiner Hiitt,
ich weifl kein Ort noch Werkstadt,
wo man mich nicht in Ehren hat,
geh ich zum Bauer auf das Feld
oder in fiirstliche Kabiner,
auch sogar in Klgstern schon
bin ich iiberall Patron.
(geht ab.)
Einsiedler: (allein.)
Weifl nicht was dafl doch bedeut anheunt,
daf ich sonst bin ganz allein.

Engel:

Fiirchte dich nicht o Bruder mein,
Gott schikt mich zu dir herein,

dich tréften in deinen Streit;

streit fort es kluge dir zur Seeligkeit.
Liebe Christen, hochgeacht,

in Herzen dieses wohl betracht,

wie leicht die Seel geholfen sei,

wie billig daf sich Gott erfreut,

nur allein der Gottes Gnad
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der uns am Kreuz erldset hat,
und alle arme Siinder,
auserwihlt zu Gottes Kinder.

Christoph:

Was machst du da du kleiner Knab
wie rechte Frage an dich hab,

sage mir an wo wohnt Gottes Sohn
ich wollt ihn gern treffen an.

Engel:

Wen du willst wissen Gottes Sohn,
gehe diesen Weg weit nicht davon
ein Klaufiner dir begegnen wird
den griifle du wie es sich gebiirt,
er wird dir diese Bitt erweisen,
und auch deine Seele speisen.

Christoph:

Ich sage es frei und unverhold

den Teufel ich nie hit dienen solt
Gottes Sohn mufd sein der allergrofit
ich will ihm dienen auf das best,
mein Herz tut sich schon erfreuen,
mufl mit heller Stimm auf schreien,
halla, halla, ist niemand da.

Einsiedler:

Was schreit ihr so mein lieber guter Freund,
habt ihr euch verirt,

wie es wohl 6fter geschiht, in diesen Wald.
tut mir sagen, ich will euch gern

auf die rechte Straflen kehren.

Christoph:

Gar nicht mein lieber alter Herr
nur eine mich verlanget sehr,

sag mir an wo wohnet Gottes Sohn
ich wollt ithm gern treffen an.

Einsiedler:

Ganz willig und gern mein lieber guter Freund

den ihr suchet fiir gewifl

der allerhgchst und heilig ist,

den kein andern Gott wollen wir uns nennen lafien,
als den wir uns so stark zu Gemiite fassen

zeigt mir nur euer Leben ganz

Christoph:

Ehrwiirdiger Vater merkt euch eben
mein Vater hat mich in der Jugend
abgericht wohl in der Tugend

das Schwert zu fithren in meiner Faust,
damit es mir von keine Feind nicht graust
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als ich aber erwachsen bin,

so komt mir in meinen tollen Sinn,

nicht zu dienen als hohen Fiirsten,

mich tuts sehr nach Ehrgeiz diirsten,

als dann kam ich zu einen Konig grof§

wollt ihm eine Zeitlang dienen blofi,

wollt streitten gegen seine Feinde,

doch fiircht er den Teufel sehr,

darum wollt ich ihm nicht lang dienen mehr,
und hab ithm gleich den Dienst aufgesagt,
und um den Teufel selbst gefragt

der Teufel tit mir gleich seinen Dienst zusagen,
sein Amt war nichts als Saufen und Schlagen
Schelten und Fluchen Leut umbringen

und nach allen zeitlichen Ehren dringen,
nach diesen wollt er mich probieren,

wollt mich auf eine Hochzeit fithren,

da sah ich neben den Weg

ein holzernes Kreuzlein stehen,

da erschrak er iiber die Massen

und nahm behind eine andere Straflen,

da hab ich erkent gleich,

daf er der grofite Herr nicht sei

und hab in gleich den Dienst aufgesagt,

und dies ist mein ganzes Leben

und tut mir weiter Nachricht geben.

Einsiedler:

Mein lieber guter Freund

durch dieses Kreuz habt ihr vernohmen,
den wahren Glauben in einer Summa,
beten, fasten und die guten Werk

ist unsrer Seel ein grofle Stirke,

wie auch die sieben heiligen Sakramente
sind eigentlich eingesetzt zu diesen End,
deren sich unsere Seel erfreut

wir sein sehr schwache Wandersleut,
nun weifdt du dich zu richenten fein
wen du willst Christi Diener sein

wie gefelt dir diese meine Lehr.

Christoph:

Gar wohl mein lieber guter Herr
aber eines mich verlanget sehr

wan mir das Fasten und das Beten
in diesen Werk nie Eintrag tit

ihr sehet ich bin ein junger Mann,
treibt mich zu diesen Werk nicht an.

Einsiedler:

Lieben sollst du deinen Gott

du kanst allzeit wieder aus der Not
du dich kanst nur nicht beschweren
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du kanst noch alles lehren

es ist allhir ein Wasserstrom oder Flufd nicht weit,
darin erdrinken sehr viel Leut

der Flufl weder Schiff noch Brucken hat

daf man hiniiber kann zu der Stadt

du kanst sie aus Lieb hiniiber tragen

sie werden Gott und dir Dank sagen

Christoph:

Ich sag es frei und unverhold

den Teufel ich nie hit dienen solt

Gott mufl sein der allergrofic

ich will ihm dienen auf allerbest

wenn ich schon muf} dessendwegen

mein Leben in die Feindes Gefahr geben.

Knabe: (ruft 3 mahl)
O Ofrus ich bitte dich zum ersten mahl
errette mich vom Wasserfall.

Christoph:

O kleines Kind wer bist du dann

das ich dich schir nicht ertragen kann

ja wie ich vermein

kunt die ganze Welt nicht schwerer sein.

Knabe: '

Dann was wollt der Himmel und die Erde sein

ich bin Gotr, der Schopfer und Erléser dein.
(geht ab)

1. Mordknecht:

Im Namen des Konigs Keifer,

dafd sollten anzeigen dir,

daf du zu keiner Frist

sollst bekennen guter Herr Jesu Christ,

wir sollen dich gleich mit zitter

und sollten dich gleich gebunden fiihren

gib dich nur willig in die Bande,

daf wir dich kénnen fithren zu Handen.

Christoph:

Wenn ich nicht will

so solt ihr mich nicht

von dannen geh ich keinen Tritt,
ihr sollt mich keiner nicht beriihren,
an euch will ich mich all erwéhren.

I1. Mordknecht:

Wen du mit deiner Stirke willst bochen,
so wollen wir dir gleich was anders kochen,
geh mit uns und saum dich nicht

sonst schlag ich dir ins Angesicht.

Kénig: i
Bist du derjenige der unsere Gotter verflucht
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und so viel zum Christlichen Glauben hat gebracht
woher hast du diese neue Lehr,

dafl dir ein jeder gehorsam wiir

willst du haben Gnad, Geld oder Gut,

so schike dich in ein andern Mut,

erzeige dich dankbar tiber unsre Gotter

Christoph:

Daf tue ich nicht

diese nur Teufelsgotter,

sie haben Ohren und héren nicht

oder ohne Gehor

was will ich sagen mehr,

Was soll ich dann solche Gotter preisen,
die mir niemals kein Hilf erweisen,
darum bitt ich euch Herr Koénig Keifer,
steht ab von dieser Abgotterei,

glaub an den Herrn Jesu Christ,

der uns gnidig zu sein beflieflen ist,

er wird uns geben hier den Lohn

und dorten die ewige Himmelskron.

Konig:

Was sagst du mir von Christi viel
ich dir dein Maul bald stopfen will.
fithrt ithn aus bindet in an ein Seil,
schiefit im mit viel hundert Pfeil,
schlagt thm ab sein spiebigs Haupt
mit hin ist er sein Leben beraubt

Mordknecht:

Midhtiger Kénig und Herr mein,
die Rach werden wir vollziehen
sobald es kann méglich sein

Konigin:

Ach weh ich hab ein grofies Leid,

mir ist gleich worden angedeut,

daf der Christliche Mensch, hat gemacht den Bosen
daf man die Pfeil auf ihn geschossen,

da einer der selben angeschossen

und den Kénig in den Aug getroffen

ich fiirchte mich er mgcht mir gar erblinden,

ist gewifl ein Straf wegen unsrer Siinden

Bedienter:

Thr kénigliche Majestet

der Christ der zur Marter gefiihrt wurde
wenn es den den Konig nicht verdrufl
wen er sich waschen tit mit seinen Blut
da wurd ihm gleich sein Auge gut.
Kénigin:

Ich will tun was ich vermag

und will hingehen
den Christen zu besehen.

Bedienter:
455 Sie werden ihn gar bald hinrichten
Kénig: (zur Konigin.)
Liebste Gemahlin ich du dich fragen
was wir Gott fiir ein Dank sollen sagen
fiir seine Giittigkeit,
daf er mich von der Blindheit hat befreit
460 wir wollen uns verfiegen in eine Gassen,
und uns in der katholischen Kirche taufen lassen.
Kénigin:
Herzlichster Gemahl des gleichen ich entschlossen bin,
mein Herz und Gemiit steht stets dahin,
das heilige Sakrament der Taufe zu empfangen
465 damit wir auf im Himmel kommen,
mit Christoferus allezeit loben
und preisen die allerheiligste Dreifaltigkeit.

Konig: )
Bringt mir nur her den boshaften Christ.
Will sehen wer sein Herr ist.

Mordknecht:
470 Ihr konigliche Majestet
hir ist der Mann,
den sie hier zu stellen befohlen hant.

Das Fragment des altsteirischen Christophorus-Spieles wirkt weitestgfehen(;““:lg-
beholfen. Solcherart steht es in ziemlich weitem Abstande' rvon.den_ meisten Gbri-
gen Texten steirischer Volksschauspiele mit ihren zeiFwellxg emdrm.jghch 1foom(:lu-
lierten gesungenen und choreographisch streng geschrittenen TC)'tentanzen oder
von den Prosa- bzw. Versdiskussionen zu tief beri’xhrtex} theologischen .Fragen :}i
litigatio sororum ums Menschenschicksal vor Gottes. Gerlcht‘.‘. Daf es'hx;r dennc()i :
gedruckt in einer Zeitschrift erscheinen darf, die s1ch.vorwxegend mit Fragen : e{3
Volksliedes oder der ,Volksdichtung® im weitesten Sinne befafit, hegt. di.rm, a
dieses steirische Fragment m. W. iiberhaupt das einzige ,,V.olksscha.usplel"bde; I;-e—
gendenthemas um St. Christophorus in der deutschsprachigen preltextulker ;,e e:
rung darstellt. Auch das umfassende Handbuch .’Liber ,,D?zs de'utsch.e Volkssc -::n
spiel von Leopold Schmidt (Berlin 1962) verzeichnet keines in seiner so wel
Umschau.

Vom Inhaltlichen her erweist sich das Stiick als eine recht grobe Versifizierung

der seit Jacobus de Voragine (t1298) erst iiblichen sogenannten ,westlichen®

mretzenbachcr, Totentinze in der ostalpinen Volkskultt}rf,.igz Rai;:i’r:sgr;s:
folklorista Jugoslavije u. Varazdinu 1957, Zagreb 1959, 8. 29[‘2 i crs:e,l e
stament und Tod. Apokryphe und Totentanz im lebendigen Volksschauspt
mark, in: Schweiz. Archiv f. Vk. 54 (1958), S. 129 ff.

1 inthi 2 ks
1t Vgl. L. Kretzenbacher, Geridht iiber Adam und Eva, in: Carinthia I, 156 (1966), S. 10 f
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Christophorus-Legendet2, die sich ja von der religiosen Bildkunst und Erzihliiber-
lieferung zwischen Fresken, Ikonen und volksbuchartigen Flugschriften des &st-
lichen Christentums mit dem Thema des hundsképfigen Heiligen, des Christopho-
ros kynokephalos'3 wesentlich unterscheidet. In unserem Falle ist es der Versuch,
den Legendenstoff in einfachsten Versen offenkundig fiir ein ,,Stubenspiel“ ohne
Bithne, ohne Vorhang, kaum mit andeutenden Versatzstiicken inmitten der die
kleinste Spielfliche von drei Seiten umgebenden Zuschauer in eine Folge von
Hereinrufungsszenen umzusetzen. Es ist dies der bei fast allen Themen in der
oberen wie in der westlichen Steiermark bis in die mittleren Sechzigerjahre unseres
Jahrhundert, zuletzt noch im ,,Obermurtaler Spielkreis“ gebrauchte Stil der Dar-
stellung!®. Der Heide (Reprobus heifit er in den meisten Legendenfassungen; hier
nennt er sich in der Selbstvorstellung V. 38 f. ,Ophrus...von dem Lande Ka-
naan®) will mit seiner gewaltigen Korperkraft nur dem maichtigsten Herrn dieser
Welt dienen. Also beginnt er beim Konig, der sich vor dem Namen des Teufels
furchtet, tritt in die Dienste des durch eine Hexe zum Pakt herangeholten Teu-
fels und verlafit auch den wieder, als er dessen Furcht vor dem Zeichen des Kreu-
zes erkennen mufl. Ein Engel weist dem Suchenden den Weg zum Eremiten, auch
diese Gestalt bereits in der Legende des 13. Jahrhunderts voll vorgegeben, bei
dem sich die Erkenntnis der Macht des Hochsten im Anschein des Kleinsten, des
Kindes anbahnt und die Bekehrung einleitet. Christoph darf im Dienst der Nich-
stenliebe unter der Schwerelast des Kindes die Grofie und die Michtigkeit Gottes
selber erkennen. Manche Einzelszenen sind gegeniiber der so friih fixierten Legende
bei Jacobus de Voragine iiberhaupt nicht aufgenommen, andere nur noch verstiim-
melt in unserem Fragmente vorhanden, vieles wohl auch vom nicht mehr auffind-
baren Gesamttext verloren gegangen. So anscheinend das zweimal im Legenden-
text eingesetzte Wunder des erbliihenden und Palmfrucht tragenden Diirrstabes,
den der Christkindtridger neben seiner Hiitte am Strom in die Erde rammen sollte;
nachmals zum Wunderzeichen der von Christophorus Bekehrten ,in der Stadt
Samos im Lande Lycien® wiederholt. Das 6ffentliche Glaubensbekenntnis des zum
Christen gewordenen Reprobus-Ophrus. Seine Gefangennahme und die Verweige-
rung des Opfers an die Heidengdtter vor dem Kénig im Stil der frithchristlich-
spatantiken Martyrer- und Bekenner-Legendenschablone. Desgleichen die Verfiih-
rungskiinste der Dirnen Nicaea und Aquilina, die zu Christophorus in den Kerker

12 Jacobus de Voragine, Legenda aurea, hrsg. von Th. Graesse, 3. Aufl. Breslau 1890,

Neudruck Osnabriick 1965, cap. C, S. 430 ff., deutsch bei R. Benz, Die Legenda aurea
des Jacobus de Voragine, Heidelberg o. J. (1955), S. 498 ff.

Vgl. L. Kretzenbacher, Kynokephale Dimonen sidosteuropiischer Volksdichtung. Ver-
gleichende Studien zu Mythen, Sagen, Maskenbriuchen um Kynokephaloi, Werwolfe
und siidslawische Pesoglavci, Miinchen 1968 (Beitriige zur Kenntnis Siidosteuropas und
des Nahen Orients, 5) bes. S. 58 ff. und Tafeln IV und V. Neuerdings L. Kretzenbacher,
Hagios Christophoros Kynokephalos. Der Heilige mit dem Hundskopf, in: Schweiz.
Arch. f. Vkde. 71 (1975), S. 48 ff.

L. Kretzenbacher, Biihnenformen im steirisch-karntischen Volksschauspiel, in: Carin-
thia I, 141 (1951), S. 126 ff.
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geschickt waren, aber bekehrt wurden und selber wieder Zeugnis fiir Christus ab-
geben bis zu ihrem Martertode. Ferner die — wiederum schablonenhaften — Wun-
der der ausgestandenen Marterarten an Christophorus, der bei Jacobus de Vora-
gine schon genau nach dem so sehr verbreiteten Typus der ,Heiligen vom unzer-
sorbaren Leben geschildert ist. Wohl aber wird das ,Pfeilwunder®, demzufolge
sich der auf Christophorus geschossene Pfeil wendet und das Auge des Heiden-
konigs treffen und erblinden lift, hier im steirischen Spiel wohl nach einer Ba-
rodvorlage in einem Erbauungsbuche, in einer Legendensammlung ausgeweitet
durch die Einfiigung der Frau des Konigs, die wie die Gemahlin des Pilatus die
Heiligkeit des zu Unrecht Verurteilten erkennt und sich nach dem Wunder des
wieder durch das Blut des Gerechten sehend gewordenen Konigs mit ihm taufen
Jifie.

Wer die sehr einfache Auffiihrungspraxis solcher alpenlindischer ,Stubenspiele®
kennt, kann sich auch die Darbietung des Christophorusspieles in einer Bauern-
oder Wirtshausstube inmitten der von mehreren Seiten her andringenden Zu-
schauer, zwischen denen nur ein schmaler Zugang von der Tire her zur neutra_len
Spielfliche besteht, leicht vorstellen: die Verse 1 ff. des ,Autur® in der Funktion
des mittelalterlichen Silete-Engels bzw. des Ankiinders (Herold, ,Ehrenhold“) und
argumentum-Sprechers; die Hereinrufungstechnik, die in der Reprimitivie_rung der
Auffiihrungen auf die Stubenspielmoglichkeiten seit der Renaissance.bexbehalten
oder nach den Spielverboten der Aufklirung wieder aufgenommen wird, verbun-
den mit der Selbstvorstellung der Auftretenden; die Formelhaftigkeit an vxele.n
Stellen, die unseren Text diesbeziiglich nicht von den iibrigen steirischen, karnti-
schen, burgenlidndischen oder tirolischen Parallelen scheidet; der Einschub.ein‘es re-
ligiosen Liedes (V. 65: ,Als Gott hat die Welt erschaffen . ..). Bedaue?rhch ist es,
da die Szene zwischen Christophorus, der Hexe und dem biindnisbereiten Tegfel,
vor allem dessen Beschworung, nicht besser erhalten sind. Die Szene ist doch ziem-
lich entstellt auf uns gekommen (V. 114 ff.). Aber auch so bleibt sie innerhalb der
sidostalpinen Spieltradition eine Besonderheit, wenn wir von den Faustba.lladen
und den Faust-Puppenspielen der Alpenldnder absehen's. Die Begegnu.n'g mit dem
Einsiedler (,Klaufner®) ist zwar in der mittelalterlichen Legendentradition vorge-
geben. Sie kehrt denn auch als festes Bildmotiv auf unzihligen Fresken und Tafenl-
werken wieder. Dennoch darf solch eine ,Einsiedler“-Dialogbelehrung gerafie fiir
die Barockschicht des alpenlindischen Volksschauspieles zwischen _der.Schwmz uné
der Steiermark als ein Charakteristikum benannt werden, da sie sich in maeruer‘l‘ex
Spielthemen wie z. B. dem , Verstodkten Siinder (Jedermann) (hier ?.ls ,,P}Iger i
im Schiferspiel, auch in den Grofformen innerésterreicbischer Passtwn‘sspleltexte
wiederfindet. Gelegentlich stoflen wir dabei auf wb’rth.che. Ubereinstimmungen
mit Passagen der zeitgendssischen barodken Hagiographie, insbesondere c%er };r-
bavungsbiicher etwa im Stil des so sehr auf das siiddeutsche Volksschauspiel ein-

5 Vgl. L. Kretzenbacher, Teufelshiindner und Faustgestalten im Abendlande, Klagenfurt
1968 (Buchreihe des Landesmuseums fiir Kdrnten, 23) bes. S. 143 ff.
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wirkenden ,,Leben Jesu® des Martin von Cochem, um nur einen zu nennen!t. Aus
geliufigem Legendenwissen mdgen die Verse der Versuchung des Einsiedlers durch
den Teufel der Antonius Eremita-Tradition in Wort und Bild nachempfunden
sein (V. 220 ff.). Die Verse des Teufels (V. 268 ff.), dafl er bei Bauern wie bei
Fiirsten und sogar in den Klostern ,Patron® sei, sind wohl Topos, nicht aktuell
zu verstehender Hieb gegen eine weltliche oder geistliche Obrigkeit. Sie gleichen
darin den so vielfiltig im innerdsterreichischen Volksschauspiel begegnenden Toten-
tanz-Versen.

Mit dem Verlust nicht blof einzelner Verse, sondern ganzer ,Szenen® ist gegen
Schluf} unseres Fragmentes zu rechnen. Die Handlungsabfolge wird hier zusehends
sprunghafter. Ganz offenbar sind Verse des Berichtes vom Heilungswunder am
blindgeschossenen Auge des Kénigs und sein und der Konigin Entschluf}, sich unter
dem Eindruck der Christophorus-Marter wie des Blutwunders selber taufen zu
lassen (V. 456 ff.), als Handlungsmotivation einer hier nicht mehr erhaltenen Art
Peripetie im Marterbericht anzusetzen, wie denn auch die Fragmentverse 468 bis
Schluf} viel weiter vorne sinngemif} einzureihen wiren. Es ist durchaus denkbar,
dafl das gesamte Legendenspiel einst mit den jetzigen Versen 462 ff., d. h. mit
dem Taufentschluf}, dem Christophoruslob und dem Dreifaltigkeitspreis geschlos-
sen hat. Das mufl freilich Vermutung bleiben, solange wir keine unmittelbare
Vorlage kennen.

Christophorus-Legenden gibt es selbstverstindlich auch in der Steiermark. Die
Christophorus-Fresken sind ebenso hiufig an Kirchenwinden innen und aufen
seit dem spaten Mittelalter erhalten geblieben wie in so vielen anderen Lindern,
die im Gefolge einer bereits mittelalterlich iiber ganz Europa gegangenen mich-
tigen Kultwelle fir den Mirtyrerheiligen aus dem Osten, den besonderen Weg-
geleiter und Schiitzer davon beriihrt waren!?. Es fehlt dabei auch nicht an lokal
bezogenen Festlegungen, dafl der Heilige selber durch dieses Land gezogen sei. So
z. B. beim ,,Christofus-Tritt“ (mit der ganz deutlich erkennbaren, auf ,Ful“ be-
zogenen Namensverballhornung) bei Eindd nahe Neumarkt in der (oberen, kirn-
tennahen) Steiermark. Dort soll nimlich der Heilige gerastet und seinen Fuf§ in
den Felsen eingedriickt haben, dafl er per miraculum nachgab, wie dies von so
manchem Heiligen erzihlt wird, von Fridolin von Rankweil wie von Wolfgang
am Abersee. Der Volksmund wuflte frither einmal in der Steiermark zu berichten,
ehe der Spurstein dem Bahnbau weichen hatte miissen, dafl hohes Alter erlangen
konne, wer seinen eigenen Fuf in die Spur des ,,Christofus-Trittes“ stellte!8,

Wir wissen auch von Christophorus-Bruderschaften in der Steiermark. Doch
die haben nicht unmittelbar mit der Legende und gewif8 nichts bei ihrem Auftau-

16 J. J. Ammann, Das Leben Jesu des P. Martinus von Cochem als Quelle geistlicher Volks-
schauspiele, in: Zs. d. Vereins f. Vk. 3 (1893), S. 208 ff.

7 H. F. Rosenfeld, Der hl. Christophorus. Seine Verebrung und seine Legende. Eine

Untersuchung zur Kultgeographie und Legendenbildung im Mittelalter. Abo 1937
(Acta Academiae Abonensis, Humaniora X: 3).

18 R. Pramberger, Hs.-Bd. , Volkskunde der Steiermark*, Erg.-Bd. III, dict. — 2649.
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chen schon 1517 etwa mit einer Spieltradition zu tun. Sie sind vielmehr gegriindet
als geistliche Schutzwehr gegen das grassierende Laster des Saufens und Fluchens?®.

Die einzige Spielerinnerung des Christophorus-Themas lief sich fiir die Steier-
mark durch ein Wandertheater etwa um 1710 feststellen, dem ,Mit Gnidigster
Erlaubnuf Einer Hochlobl. I. Oe. Regierung und Hoff-Cammer ... eine unver-
gleichliche Action® vorzustellen genehmigt wurde, ,Betitult. Der Grosse Christoph,
Oder: Der groste Herr der Welt gesucht und gefunden durch den Heydnischen
REPHABUM, hernach genannt CHRISTOPHORUS®. Da vom Spiel dieser Wan-
derbithne eine Perioche erhalten geblieben ist??, kennen wir die Rollen der , Agie-
renden Persohnen®, ferner den Kurzinhalt durch das vom ,Prologus“ Vorzutra-
gende sowie die Inhalte der ,Actus I, 11, III. Dabei handelt es sich eindeutig um
die spekrakulir aufgezogene Auffithrung einer Haupt- und Staatsaktion mit Kai-
sern und Konigen, mit mehreren Helden, mit Schlachten zwischen den Persern und
den Romern, mit Hollenschau und Abenteuern des ,Heracleus“ und des ,Hanns
Wurst® vor den Konigen, mit einer ,Proserpina“ und schlieflich um den Rephabus,
der durch die Taufe im Jordan zum Christophorus nach der Legende wird, der
sich ,entschliesset den verfolgten Christen beyzustehen, und ihren Glauben zu ver-
fechten®. Der Titelheld wird aber in dieser Kontamination mit dem Chosroes-
Stoffe , vom Konig Cosroy gefangen, bey welchen er auch mit hb'chste.n Freuden
(nachdem er durch den in hellen Wolcken erscheinenden Engel der ewigen Herr-
lichkeit versichert worden) die Cron der Martyrer erlanget, und stra_nguhret wor-
den; Cosroy aber wird wegen seiner Gottslasterungne von dem Blitz beriihreF“.
Von hier als einem pompdsen Schau-Spectaculum berufsmifliger Wanderschguspxe-
ler und ihres Repertoires von solchen Haupt- und Staatsaktionen fiihrt kein Weg
ins selber aus religios-brauchtiimlichen Motivationen spielende »Volk*2, So .blexbt
es vorerst bei der Vereinzeltheit unseres steirischen Christophorus-Stiickes inner-

halb der Volksschauspieliiberlieferung.

1 Vgl. das gedruckte Heft (6 Bll.) mit den Statuten dieser ,,Christophorus-Brude.rsdla{;_tf‘f
,Hierinn wirdt begriffen vnd angezaigt / die ordnung der geselschafft sandt Cn-/stc:i 52
aufgericht durch die herrfi vnd / Edlen der hochlobliché Furstenthuem Steyr: Kerndten
vnd Crain®. — Steiermirk. Landesbibliothek Graz, Sign. LB A VII 810. — Einer cclier
ersten, die dieser Bruderschaft gegen das Saufen und Fluchen beigetreten waren, trug den
Patronsnamen selber als Taufnahmen: Christoph von .Rackmtz. aus Obervgxtsberz
(Weststeiermark). Vgl. J. A. Janisch, Topographisch-statistisches Lexikon von Stezermagrs
mit bistorischen Notizen und Anmerkungen, 3 Bde. Graz 1878—}885,.111, Sk. 1(; X
Vgl. dazu: A. Schlossar, Vier Jabrbunderte deutschen I{ul{urlebens. in Stez;n?zar 3 _Cr;aez_
— Leipzig 1908, S. 1 ff.: Mifigkeitsvereine der7Vorze1t, insbes. die St. Christophs
sellschaft fiir Steiermark, Karnten und Krain 1517. : 4

2 Thcat:rztefttel um 1710/20 in der Steiermirk. Landesbibliothek zu E}r_az, Sign. 440;6.

Vgl. dazu: A. Schlossar, Vier Jabrbunderte, S. 36 ff. (Ein Gsterr. Komodienzettel aus der

Zeit der ,Wandertruppen® [mit Textabdruck]). ; L]

Da auch auflerhalb gepr SteEermark vergleichbare Texte fehlen, bleibt al:ld'l der Hinweis

von A. Sikora, Zur Geschichte der Volksschauspielforschung in Tirol, in: Zs. des Fer-

dinandeum III, Bd. 50, S. 366, vereinzelt.

2
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Volksschauspiel

Seit weit iiber 100 Jahren gibt es eine Volksschauspielforschung in Osterreich.
Wir diirfen Karl Weinhold (1823-1901), den Schlesier, der in Graz als Germanist
gewirkt hatte, 1861 nach Kiel und spiter nach Berlin ging, als ihren Vater ansehen.
Sein Werk ,,Weihnacht-Spiele und Lieder aus Siiddeutschland und Schlesien® (Graz
1853 und 1870; Wien 1875) bleibt richtungsweisend fiir die Erfassung jenes so
eigenartigen Gebildes ,,Volksschauspiel®, das aus gesprochenem und in vielen
Teilen gesungenem Vers- und Prosawort, aus strophisch gegliedertem Liedsang, aus
Bewegung in ernstem Totentanz und drollig-télpelhaftem Hirtenreigen besteht. Doch
viele Szenen leben aus halbliturgisch verbliebener Gestik. Im wesentlichen aber
existiert das Volksschauspiel auch heute wie Jahrhunderte zuvor aus seinem Ein-
gebundensein in einen iiberlieferten Darstellungsstil zu gleichwohl nicht theatra-
lischer Auffiihrung.

Herkunftswurzel und Nahrgrund fiir das ,,Volksschauspiel“, wie es Volkskunde
und Literaturwissenschaft als Sondergattung des ,,Dramatischen* verstehen, vom
»Bauerntheater” ebenso wie von den Stiicken der ..Liebhaberbiihne* in der ganzen
Vielfalt des dort gebotenen ,,Volkstiimlichen* abzugrenzen: das bleibt unabdingbar
fiir das Erkennen seines Wesens und seines Lebens nur aus brauchtiimlicher Ubung
in mancherlei Funktionen und Darstellungsarten. Insgesamt stellt sich das Volks-
schauspiel im gesamten Abendlande und in Osterreich reich dokumentiert, immer
noch altartig fortlebend (bei uns fast ausschlieBlich) dar als ein zwischen den tradi-
tionell benannten und gegliederten Gattungen liegendes Kulturgut in jenem ..Volke*,
fiir das es so wie fiir die ,,Volkskunde* selber bis heute keine giiltige, allumfassende
Begriffsbestimmung gibt. Indes sind ,,Volk* und als sein Eigen eben das ,,Volks-
schauspiel auch in unserer Zeit und gerade hier in Osterreich unmittelbar ,.erleb-
bar*. Beide stehen als Erbe im stindigen Wandel vor uns, so wie wir letztlich selber
alle ,,Volk* sind.

Es wurde schon gesagt, da unser ,,Volksschauspiel* nicht — wie friiher allzu oft
und da und dort noch immer — im Nachwirken einer eher bauernromantischen, auf
»urig” und auf Heimatseligkeit (oder -wehleidigkeit) ausgerichteten Nur-Dorf-
Volkskunde etwa mit dem ,,Bauerntheater” verwechselt, ja mit mancher Sorte ver-
logen prostituierender ,.Heimatabende* vermengt werden darf. Da bleibt es vorteil-
haft, zur naheren Erkldrung seines nicht eben leicht zu fassenden Wesens von den
Grundformen auszugehen, in denen uns das Volksschauspiel heute wie ehedem
begegnet. Die lassen sich namlich alle unter den Uberbegriff »Brauchtum® stellen,
das heif3t also: unter jene Erscheinungsformen des ,,Brauchtiimlichen®, wie sie ins-
gesamt das Leben des einzelnen wie jeglicher ,.Gemeinschaft* prigen, in die sich die
einzelnen — und wiiren sie noch so sehr Individualisten und Einzelginger — von Kind-
heit an dennoch einfiigen, unbewuft zuerst und dann ganz bewuBt mittuend. Denn
wir alle leben ja doch in bestimmten, zum grofleren Teil iiberlieferten, nicht
unwesentlich aber sich auch #ndernden, neu sich bildenden ..Ordnungen®, ohne die
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es ja auch keine Kultur im Sinne von iibernommener oder selber neugeformter
,Ordnung*, kein ,,Leben® gibt.

Diese Briuche reihen sich aneinander im Jahrlauf der Natur wie in jenem
religiés-kirchlich bestimmten oder auch in den andersartigen ,,6ffentlichen®, staat-
lichen oder regional gepriigten oder den ,,vereinseigenen® Festen. Nicht minder auch
im Ring der Jahres- und familidren Festpunkte am Uberschreiten der vielen Lebens-
stufen zwischen Kindheit und Abberufenwerden, wie wir sie immer noch sinnvoll als
rites de passage begreifen und benennen. B.rauchtum ist ja wesenhaft Hilfe beim
Bewiltigen des Lebens, zumal an seinen Ubergéngen in Neues, noch nicht Er-
fahrenes.

Das Theatralisch-Darstellerische nimmt in iibergroBer Fiille bei nahezu allen
Anlidssen zum Festefeiern Gestalt an. Dazu gehoren eben auch die Grundformen
jeglichen duBeren Erscheinens des ,.Brauches®. Das sind z. B. ,,Aufzug” und ,,Weg-
geleit” (griech. pompé, lat. pompa). Brauchtum spielt sich ab im ,,Wettkampf* wie
im ,Streitgesprich® (agon, didlogos, dialogus, certamen). Hierher zéhlt auch das
Grundprinzip der Bewegung im ,,Umkreisen” (Einfrieden, Umgehen, Umreiten, Um-
fahren, Umziehen — chdros, chorus, circumambulatio), wie sie in das althergebrachte
Stilmittel des 6ffentlichen ,,EinschlieBens®, im ,,Umtanzen, auch zu den Urgriinden
kultischen und (aus ihm hervorgehend) ,,weltlichen® Theaters gehoren. Vom An-
wenden dieser in jeglicher Gemeinschaft des Archaischen wie in der so uniiber-
schaubar differenziert gewordenen Gegenwart gegebenen und gebrauchten Grund-
formen von Aufzug, Gegengesprich und einkreisender, tanzender oder gemessen
schreitender Bewegung ist es nur noch ein kurzer Sprung zur Vielfalt des in Zusgtz-
verwendung von mancherlei Stilmitteln Vorgefiihrten, Abgespielten. Dies g_eschlght
im ,,Drama® (drama, actio) als ,,Handlung® schlechthin zu vielerlei Funktionen im
brauchtiimlichen Leben, das von jeher eine Triebfeder im Willen zu formgepr‘zigtgr
Lebensbewiiltigung aufweist, von daher denn auch untrennbar ist von dem, was wir
mit einem nicht genau unterscheidbaren Wortpaar ,,Sitte und Brauch™ bener_lnen.

Damit sind aber auch schon die Themenkreise des vorwiegend, aber kel_neswegs
ausschlieBlich geistlichem Erbe, Auftrag und Ubernahmewillep unterliegenden
Volksschauspiels gegeben. Sie sind iiberschaubar in langer Epthckl.ung und aus-
nahmslos gut gerade auch in Osterreich nach Texten und Regieanweisungen, nach
Szenarien, Requisiten und Teilen von Musik belegbar. Das begmnt. —‘wohl nur
usitzlich aus schwach erkennbaren eigenen Wurzeln im vorchrlstllgh-,,held—
nischen® Kulturbrauch der Ahnen genihrt — recht eigentlich doch im frﬁhmlttelalter—
lich Liturgischen der Kirche: im engeren Altarbereich, im gréBgren Kirchenraum
zwischen Priestergebet und Volksgesang unter einem canfor rust:corym:.nachmals
im Marktplatz- und StraBenspiel lateinischer, allméhlich erst ausschlieBlich vqlks-
sprachlicher Gestaltung, von michtig sich auswirkeqder Schwel_!tcndenz der litur-
gischen Textansitze getragen zu reichster Volkstiimlichkeit dtj,r iiber mehre_re Tage
sich hinziehenden Karwochenspiele, Fronleichnamsumziige, Flguralprozesglq?en in
Kostiimen und Masken, mit sinnbildlich aufeinander als praeﬁgura_tio und bn‘ullupg
bezogenen Wagenbiihnenszenen oder Betern, BiiBern und Tqutglsdargellern mT
JProgramm®. Wir kennen solche Volksschauspielformen dps Gelsthcher} in Qem uns
ansonsten fern gewordenen Mittelalter mit Texten aus Wlen“ und Ha]l‘ln Tlro.l., aus
Bozen besonders reich, aber auch aus den Stiften der Donaulidnder sowie Inneroster-
reichs. ! & i )

Sie setzen sich fort in einem zunichst wiederum nicht ~eigenen”, sqndern in der
Mehrzahl dem humanistischen Bildungsideal der auch hierin privilegierten Ober-
schichten mit ihrem Blick auf Antike und Mittelmeerkulturen zugewandten Theater-
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(nach)gestalten der Renaissance. Die aber griff erstmals iiber das Evangelien-
bezeugt-Zyklische der Kirchenfeste um Weihnachten, Ostern und festum Corporis
Christi als Dogmeninterpretation und Glaubensmanifestation hinaus auf das indivi-
dualbiographisch Vergleichbare, das fiir uns alle, fiir dich und mich, fiir unser Leben
vorbildhaft gegeben ist in der Frohbotschaft, in geduldeten Apokryphen und nach-
mals in der Uberfiille von exempla in den Legenden. Sie wollten mit ,,antik* geblie-
benen Biihnenerinnerungen die Individuen der Bildungsgesellschaft ansprechen. Das
aber konnte allmihlich zuriickwirken auf das bald darauf sich Anbahnende, z. T.
politisch-emanzipatorisch bedingt sich Ausbildende, das zwangsweise biihnen-
technisch Reprimitivierende im Stubenspiel vom ,Jedermann®, vom ,,Verstockten
Siinder” der innerosterreichischen Lande, vom Reichen Mann und dem armen
Lazarus“, vom ,.Prasser und den sieben Todsiinden®, vom trostlich wirkenden, gerne
bei den Protestanten in Reformation und Unterdriickungszeit aufgenommenen ,,Ver-
lorenen Sohne*, der das Heil findet nur aus dem Glauben, ohne die ,,Werke*, usw.

Hier setzte, das Latein der Humanisten wie den nie gebrochenen Spieltrieb
der Jugend jeglicher Gegenwart klug ausniitzend, ja auf ihnen aufbauend, zu
wiederum ,,Bildung* Forderndem, im Exempel Belehrenden, das fiir Osterreich so
ganz besonders Wesentliche des protestantischen Schul- und barockkatholischen
Ordenstheaters der Kloster und der Schulzentren bei alteingesessenen Benediktinern
und Cisterciensern ein und — mehr noch und schirfer auf das exemplum hin tendie-
rend — jenes der von Adel und GroBbiirgertum geforderten wie geforderten Societas
Jesu. Sie unterhielten ja die von Anbeginn der religiosen wie der politischen Gegen-
reformation an reichdotierten, z. T. mit groBartigen Biithneneinrichtungen ausgestat-
teten Gymnasien zur Um- und Neuerziehung immer breiter werdender Kreise, und
sie wufiten das Erzieherische des ,,Theaters als Waffe und Kanzel* zu gebrauchen.
Dies wiederum fast im Einklang bei den Niederlassungen von ansonsten in Lebens-
formen und AuBenwirkung recht verschiedenen Orden zwischen Wien und Feld-
kirch, Hall in Tirol und Bozen, Salzburg und Klagenfurt, Kremsmiinster, Seiten-
stetten, Graz, Leoben und Pannonhalma in Westungarn. Sie alle sind ja Ausbil-
dungsstitten fiir ungezihlte junge Menschen geworden, fiir sozusagen vom Unter-
gymnasium bis zur Hochschule Theatervertraute. Viele von ihnen wurden nachmals
selber Kleriker, Weltpriester und Ordensleute. Die wollten spiter als Pfarrherrn
abseits und in der Einschicht dorflichen Lebens ,,Theater spielen. Das geschah in
einem sehr gerne themengleichen, aber in Raumbegrenzung auf Pfarrhof und
Bauernstuben in der Spieltechnik notwendigerweise vereinfachten, bewuBt auch
reprimitivierend” umgestaltenden Lehrhaftwirken und zugleich Unterhaltenwollen.
Nicht umsonst lassen sich Spiellandschaften und Spielkreise in ihnen gerade auch
noch im 20. Jahrhundert deutlich im weiteren Umkreis um Stifte, Kloster, Ordens-
biihnen der Barockzeit erfassen. Dabei iiberwachten jene Pfarrer und Ordensleute bei
den oft so ganz besonders beliebten Themen aus der Heilsgeschichte (,,Paradeis-
spiel®, Passion und ab dem 18. Jahrhundert das allegorische ,,Schiferspiel*) sorg-
faltig das liturgienahe, ,wiirdige” Gehaben, den Darstellungsstil des von jeglichen
Naturalismus im Bauerntheater mit der Wildschiitzen- und Sennerinnenromantik
abgegrenzten, gerne auf die ,,heiligen Zeiten* festgelegten Anspruchs.

Viel spéter erst — zumeist im 19. Jahrhundert und noch zu Beginn des unseren —
kam es seitens der Geistlichkeit zu gegnerischen Angriffen und Behinderungen
des zu hoher Selbstindigkeit gewachsenen Volksschauspiels aus dem Erbe des
geistlichen Barock. Solche Kleriker konnten sich freilich auf Maria Theresia und
Joseph IL., auf die Aufkldrer tiberhaupt berufen, die — oft gewif nich zu Unrecht in
ihrer besorgten Schau auf geistliches ,,Spiel“ — auf die Erfahrung verwiesen, daf im
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Paradeisspiel in Obersteiermark. Radierung von Jakob Gauermann, um 1820.

laienfrommen, naiven Darstellen des Religiésen der Schritt vom Erhabenen zum
Licherlichen eben wirklich allzu kurz sei, die Wiirde des Hoch-Wiirdigen allzu oft in
Gefahr geriete, AnlaB zu bosem Spott derer insbesondere gegeben hiitte, die als
Reisende solchem Spiel unvorbereitet und ohne Eigenverstéindnis fiir das Gewach-
sene, Besondere seiner mehr mit dem Gemiit als mit der ratio zu fassenden und zu
wertenden Art, das ,,Heilige* ins Heimische, ja wirklich wie eine barocke Viel-
figurenkrippe ins Ge- und Bewohnte, in die ,,Stube* zu holen, begegnet waren.

Erst in unserer Zeit, wo die Kirche nach sinnlos wildem, heute denn auch viel-
fach bereutem ,,Bildersturm* religioses Leben in fast jeder Form zu schiitzen bereit
ist, sogar fragwiirdigen Gestaltern aus durchaus nicht ,,naiven® Randschichten eine
»Kreativitit im Religiosen zubilligt, wo Krippen- und Hirtenlieder, die ja so oft aus
den Weihnachtsspielen um Christgeburt und Dreikonigsopfer kamen, sich verselb-
stindigt hatten, nunmehr nach dem niichtern strengen Caecilianismus nicht mehr
bloB geduldet, sondern fast im Uberschwang von Kirchen, umziehenden Singgrup-
pen und von der Schallplattenindustrie gewinnbringend vermarktet werden, erst
heute lebt die alte Spiellust in Kirchen und Vereinshdusern, in Jugendzentren und
sogar wandernden Gruppen sozusagen in einer zweiten Wiedergeburt auf. Das hatte
es ja beim ,,Volksschauspiel (nicht nur des Weihnachts-Themenkreises) schon ein-
mal gegeben, als knapp nach dem Ersten Weltkriege sich die Jugendbewegung nicht
nur der Tracht und des Liedsanges, sondern bewuBt auch des biihnf;n- und fas:"t auch
requisitenfreien Volksschauspiels angenommen hatte, wobei aber ihrer Bemiihung,
den Hofmannsthal-,,Jedermann® wieder ,,ins Volk™ zu bringen, entgangen war, daf
eben dieses Spiel aus dem gleichen kulturellen Umgrunde des ausgehendep I§. und
des beginnenden 16. Jahrhunderts im ,,Everyman® und seinen niederldndischen
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Parallelen ein stilles und vom Barock nicht unbeeinflultes Leben in den steirischen
Bergen und Walddorfern, von Max Reinhardt und von Salzburg unbemerkt, eben in
den Stuben liandlicher Bauernhofe und Wirtshéduser, gefiihrt hatte.

Heute wird die groBe, im spiteren 18. Jahrhundert (Maria Theresia, Spielverbote
fiir Tirol) und im zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts mit Polizeigewalt und Ein-
kerkerung so mancher Spieler, mit der riicksichtslosen Beschlagnahme von Text-
biichern, Liedhandschriften, Rollenausziigen, Masken und anderen Requisiten in der
Steiermark wie in Kérnten verfolgte Tradition geistlichen Spieles besonders in den
Grofiformen des Freilichtbiihnen- und des Ortswechseldramas der Passio Domini
wie selbstverstandlich und unter ausdriicklicher Berufung auf das ,,alte Volksschau-
spiel unserer Vorfahren™ von Erl in Tirol bis St. Margarethen im Burgenland fort-
gesetzt. Zu Tausenden fahren die Menschen von weither dorthin, als Schaulustige
wie als Beter, um sich des Neuen, aus dem Alten Gewordenen zu versehen, vielleicht
auch um sich bewegen zu lassen. Viele empfinden inmitten unseres weithin sikulari-
sierten Lebens in der so sehr aufgesplitterten Industriegesellschaft wirklich die
Wiederaufnahme des freilichtbithnenhaften Volksschauspiels iiber etwas Geistiges
— im iiberlieferungsnahen Gewande des Geistlichen — als ,,Kontinuitit™ und damit
sogar als ex voto-idhnliche Verpflichtung.

Viel begrenzter freilich gibt sich solche ,,Kontinuitdt aus gleichen, tief in
Barock, Renaissance, ja Mittelalter zuriickreichenden Wurzeln und Néhrgriinden im
Brauchtumsbereich der Umzugs- und gar der so besonderen Stubenspiele.

Weithin sind die Umzugsspiele, an sich den Traditionsformen ihnlich geblieben,
heute von neuen Intentionen (zumal seitens der christlichen Kirchen beider Haupt-
konfessionen) gelenkt auf Gabensammlung fiir Caritas und Evangelisches Hilfswerk,
fiir Mission in der dritten Welt wie fiir Mittel zur Sozialbetreuung in der eigenen

Die Gestalten des Herbergsuchens in Wagrain, Salzburg: Wirt, Maria, Bettelmann, Engel
und Josef.
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Kinder beim
Dreikonigssingen
in Mariazell.

Heimat. Das sind die Gegenwartsformen von Adventsingen und ,,Frautr.age.n“ des
vom Gesang begleiteten Bildes einer Maria gravida. Das vor allem beabsichtigt das
Dreikonigs- oder Sternsingen®, heute bei uns schon durchgefiihrt von wohl tausend
und mehr Kinder- und Jugendlichengruppen zwischen Neujahr und dem Feste der
Erscheinung des Herrn. Im Schwinden sind ehedem beliebte Umzugssplele, wie Flgs
+Georgi-Jagen®, das ,Neujahrsgeigen* und ,,Lichtmefsingen® und- das ,,Martini-
gehen®, soweit es nicht durchs Laternen- und Lichtertragen von den Kmdergéirt.cp her
wieder eingepflanzt wird, sowie die einstmals beherrscheljden ,,Leonhardmttet',
heute so gerne von den aufbliihenden Reitervereinen beschickt, oft erst durch sie
tiberhaupt ermoglicht.
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Aber vom Stubenspiel gibt es einen sehr eigenartigen, auch erstaunlich lebens-
kriftigen, wenn auch heute auf wenige Inseln des Spielbrauches dieser anspruchs-
vollen, weniger die Spiele als vielmehr die Zuschauer als Miterlebende fordernden
eingegrenzten Traditionsstrang bis mitten herein in unsere lingst von einem Unter-
haltungsiiberfluB, vor allem von Laientheatern der Liebhaber/Dilettanten, von Kino,
Horfunk und Fernsehen bestimmten Zeit. Diese Medien haben ja auch das ,,Stuben-
spiel” friihzeitig entdeckt, es mitunter gerne und mit sorgfiltig-volkskundigem Zu-
griffe ,verwertet”, d. h. als Erbe aus langer Uberlieferung groBerer Zuschauer-
mengen liebevoll erkldrend nahegebracht. Dennoch ist es freilich nur noch wenigen
landlichen Bereichen, in siid- und nordtirolischen, in steirischen und kirntnerischen
Spieldorfern, in jener Art von vor allem im Stil Traditionsgebundenem verblieben,
das ja ihr Leben bisher bedingt hatte, und weiterhin absichert.

Vier Themen sind es vor allem, die das so eigenartige, an die kultischen
Urspriinge jeglichen Theaters erinnernde Traditionsgut der ,,Stubenspiele® kenn-
zeichnen mit ihrem Agieren nach Art der renaissanceentsprungenen Hereinrufungs-
komddie oder der Selbstvorstellung (Ich tritt herein ganz knodelfest/Begriifie alle
lieben Gdst ...) ohne Biihne auf schmalem FuBboden der Stubenmitte im Wirtshaus
oder Bauerngehoft, im Auf-und-ab-Gehen (ambulando-Stil) skandierender Sprecher
zwischen den von drei Seiten auf Binken herangeriickten Zuschauern.

Da ist am lebenskriftigsten — ja heute sichtlich nach Spielorten noch wachsend
— das an den 6. Dezember oder seinen Vorabend gebundene Nikolausspiel mit dem
lauten Umzug der peitschenknallenden ,Schab®, der oft riesige Stangenhorner
tragenden Strohmasken, begleitet vom ,,Schimmel* wie von der ,,HabergoaB*, vom
Schinder, vom Schmied und vom RoBverkaufer-Jud. Diirrmaskenverhiillte Mitt-
wintergestalten sind dies, die sich in dem textgebundenen Stubenspiel dem mild
katecheseabfragenden Gabenbringer St. Nikolaus von Myra ebenso angeschlossen

e LuE e

Spieltruppe beim Mitterndorfer Nikolausspiel, Steiermark. In der Mitte die Figuren um den

heiligen Nikolaus und die Bettelmannbeichte mit Jéger, Nachtwiichter, Polizist und Schmied,

dahinter die Teufelsmasken und die Habergeifs, rechts und links die Strohschab. Letztere
ziehen gewdhnlich unter rhythmischem Peitschenknallen dem Zug voran.

- g . v
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haben wie ein Rudel wildmaskierter Zottelpelz- und Holzlarven-,,Rauher®, die mit
,Luzifer* und seinen ,,Habern* (Haltern) briillend, kettenrasselnd, rutenschwingend
durch die iiberfiillte Stube toben, den Kindern zur Angst, den Erwachsenen zu hoch-
stem Gaudium, ehe sie, vom ,Jager des hl. Nikolaus* gebiindigt, weiterziehen, den
,Schab“ nach ins néchste Wirtshaus, bis zum AbschluB unterm freien Winterhimmel
im michtig angewachsenen Zuschauerring, den die Teufel immer wieder mit Sprung

Die Peitsche als Arbeitsgerdt der Hirten wird im Brauchtum vielfach als
Liarmgeriit beniitzt, so bei Faschingsumziigen, vor allem aber im Friihjahrs-
brauchtum, wie z. B. beim Aperschnalzen.

und Ruf durchbrechen, nicht gerade sparsam mit Rutenhieben gegen Médchenbeine.
Eine Ahrntaler Spielgruppe gibt es, eine aus dem Brixen- wie dem Unterinntal, eine
im Ausseerland (Mitterndorf, Tauplitz, Klachau) und eine im Ennstal.

Heute nur noch an Weihnachten, Neujahr und Dreikonig gebunden, gibt sich das
seit 1194 (Regensburger Annalen) bezeugte Paradeisspiel. Mit Hans Sachs und
seiner Textformung, die gerne in unsere alpenlidndischen Versfassungen iiber-
nommen wurde, konnten wir den Inhalt so benennen: ,,Von Schopfung, Fall und Aus-
treibung Adams aus dem Paradiese®. Viel reicher als heute war es noch zwischen den
beiden Weltkriegen vertreten, in der Weststeiermark gar mit einem ,,Totentanz* um
den alten Adam verbunden, der das ,,Heil* nicht mehr erleben sollte. Unveréndert,
durch wenige Requisiten, wie ein Tannenbaumlein mit einer (Stoff-)Schlange darauf,
niher bestimmt, bleibt die Spielstubenmitte jetzt das Paradies, in dem Adam
erschaffen wird, Eva zuerst siindigt, Gottvater den Fluch iiber sie und ihre Nach-
kommen ausspricht. Dann wieder ist es die Holle, in der die Teufel toben aus Wut,
daB der Mensch an ihre Stelle getreten ist. Das Hohe Tribunal ist es zuletzt, wo vor
Gottvaters Thron hoch auf dem Stubentisch die Ureltern kettengebunden vom Satan
vor Gericht gestellt sind, wo ,,Barmherzigkeit* und ,,Gerechtigkgit" nach .dem
Psalm 84 um ihr Schicksal streiten, bis Christus sich selber kniend darblxete't,
Siihneopfer an die ziirnende Vatergottheit zu sein, den sonst Verlorenen das Heil mit
Dornenkrone und Kreuz zu erwirken. L

Noch wird etwa in Steirisch und in Kirntnerisch LaBnitz dieses ,,Parade1ssp1.el“
(zuletzt Weihnachten/Dreikonig 1983/84 in neuem, wesentlich erweitertem .Splel-
umgrunde eines Kulturhauses mit Spielplatzmitte nach der friiheren., archglschep
Tradition) sinngemiB als Vorspiel aufgefaBt zum Krippen- und Hzrtefnspzel mit
Liedsang und Hirtentanz zum Rasseln der Ringstdcke der von Engel§sllmmen aus
dem Schlafe Geweckten. Drollig-einfiltig benehmen sich die ,Drei Hirten vom

Der Ringstock, auch Rassel- oder Klirrstock genannt, isF ein kriftiger Holz-
stab, an dem einige Eisenringe oder kurze Stiicke von I.*?lsenkette.n zum Ras-
seln befestigt sind. Dieses urtiimliche Lirmgerat war friiher Arbeitsgerit und
Standessymbol der Hirten.

hohen Berge* auf dem liederseligen Gang nach Betlehem zum Krippenopfer vor
Maria und Josef und dem Kinde in der Krippe, bei denen, spielzeugklein, Ochs und
Esel als Apokryphenerbe nicht fehlen. Vor und nach der mundartlichen Huldigung
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der groben Hirten tanzen sie kréftig mit Bergschuhen und Ringstécken zum Takt auf-
strampfend, stolz auf ihre Mitbringsel fiirs Neugeborene: eppa an Speck, an sechs-
Jahrigen, oder an starken Kaas ...; ani Kdsten (Kastanien), die war’n am besten,
oder a foasts Lampl, a Tschipperle Mehl, a Happerle Kraut u. 4. als ,,Babynahrung*.
Den singend nahenden Heiligen Drei Konigen verwehren die Hirten als die Erstbe-
rufenen den Zutritt: ... denn das war ja gar nit g’scheit, / wann wir brachten
schwarze Leut. Aber die Konige beruhigen die Hirten im langen Gegengesang: Liabi
Bauern, mir sein g'waschen, unsere Herzen, die seind ganz rein ... Da darf dann nach
Riuberiiberfall, Kindermord durch Herodestiicke und — gelegentlich mit einer Hans-
wursteinlage nach Art des 18. Jahrhunderts, wenn diesen Herodes unmittelbar der
Teufel holt — das ,,Bedanklied* als Absage der Spielergemeinschaft nicht fehlen: Nun
wiinschen wir Euch allen dar / Ein freudenreiches neues Jahr!

Anhang zum Miirztaler Paradeisspiel: Der Tod sticht den greisen Adam nach dem Totentanz
nieder.
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Szene aus dem Paradeisspiel von Steirisch Lafinitz, Steiermark. Dargestellt ist das Geric:hl
iiber Adam und Eva von Gottvater, Gottsohn, dem Kreuztrageengel, den Allegorien
Barmherzigkeit und Gerechtigkeit vor Satan und Luzifer als Ankliger.

it Ringstreck ] irtenspiel von
(mit Ringstrecken) aus dem Hirtensj iel vo

Hirtenspiifie der drei Hirten vom hohen B()r:g' ( i
Steirisch Lafnitz, Steiermark, um 1948.
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Hirtenspiel aus dem Gurktal, Kérnten.

Als letztes und thematisch sehr bedeutsames Sinn- und Singspiel wuchs erst im
Rokoko das Schdiferspiel den Alpenldndern zu. Aus dem modischen, hofisch-galan-
ten, .Idylle vortduschenden ,,Schifer-“ und ,,Schéiferinnen“-Theater’ um Doris und
Clorinde, Arkadiengetindel und Menuett vom Friihbarock in Spanien und England
her kommend, vom geistlich umgewendeten Jesuitendrama Italiens zumal im

18. Jahrhundert in seinen zur religiss gefirbten ,,Gegenoper® i

X ¥ in den rappresentazioni
sacre ubgrh(_)ht, kam das ,,Schiferspiel* mit dem Evangeliengleichnis vom verlore-
nen Schiflein (Luk. 15, 1-7) in die Be

! _ : ' rgheimat der Alpenlidnder, krippenfiguren-
gleich und voller hirtenseliger Liedfreude. Mit wunden FiiBen wankt Christus, der

,.Gute Hirt.e“ durch die Spielstube, sein verlorenes Schiflein, die Menschenseele, zu
sgchen. Diese anima in Schiferinnentracht mit Blumenstock und Hirtentasche iéiBl
sich aber nicht finden. Sie hilt sich an den lustigen Jager — den ,Wildschiifer“ mit
dem Teufel als lispelndem, sie immer umtanzenden Ratgeber — geg%n den schlieBlich
sogar mit dem Hirtenstab grob hinweggestoBenen Christus: Ich bin eine Schdf’rin
auf griinem .Feld / Und tracht nach Wolliisten dieser Welt ... Der Wildschiéfer*
klopft an, wird im Wechselgesang erst abgewehrt, dann wie beim Fc;;lsterln einge-
lassen. Verhalten, in sparsamster Gestik, singen die beiden das Lied ihrer Weltlust
Vergebcns mahnt ein Engel. Da muB der Tod anklopfen, nachdem es Christus ver—.
geblich getan hatte. In grauem Kostiim mit aufgeniihten ,Rippen®, das Haupt von
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einer leinernen Todesmaske verhiillt, tritt ,,der grimmige Tod mit seinem Pfeil* unter
Memento mori-Raunen in die Spielstube. Den Pfeil immerzu rhythmisch im Schritt
nach der entsetzten Schiiferin ziickend, umkreist er sie im Totentanz-Wechselgesang
zwischen Kirchentonart und Volksliedmelodie des 18. Jahrhunderts wie auf den
Fresken des Mittelalters und der Dichtertragik vom ,,Tod und dem Midchen* bis zur
verzweifelten, aber in keinerlei Gestik tibersteigerten Abwehr: Ach weich von mir,
ergrimmter Mann, / Jetzt ist kein’ Zeit zum Sterben. / Du findest viele Alte und
Krumpe an, / Die schier vor Not verderben. / Siehst Du mich eh, wie ich da steh / In
bliihend jungen Jahren! / Wir rot mein Mund und sollt jetzund / Dich strengen Tod
erfuhren? Der ,.getreue” Wildschifer hat die Ungliickliche, in der Stubenmitte sich
Drehende verlassen. Der Teufel hohnt: Die Buff erst in dem Tod / findt keine Gnad
bei Gott. Aber die zu Tode erschrockene ,,Schiferin® ist umkehrbereit. Binderhut
und Blumenstab legt sie demiitig ab, nimmt vom Stubenboden Dornenkrone und
Kreuz auf. Giitig nimmt sie der Christusspieler zu sich, wenn er ihr Trost und Hoff-
nung zusingt, sie selber aber dankbar den Entschlu bekennt: O werter Seelenhirt, /
Dafs Du mich hier hast gesucht so lang, / Ich weich nicht mehr von Dir ... Und wieder
treten alle Mitspieler vor die ergriffenen Zuschauer mit dem anderen ,,Bedanklied*
hin: O Mensch, nun hast vernommen / Des Schépfers grofie Lieb ... / O Siinder,
tu nacheilen / dem edlen Schiifer wert./ Er kann Dir ja erteilen,/ was dorten ewig
wdahrt ...

Ob dieses ,,Volksschauspiel* geistlicher Prigung neben so vielem auch ,,Welt-
lichem®, wie dem Réuberspiel vom ,Bayerischen Hiasl, neben eher Legenden-
haftem, wie dem ,.Spiel vom Agyptischen Joseph®, dem ,Geduldigen Job®, der
_Genoveva® u. a. in unserer von ginzlich anderen Themen und dem {iberméichtigen
Einwirken von hochtechnisierten Kommunikationsmedien geprigten Zeit iiberleben
wird? Vielleicht auch zeitgemiB weiterwachsen aus Ererbtem, heute Umgeprigtem
in eine noch nicht absehbare Form der Zukunft dieser und aller ,,Volkskultur? Das
ist in unserem Falle eine Frage an die ,Zuschauer® als Miterlebende von etwas
irgendwie doch ,,Kultischem®, auf jeden Fall Brauchtumsgebundenem. Ob sie berei?
sind und weiterhin sein werden, solch eigenartige, kindlich-naiv erscheinende, dabei
Grundfragen der Heilsgeschichte, ja der mittelalterlichen Thcologie.ins Volkgti:im—
liche verdichtende Formensprache anzunehmen? Das hingt, wie ja immer bei jeg-
lichem . Brauchtum®, von der Aufnahmebereitschaft ab, es als ,,verbindlich* und
demgemiB auch nicht willkiirlich verinderbar anzunehmen. Fiir die Spieler selber ist
dies zumindest so lange gegeben, als Uberlieferungstriger solche .Br_auchtums—
bindung zusamt dem verhaltenen Sprach- und Gestikstil in w<_>h1\_>ve1511ch selb_st—
beschriinkender Schlichtheit so bewahren wie ihre geistig-geistliche Grundein-
stellung. Die spricht der Herold/, Ehrenhold* als Spielansager im Steirisch-Kérntne-
rischen der unmittelbaren Gegenwart immer noch so aus im Gefolge des mittelalter-
lichen Silete-Engels:

Seid ruhig und merkt auf mit Fleifs!
Wir spielen zu des Schipfers Preis.
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Zur ,Frau des Pilatus* (Matth. 27,19)
im Osterreichischen Christileiden-Spiel
der Gegenwart

Fiir Karl Konrad Polheim in Bonn.

Ein Wesentliches zur Erklirung des oftmals erstaunlich breiten
Anteiles von heilsgeschichtlich eher , nebensichlichen® Szenen der
Passionsspiele zwischen dem Mittelalter und unserer unmittelbaren
Gegenwart liegt in der sogenannten Schwelltendenz einzelner
Bibelworte oder Evangeliensitze. Es handelt sich dabei um tatsach-
lich keimhaft dramatische Worte, Satzteile, die offenkundig gera-
dezu zur Ausweitung in ein Bild, in eine Kleinszene, ja in ganze, zu
verschiedenen Stilepochen des geistlichen Spieles zwischen dem
Mittelalter, der Schul- und Ordenstheaterpraxis und dem lebendi-
gen Volksschauspiel unserer Tage nachweisbare Szenenreihen
drangen, dafir typisch genannt werden koénnen.

Man denke an den Gang der Drei Marien zum Grabe des Herrn,
Ihn einzubalsamieren nach Mark. 16,1: Nyopaoav dompata ‘iva.
EMBovoav dhelywoly adtév: emerunt aromata ut venientes unge-
rent Jesum. Die ,,Salbenkrémer—Spiele“ um den Kauf der aromata
bei einem unguentarius, zu dem sich in derbdrastischen Szenen
noch sein Weib, seine Magd, ein Knecht usw. scharen, kennzeich-
nen den Realismus und die Spielfreude gerade des Spatmittelalters.
Desgleichen zihlt hierher die so beliebte Szene mit dem ,, Wettlauf
der Apostel“ Petrus und Johannes nach Joh. 20,4: *¢roeyov S¢ of
dvo ‘opov: currebant autem duo simul . . . Nicht minder bezeich-
nend auch seit dem sinnenfrohen, von Renaissancegeist erfiillten
16. Jahrhundert, das auch in der bildenden Kunst so gerne Gast-
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mahler darstellte, die Szenenfille, die in der Geschichte vom
Reichen Prasser bei Luk. 16,19 wuchernd hervorging: " Av&owmoc

.. TAOVOLOG . . . ral eVpEaLvouevog xald’ uéoay Aaumomg: . . .
et epulabatur quotidie splendide.

Uber Christi Verhor durch Pontius Pilatus wird von allen vier
Evangelisten als tiber ein Entscheidendes in der Passio Domini aus-
fithrlich benichtet: Matth. 27,1 ff.; Mark. 15,1 ff.;.Luk. %0 o e
Joh. 18,28 ff. Doch nur Matth. 27,19 fiigt das Motiv vom Angst-
traum ein, den die Frau des Pilatus um Christi willen gehabt haben
soll. Sie 1daBt thn durch einen Boten (vielfach wird daraus eine
~Magd*) dem Pilatus mitteilen, ihn vor einer Verurteilung des
.Gerechten™ bittend zu warnen: Sedente autem illo pro {nbL‘mal_z,
misit ad eum uxor eius (dméoTeLhev mEOG AVTOV 1) YuVI 0DTOD)
dicens (A&yovoa): Nihil tibi, et iusto illi. ’Ipulta enim passa sum
hodie per visum propter eum (ohh& Y00 "€maov o ueEQOV ®OT
"6vap ' avTov).

Dieses xat’ ovap / per visum wird weder bel Matthaeus niher
erklart noch in den anderen drei Evangelien iberhaupt erwahnt.
Dennoch wird es gerade wegen dieser Knappheit, wegen des in der
gesamten hellenistischen Dichtung S0 gerne gebrauchten, oft wie-
derkehrenden Motives vom ,, Traum*") qnd seiner Bedeutsamkeit
fir das Verhalten des Menschen in semerQ’Wachzust.anck und
wegen des Mystischen, das immer mit "OvaQ, OVELQOY, v1sgs, Visio,
somnium verbunden ist, frih schon in den Ch.nstus-P}latus—Szenen
der Texte und der Bildgestaltungen zur Passio Domini aufgenom-
men.

Vor allem aber Gberrascht es, welch merkwiurdiges I__nte;egse
diese episodenhafte Matthaeus-Stelle in der Exegese 'de_r frihc gst
lichen Theologen und Kirchenviter (Origenes, Hll.:l_rlusl \l/ton (é]n
tiers, Hieronymus, Ambrosius, Augustinus), im Mlt[C.'fl heré/ .
Bernhard von Clairvaux, herein noclhgbljc. ]E dhle péotf:t(a::cshc h(?lar({)in

it zumal des 18. und 19. Jahrhunderts (n: 1
E:Sttgl?ghurxt]r(liell\tliko]aus von Lyra und Calvin beluJohar?n'es Chbrlztopth
Wolf, W. Burkitt usw.) gefunden hat.”) Man ritselt seitens led.e:)g
samer Theologen nicht nur iiber den Sinn jedes und zuma llc—(jn
Traumes: ob die Stelle bei Mat%ha;euhst27,.l9 ::Ek(;trirv:g:ltegei Sb;d

arer Zusatz zum Leidensbericht sei, ent .
lnezigcehng(;rrr?%f]g:ertode umlaufenden Wunderbeglchten, ob Gotttscl-
ber, die Engel oder aber der Satan jenem Weibe des P'rocurla oers
diesen Traum ,eingegeben® habe, da es auch SaFa”n‘ d?lr(:jn ge eger-
sein muBte, Christi Verurteilung und den Erlosertod zu v
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hindern; ob diese im Evangelium namenlos bleibende, in den Apo-
kryphen Procula, Portia, Claudia benannte YUVY|, uxor eius viel-
leicht eine Proselytin sei, eine {ovdaiLovoa (nach den griechischen
Gesta Pilati 11,1, aus dem 4. Jh.).?) Spiterem Typologie-Denken,
das sich auch auf diese Gesta Pilati, auch Evangelium Nicodemi
benannt, stitzt, etwa bei Radbertus um die Mitte des 9. Jahrhun-
derts, entspringt die Gleichung: Pilatus = diabolus; uxor eius = die
»Heidenkirche*.") Doch auch wenn sich solche Fragen bereits fiir
die Interpretation der erstaunlich breiten Christus : Pilatus - uxor
eius : Judas-Betrachtungen des altsichsischen . Heiland* (verfaBt
um 830) stellen, wo die Pilatusfrau unter EinfluB von Hrabanus
Maurus, Pseudo-Beda, Radbertus als ein »Werkzeug des Satans*
aufgefaBBt wird,’) fiir unsere Frage nach der modernen Ausweitung

jener Matthaeus-Stelle spielt diese gesamte theologische Erorte-
rung keine Rolle.

Wenden wir uns nun dem Wortlaut der Passionsspiel-Auffiihrun-
gen im Sommer (12. Mai bis 13. Oktober) 1985 in dem 1957 —1959
nach Plidnen des Architekten Alexander Schuster (T 1960) erbauten
gerdaumigen Passionsspiclhause in Kirchschlag zu.?)

Szene . Vor Pilatus®. Als Regiebemerkung steht voran: (Dije
zweite Biihne stellt die Vorhalle, Terrasse, der romischen Prokura-
tur in Jerusalem dar; sie ist gegen die Stra3e balustradenartig offen,
auf einigen Stufen zu erreichen. Im Hintergrund, erhéht, ein kuru-

lischer Stuhl; rechts vorne eine Sitzgelegenheit. Es ist friiher Vor-
mittag.)

Pilatus kommt (eine Rolle in der Hand) aus seinem Hause und
tritt den zwei romischen Philosophen entgegen, die mit ihm verein-
bart hatten, gestern, als wir iiber Jenen eigenartigen Propheten uns
unterhielten, es nicht zu versaumen, sie rufen zu lassen, wenn ich
mit ihm etwas zu tun bekommen sollte. Das ist nun schneller
geschehen, als wir gestern erwartet haben. Der Jidische Oberprie-

ster Kaiphas schickt mir heute in aller Friih diesen Akt, ich mochte
thn sofort erledigen.

Diese beiden ,,romischen Philosophen (in phantasievoller Toga)
sind als Neu-Zugabe beim gesamten Verhor des bald herbeigefiihr-
ten Christus zugegen. Sie warnen auch ihrerseits den Pilatus und
vertreten nur das ,,Recht*. Die Szene zwischen Pilatus und den
Hohepriestern sowie den von jenen herbeigerufenen Juden wird
laut und lauter. Pilatus ist verdrgert und wendet sich an den . Zwei-
ten Romer*: Warum hast du nicht die Frage an ihn gerichtet?
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Der wehrt sich: Es war keine Gelegenheit, und die Juden schrien so
viel — aber um so schweigsamer war er. Ich bekam einen grolien
Eindruck von ihm. Das ist zugleich das Stichwort fir die Szene mit
der ,,Frau des Pilatus®, hier Claudia gehei3en:

Claudia (kommt, aufgeregt, in anmutigem Hauskleid; die zwei
Roémer gehen ihr griiBend entgegen, zu Pilatus):

Du muB3t mir eine Bitte erfiillen. Ich ]1atte heut’ Nacht emen
schweren Traum. Ich bitte dich, hab mphts zu schafzfen mit die-
sem Gerechten! Ich hab seinetwegen im Traume viel gelitten.
(Zu den beiden): Er ist wahrhaftig der Gesandte Gottes . . .
Und eben war seine Mutter bel mir.

Pilatus: Oh! Und du hast sie empfangen?

Derzweite Romer: Wie war sie? Das tut mir leid, daB3 ich sie
nicht sah.

Claudia: Ich sage euch, ein geheimnisvolles Wesen. Erhaben
und demiitig zugleich. Ich habe so etwas noch nicht gesechen. Sie
kam mit einem jungen Mann, der'bez.frlchnet.ca sich als einen Jiin-
ger des Propheten und bat mich in eigenartigen, frem_.dklmgen(;
den Worten, ich méchte die Mutter des Propheten horen. hUr;)
schon begann sie: dal3 er gut sei, dal3 er nur Gutes getan ?Ee
usw. — Ich hitte ihr noch lange zugehort. — Sie sagte auch.d r
werde unschuldig verfolgt, er tue nichts gegen das Gfasetz‘ der
Priester, er lehre nur, wie man Gott besser dienen kénne; der
Menschensohn — so nannte sie ihn — sel gekpmm'en, mcht ; has
Gesetz zu zerstoren, sondern es zu e_rfullen. D1¢ Priester, die 1 z
verurteilt hitten, verstiinden nur seine Lehre nicht genug. — (IIC
bitte dich, hor ihn, laB dir von ithm sein Verhalten erkliren, der
fanatische Kaiphas hat gewil3 tibertrieben . . .

' ' i ihn ja auch.
Pilatus: Das ist es eben. Ich tit es gern. Ich fragte 1 u
Aber er antwortet nicht. Er lieB alle Anklagen der _Judfan ube{
sich ergehn und erwiderte kein Wort. (Zu den zwel Romern):
Nicht wahr? , .

el : . ;
Derzweite Réomer: Es miilSte ihm ein Leichtes gewesen :
Stiick fiir Stiick die Anklage zu widerlegen. Aber er schwieg.

' 1 it h ihm zu, er solle
Pilatus: Ich war sehr freundlich mit ithm, sprac ,€
d(l)ch e!;widern. Aber ich meine, es liege an seinem Plan, nicht zu
erwidern. Ich glaub, er will leiden und sterben.

Der zweite Rémer (zu Claudia): Sagte die Mutter des Man-
nes nichts zu dieser Sache?
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Claudia: Ich glaube, nein. Immerhin kam es mir vor, es lag ein
ganz seltener Widerspruch in ihren Bitten; sie bat nicht, du soll-
test ihn freisprechen, nur, du solltest ihn héren.

Pilatus: Es ist schwer, recht zu tun, wenn er nicht reden will.

Der erste Romer: Ich meine, Prokurator, la3 ihm die Ent-
scheidung, wenn sie ihn noch einmal vorfiihren. Wenn er die

Anklage nicht widerlegt, wenn er leiden will und sterben. so laf3
thm seinen Willen!

(Man hort Larm von weitem.)

Damit endet dieser Szenen-Einschub mit der ,,Frau des Pilatus®
Claudia, mit dem tiber den Gerichtsfall verargerten Pilatus, mit den
— vollig apokryphen — | zwei Rémern“, von denen der zweite
jeweils fiir Christus eintritt, der erste vOllig niichtern und ,,unbetei-
ligt* nur den Rechtsfall sicht. Claudia tritt im gesamten Spiel nicht
mehr in Erscheinung. Das Interventionsmotiv muf ja — wie ubri-
gens manch ein édhnliches, nachweisbar aus mittelalterlichen Bir-
gitta-Visionen und tiber italienische Zwischentextierung sogar in
ein steirisches barockes Passionsspiel des mittleren 18. Jahrhun-
derts geraten’) — ,blind“ bleiben, kann den vom Evangelium her
bestimmten Fortgang der Handlung nur hemmen, nicht aber
andern. Claudia selber verschwindet beim Spiel zu Kirchschlag in
der Menge des ,Volkes“, vor der die Spielanweisung diese als
zuerst Eintretende, den Platz vor Pilatus Einnehmende nennt:
- . . drei Legiondre, Kaiphas, der Zornige, der Moseskenner und

die anderen Mitglieder des Synedriums, Ahasver und einige
andere . . .

Ein Besonderes dieser m. W. jiingsten Entwicklung der Szene
mit der ,,Frau des Pilatus* liegt einmal schon darin, dai3 sie, die als
Claudia Benannte, selber zu einer Art Intervention fiir Christus zu
ihrem Manne mit seiner Richtergewalt kommt, nicht jemanden
anderen zu ihm schickt (misit ad eum). Zum anderen ist es die Aus-
weitung des biblisch-evangelischen ‘'Ovap — visus um den Bericht
uber eine Art personliche Bitteniiberbringung Mariens und Johan-
nis, des Lieblingsjingers, bei der offenkundig als einfluBreich gel-
tenden Frau des letztlich entscheidenden Statthalters (Procurator)
und Obersten Richters Pilatus. Dafiir besteht tiberhaupt keine
bibelgestiitzte Grundlage oder auch nur ein deutlich sichtbarer
Ankniipfungspunkt etwa in den Apokryphen, wie sie sich in der
Schwelltendenz der frithen Legendenbildung und spiter in der
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Spieltexte-Gestaltung um jenes xot’ ’Ovao — per visum nach
Matth. 27,19 gerankt hatten, in vielen Sprachen denn auch weiter-
entwickelt.

Wer nun gerade diesen Teil in den seit 1932‘.gcspiel§en Text auf-
genommen hat, das 1Bt sich nicht mit voller Sicherheit feststellen.
Das Passionsspiel von Kirchschlag in der Buckhgen"Welt hat viele
Grundlagen. Nach einem Begleitheft zu den Auffihrungen vom
12. V. bis 13. X. 1985%) entstammt der GrobBteil d.es Textes einem
Christi-Leiden-Spiel, das ein Direktor einer W}encr Lehrt?rbll-
dungsanstalt, Josef Neumair (1877-1960), fir den ,Wiener
katholischen Jinglingsverein Mariahilf* verfaf3t hatte. Es war in
Wien (Garten in der WestbahnstraBe) auch 1923 und 1924 aufge-
fihrt worden. Gedruckt wurde dieser Text erst 1950 anldBlich de§
Anno Santo. J. Neumair berichtet dabei, dafl er Anrcgungen aus
Oberammergau’), Erl, Thiersee und auch aus emem‘_Passmnss.plel
zu Budapest empfangen und verwertet habe. Im ub_rlgEBn hatte
J. Neumair ,,bis an sein Lebensende . . . an semem_Splel gefellt,
noch 1960 die SchluBszene geindert, ,.nie ganz zufrieden mit dem
Werke, das schon so vielen Menschen echte Erbauung gebracht

hat®.

Eine weitere und anscheinend nicht unbe;;_riichtllche Verdnde-
rung brachte die Textgestaltung fiir die Auffihrungen des ,,Heili-
gen Jahres“ 1975. Eine Dichterin, Frau Erika Mitterer (geb.
1906)!%) setzte z. B. einen neuen Prolog voran, wie er nunmehr
bestehen blieb. Der solcherart veridnderte Text wurde 1980
gedruckt und gilt auch fiir die Spielfolge 1985. In Abllch-t‘ung'en
steht er den Besuchern zur Verfigung. Gerade ihm aber ist wie-
derum durch Ablichtung einer (nicht gedruckten, sondern)
maschinschriftlichen Stelle, technisch z’ih_nhch wie jener n?ug Pro-
log von 1975, der Textblock der Kennzeichnung Mariens aus dem
Munde der erregten Claudia so eingebaut, daf die Szene wie ein
Ganzes wirkt. Der Schluf liegt nahe, daf die Szenenausweitung
einer menschlich rithrenden Charakterisierung durch Manﬂa fuI
ihren Sohn, den ,,Propheten®, den man doch wenigstens ,horen
mége, wohl eben durch Erika Mitterer erfolgt sein diirfte.

Es sind sicherlich nicht die frithchristlichen Bibelexegeten vom
Schlage eines Origenes oder Chrysostomus usw."und z}uch n!ﬁlt 1};re_
unmittelbaren Nachfahren und die spateren Griibler in der 1€0 (I
gie des Mittelalters, aus denen die Gestalter der“Passmnssple -
Nebenszene unseres Themas ihre ,Begriindung® entnehmen.
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Soweit wir sechen, wird weder im Drama des Mittelalters noch in
jenem des Barocks die knappe Matthaeus-Andeutung tiber jenen
»Traum® {Gberhaupt hinterfragt, ob es Gottes Unterweisung per
visum oder Rinkespiel des Satans war, diesem Weibe des Pilatus
die Mitteilung des Angsttraumes an ihren Mann aufzudrangen. Fiir
das Passionsspiel der frithen Texte und fortwirkend bis tiber das
Barock herauf zihlt einfach der Matthaeusvers 27,19 als Grund-
lage. Dazu das Erbe der Apokryphen (Evangelium Nicodemi =
Gesta Pilati 11,1) als Zusatz-,,Quelle® fiir eine keineswegs theolo-
gisch den Sinn und den heilsgeschichtlichen Zweck der Traumiiber-

mittlung Giberlegende und allenfalls als Motivation vorzufiithrende
Zwischenhandlung ,,ohne Folgen®.

Das bleibt so bis in den allerjiingsten, eben den Text von Kirch-
schlag 1980—1985, in dem eine Ausweitung in anderer Hinsicht als
in jener einer theologischen Uberlegung ob Gottesgebot oder
Satanslist ergeht, aber auch keineswegs eine Folgerung derart zu
erkennen ist, ob dicse Procula, hier Claudia, schon etwa als
»Bekennerin Christi* zu werten ist, wie es nachmals beim Centurio
nach Matth. 27,54 unter dem Kreuze Christi (Vere Filius Dei erat
iste) der Fall sein diirfte.!") Nur die Tatsache der Interpretation
zdhlt und ihre so eigenartige, durch keine vorbarocke Spieltradition
begriindete, belegte Verstarkung, daB die Warnungsbitte auf
Grund einer personlichen Vorsprache Mariens und Johannis bei
dieser Procurators-Gattin uberhaupt erfolgt sein soll und nicht nur
durch den Angsttraum motiviert erscheint.

Wiewohl raumlich oder zeitlich nahestehende Texte und Auffiih-
rungsdaten keineswegs allein oder uberstark ,von EinfluB“ sein
missen, da man von sehr weiten Gesamttext- oder Einzelszenen-
Wanderungen durch Spielleiter (ludi magistri), Handschriften-
sammler und -horter, Textkopierer und Regisseure durch die Jahr-
hunderte weil (man denke an Benedikt Debs und Vigil Raber im
Stdtirol des spiten 15. und des 16. Jahrhunderts!)'?), seien doch fiir
diese Szene aus einer vom Text-, Dichter bestimmt nicht gekann-
ten Tradition wenigstens cinige Parallelbeispiele herangezogen.

Jene Admonter Anonymi altteutsche Comoedia vom Leyden

Christi, die Karl Konrad Polheim seit seiner Grazer Dissertation
von 1950") bis in die dreibéndige Textausgabe und Kommentie-
rung von 1970—-1980 erforscht, schlieBlich als leicht bearbeitete
Ubernahme des (nicht genannten) Hans Sachs erkannte'®), 148t die
Szene nur sehr kurz anklingen. Die (nicht mit Namen genannte)
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ichlt ihrem Diener Romanus, zu Pilatus zu gehen, ihre
&?{lrlngftftfl;u uberbringen (Romane, geh hin, zu dcmem hern}: /
Vnd sag das sey mein Pith vnd begqm,./ Da.? er mcht zu sc?af\/c';}
hab, mit dem gerechten man / Dan ich im Trdum seinetwegen Id
geliin han). Das will Romanus tun; er khumbt zu Pilato vtrgnn
Spricht, ohne daB der Landpfleger sich zu dieser Interven 10r
juBerte. Es folgt darauf unmittelbar seine Handwaschung zu
Javabo-Demonstration.

ionsspieltexte des Benediktiners Johannes Geiger aus
DiInnlze})s?)Si?llﬁ,nsi{gnventualen zu St. Lambr;cht in delr ﬂC‘)bersPtc;i;(—)
mark (um 1577—1617), dessen handschriftlich hinterlassene a}éos
Domini nostri Iesu Christi / accomodata in versiculos germa(? %
von 1606 auch 1957 nach Text und Kommentar gedruckt V\t{ur e,
tritt die Szene mit der Frau des Pilatus iiberhaupt nicht auf.

fir di iti den je ein bayerischer
deutsamer fir die Barocktradlt}on wer
ungeeiiusteirischer Text aus der Ml?te des 18. Jahrhlfnderts. Im
Jahre 1750 bringt der Text einer Passz_o nova des Ferdman('l Rck))gntcr
(1709—1778) fiir Oberammergau”’) die Szene (\_//Z)I_dfl:lr Wugfrlilh;ltlc(::};
' ittlung durch einen ,,Schreiber* zwar ziem lf: a :
?\?:rrsm41398—g4401) doch motivisch geht die I?otschaftl gle;u?n]%site
., . .. - . s n .
bewegten nicht viel tiber den Evan_ge ienvers hi .
tFrraeilumseelberg tritt gar nicht auf. Nu(r des? Pkll'gtus Zwilrfe;g ;[?‘ailnrlq(;é
S e . 2
Traumvision als ,,Wirklichkeit* (Wie? konnen l <
] 5 achen?/Ein ldhrer traum is
sachen /Ihr so vill sorg, und kummer macl 1
] ] : h krianken will.) werden vom
nur ein spill. / Das uns ohn ursac P
iber* vorsichtig entkréftet: Man kan | geschich
’I’CSsCet;Jre/] dZs offt ein traum nicht lihr gewesen; / Wan Wclgs_dnGeértztzr;
traun; soll lign, / Wir Joseph nie S?fh(?Ch' gestig(f)r;.zu}]ahleen b
h traum gestalten / Uns offt das jene en. '
g?fi%i ﬁl}llgcéu rrch dis% lehr, / Was uns ansonst yerborg;c_:n vlz/dr. D Ialx;n)t
gibt sich Pilatus zufrieden. (Du sag, das sie nichts kriancken solle.

i 1 is druck-
ihrlicher begegnet die Szene In der (blsher unge
terllA)‘H%ﬁIl—Ih;I]ll((l:?cllrift gir%es Miirztaler Passionsspieles aus Kl;{il;e;(;g];
datiert mit 1756. Die Szene ist hier insofern aufgenpnz)ms;;mer ach
der Freilassung des Barabbas (Matth. 27,15-26) ein desich S
des Pilati frauen Claudia (Sic!) sqhzqkt hereintritt 1'm Pilatl’js s
Handschrift Rosamir benannt, mit diesen Worten l;a_n e

: in Hochansehnlic
ggfodggzgsghgglfihe-Gemahlin erindert selben Ihren Ehe-Herrn
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durch Mich: WalimaBen sie Wegen des gefangenen Jesum v. Naza-
reth in Verflossener Nacht sehr Viel in Traum erlitten, auch zu
gleich sein Vnschuld und grosse Macht erkennet habe: gelangt den-
noch an Ihro Hoch Vermégen Ihr Herzliche bitt, diesen gefange-
nen, als die Vnschuld selbst ohne aller straff frey und los zu endlas-
sen. Sofort antwortet Pilatus zustimmend: Kein fleis ich Wil und
werde spahren, /Jesum auch gleich wieder endlassen frey. / Auf das
Mein Claudia kan erfahren, / daf3 Ich sie liebe Ehrlich wie auch

getrey. Darauthin aber nimmt die passio ohne weitere Erwiihnung
der Szene ihren Lauf.

Und doch liegt gerade hier knapp nach der Mitte des 18. Jahr-
hunderts der eigentliche Ursprung der ,,Intervention Mariens* bei
der Frau des Pilatus, hier gewinnt er seinen nicht in Spieltexten,
sondern in der Hochdichtung nachweisbaren Ausgang. Es ist kein
Geringerer als der Wegbereiter der deutschen Klassik, Friedrich
Gottlieb Klopstock (1724-1803), dessen Ingenium die schmale
Evangeliengrundlage der Christus-Pilatus-Traumnachricht-Epi-
sode nach Matth. 27,19 zu einer psychologisch vertieften Schau auf
den Widerstreit der Méchte im Heilsgeschehen werden lieB3. . Der

Messias*® weitet sie im VII. (erst 1756 erschienenen) Gesange kraft-
voll aus. ™)

Maria sieht (V. 277 ff.) ihren Sohn vor dem Richtstuhl des
Pilatus, bleich, inmitten seiner haBerfiillten Anklager. Verlassen,
verzweifelt betet die Gottesmutter zum Himmel um Erbarmung:
- - . Das miitterlichste der Herzen / Gabest du mir und den besten
der S6hne, den besten vor allen / Erdgebornen. LaB ihn nicht ster-
ben, ist anders mein Flehen / Deinem géttlichen Willen gemal, o
du, der die Himmel / Schuf und die Trine gebot, zu dir um Erbar-
mung zu flehen! Weinend wird Maria von der Menge zur Seite
geschoben. Sie sieht sich plotzlich an dem Seitenpalaste des
Rémers. Vielleicht daf3 hier Menschen / Wohnen, denkt sie, viel-
leicht, daBB selbst in der Schwelger Palisten / Eine Mutter gebar, der
es, Mutterliebe zu fiihlen, / Nicht zu klein ist. O wenn es wdre, was
viele der Miitter / Von dir, Portia, sagen, dal3 du ein menschliches
Herz hast . . . Wirklich geht Maria in den Palast, begegnet einer
»jungen Rémerin“, die Mariens ,,Hoheit im Schmerze* bewundert:
Wer du auch seist: noch nie hab’ ich diese Hoheit gesehen, / Diesen
gottlichen Schmerz. Es ist Portia selber, die sich zu erkennen gibt:
Du bist es / Also selber, o Romerin? Zwar du kennest die Schmer-
zen / Einer Mutter nicht ganz, die zu einem Volke gehoret, / Wel-
ches ihr haBt; doch Israelitinnen selber erzdhlen, / DaB3 dein Herz
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voll Menschlichkeit sei! / Der Mann, den Pilatus / Richtet! er hat
kein Uebel gethan! den Tyrannen verklagen!/Ich bin seine Mutter!

Portia erlebt diese Begegnung als Begliickung durch die Gotter.
Sie nennt Jupiter und Phébus Apollo, nac}}dem sie zuvor voll Stau-
nen ausgerufen hatte: Erist dein Sohn? Gliickselige, du bist/ Dieses
Géttlichen Mutter? Du bist Maria? . . . Sie Ist seine Mutter, thr
Gétter! Euch mein’ ich, ihr héhern, / Besseren Gott;r, die mir in
dem Traume voll Ernst sich entdeckten . . . Aber wie euer Name
auch heift, ihr seid es, ihr sandtet / Mir die Mutter des grobten der
Menschen, wenn er ein Mensch ist! Doch Maria, begliickt tiber Por-
tias bewegte Begegnung, die sich der glﬁckhchs{cn Muitter / Gluck.—
lichste fiihlen durfte, weif mehr um das Verhéngnis der Stunde:
Aber bei deinem Herzen voll Mitleids, 0 Rémerin, rufe / Deine
Gétter nicht an! Hilf selbst! Sie kénnen nicht helfen!/ Und auch du
vermagst nicht zu helfen, wenn Gottes Ratschlul, / DaB3 er sterbe,
beschloB! Allein es wiirde Pilatus, / Wenn des Unschuldigen Blut
nicht seine Seele befleckte, / Freudiger stehen vor dem Gericht des

Gottes der Gotter.

leise scheint hier Klopstock®) das anzudeuten, was die
A;l)\(l)lll(rryphen zu ,,wissen* vorggben: daB Pilatus durch leerlus zur
Berichterstattung (Anaphora) nach Rom beordert, spater ,,z(ljusgc—
liefert* (Paradosis), in Gegenwart seiner zur Christin gewor‘elrg)en
Frau Procla enthauptet, infolge seiner tiefen Reue aber selber
Jheilig wurde, als solcher denn auch in der koptischen Kirche ver-

ehrt wird.*")

ia spricht bei Klopstock (VII, 368 ff.) trostend und mit threm
erslzg;t?rsaimbericht auri2 Maria( ein: Ich will dir / Hf;lfenf du Teurg—;!
Denn wisse, die Gotter, welche du meintest, / Fleh ich mg:htzm. Ein
Heiliger Traum, von dem ich jetzt aufsteh’, / Lehrte mich bcsserﬁ
Gétter, zu denen hab’ ich gebetet! / Sieh, ein Traum, wie noc
keiner um meine Seele geschwebt hat, / Ach“em h1mm115qher,
schreckender Traum! Ich wiirde dir helfen, / Wirst du ._auch mch_;,
Maria, gekommen. Der Traum, den ich sahe, / Hatte mir scﬁon fur
dich mit méchtiger Stimme gesprochen. / Aber er em;‘lgte furchter(—i
lich, und ich verstand ihn zuletzt nicht. / Da erwacht’ ich und fan

mich in kalten SchweiBBen . . . |
Nun entsendet Portia eine Sklavin zu ihr'em Ma_nne, die Walj—
nungsbitte zu vermelden. Im Gesprach weist Portia der Gottes-

: : : as edelste Leben, das
mutter ihre Traumbegegnung mit Sokrdtes (dase -l 2
Jjemals gelebt hat, /K%ént’ er mit einem Tode, der selbst dies Leben
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erhohte!). Er weist fiir Portia in ihrem Traume auf Christus voraus.
Sie ist hingerissen von ihrer Traumvision auf Sokrates und den
.GroBeren”, der kommt, leidet und verklirt werde. Maria erklirt
der Portia ihr eigenes Schicksal der Erwihltheit (470 ff.). Ganz
offenkundig verdichtet Klopstock hier wieder das Apokryphen-
.Wissen“ des 4. Jahrhunderts, wenn des Pilatus Weib, dort als
Procula, vom Gemahl selber den Juden als eine gottesfiirchtige

Proselytin geschildert wird: $eooepric totuv xai parrov tovdaiLet
ovv vuiv (Gesta Pilati I1,1).

Portia war bei ihr (Maria) niedergesunken, / Hielt die geoffneten
Hinde gen Himmel empor und erstaunte, / Wollt’ anbeten; wollte,
mit leiser Stimme, Jehova / Nennen; allein sie fiihlt es, sie darf den
groften der Namen / Noch nicht nennen! Sie hob sich empor und
schaute mit Wehmut / Auf die Mutter und sprach: Er soll nicht
sterben! Maria aber entgegnet: Das wird er! Sie hat eben, wie es so
viele unmittelbar in unserer Gegenwart noch bei Neugriechen,
Makedonen, Bulgaren, Serben handschriftlich oder gedruckt
umlaufende ., Volksbiichlein“ voll der Apokryphen-Motive nicht
anders als ein beriihmtes Ikonenbild des Kreters Andreas Ritzos
(Rizzi, um 1495) derzeit in San Alfonso zu Rom hochverehrt und
vieltausendmal auch in unseren Kirchen filiert erkennen lassen?
die bmwoyla, die angstbringende »Yorahnung“ des kommenden,
unausweichlichen Erloserleidens. So an dieser Stelle bei Klopstock
(VIL, 484 ff.): Ach, schon lang’ hat mir der Kummer mein Leben
belastet; / Denn er sagt es, Portia, selbst! Was mir und den From-
men, / Die ihm folgen, vor allem Geheimnisvollen am schwersten /
Und unerforschlichste ist: er hat zu sterben beschlossen! Maria muf3
bei Klopstock ,begriinden* (488 ff.), warum sie bei solchem Vor-
ausahnen und Wissen um des Sohnes EntschluB zum Erléserleiden
und Opfertod dann doch eben zu Portia gekommen war, von ihr
Hilfe zu erbitten gegen ihr besseres Wissen: Ach nun reifit sie von
neuem mir auf, die Wund'’ in der Seele!/Deine Gespréche von Gott
bedeckten sie leise, nun reift sie / Wieder auf und blutet, die tiefe
Wunde! Dich segne / Gott, ja Abrahams Gott, er segne dich! Aber

o wende / Dies dein weinendes Auge von mir! Es tréstst umsonst

mich!/ Denn er beschloB zu sterben! und stirbt. Die Stimme verliel3
sie . . .

Indessen folgen die Anklagen der Juden, das Verhér Christi
durch Pilatus, sein Versuch, Jesus zu retten. Doch der Landpfleger
muBl den wutschiumenden, reuelosen Barabbas freigeben. Dann
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erst geht die Portiaszene weiter (681 ff.). Doch ihre Intervention
muf ja vergeblich bleiben.

i ausfithrliche Episode in Klopstocks ,,Mes'sms“ VII von
17}5)6lei§f rglelines Wisscnspdie erste, die den Evangellenvers'l\{[attg;
2719 um ein Wesentliches, um ein nicht Alt-ApokryPhe§, v_lel\r/?e %
um die breit eingefiigte Begegnung der Frau des Plldtu& rrfut dx;n
als der angstgequilten, schmerzvollen Mutter jenes e‘?ngegnt
bringt, indem auch Portia mehr als den blofen _,,quschleg ?’rdh s
erkennt. Genau diese Begegnung war ja gewil} n;cht i ig 1ch hus
wirkungssicher ,Juhrend* beabswhn_gt. Sie sollte vielme 'li nacGele-
Dichters eigener Seherkraft und seinem Gestaltungswi IEI'lt L
genheit geben zu einer Schau auf den Zeitumgrund des se HS 'lden“-
romischen Oberschicht wankenden Glaubens an die f\] elen i
Gotter und der sehnsuchtsvoll.en Suche I}ach emqmd euf Kl
Glaubenkonnen. Das nun versinnbildet wie schon_ in *e\;:/ ?t fel
Apokryphen der Friithzeit ab dgm 4. Jahth_mde.rt. ]ene(s1 f) e
Pilatus von seiner gottesfiirchtigen, abcg ,,Judalsl,erenl“%r: b da;
Nur das Dringen des Dichters zu solch einer Augsage(}al ttlucher-
Motiv der Moglichkeit einer Begegnung der_belden.ukq l; et
Frauen finden. Gegeniiber dem Evangiltlu\rlrilelli;:grw;etalirdilgrénd

i ie Handlung nicht voran, wirkt o,
{)ree\t?JB?ferzégemd.gAber es schenkt in einem hohen (%)rqgan;?lf
sicht in menschliches Leid und menschlwh; Wirde (%?'r'h el eFort-
kurze Zeit sozusagen aufeinander angewiesenen, Iru u'lélichen
schreitenmiissen des Heilsgeschehns wieder getrennten wel
Wesen voll tiefer Empfindung in ihren Worten.

i e ufbaren Wegen
hied zu dem, was — auf kaum nachpri :
iE ?r?xrsflj)gtt::zi 1I‘ext eines Passionsspieles unser?r l:mmlt_te;balr;:iz
: . . e
rt daraus geworden ist, bleibt eigentlich gering
gier%?lrslgﬁag—Szene ggleichviel von wem sie lcier an sxchds;cig; t]élrngseiré
. 2 - . . e r' !
Textfassung interpoliert wurde, bleibt nur kurzer, g . .
léi%); l\a/lariaggar ni}?:ht selber auftreten, auch im _Wortb_elrlcht gb;;
ihren Besuch nicht allein bleiben, sond‘ern — wie inso vie enﬁelsiae
chen Volksliedern der Karwoche mit _dem“Umherlrren Salr 5
zusammen mit Johannes, Christi Lleblmgglunger, auf der lugt t
nach dem Erléser-Sohn in der Kerkernacht™) — von dem bep§ 61:1 et
sein, der ihr am Tage darauf vom Kre%zéefh)eruAntetr1 z:il_sclgo,,rtg drés
ans Herz gelegt werden wird (Joh. 19, 6 f.). Auch die Worte
Gegenwalgtssp%eles sind gepragt vom Eindruck der ,,Wu;de l(liézkrl
Gottesmutter auf die apokryphe Claudia, unausgesproc endad :
von Mariens Wissen, daB der Erlosertod unabdingbar ist und da
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die Mutter Jesu letzten Endes gar nicht ,,will“, daB ihr Sohn durch
eine Intervention beim Landpfleger als dem Herrn dieser Stunde
uber Leben und Tod gerettet werden solle. Letztlich bleibt es bei
der Bitte der Schilderung der Vorsprechungen durch Claudia von
Maria: Ich sage euch, ein geheimnisvolles Wesen. Erhaben und
demiitig zugleich. Das eigentliche Anliegen wird sogar als aus dem
Munde des Johannes kommend berichtet: . . . ein junger Mann,
der bezeichnete sich als einen Jinger des Propheten, und der bat

mich in eigenartigen, fremdklingenden Worten, ich méchte die
Mutter des Propheten horen . . .

Diese Szenen-Ausweitung darf gleichwohl als eine textliche
Innovation unserer Zeit angesehen werden. Vielleicht ist damit
auch die Absicht bekundet, die (nicht nur in Osterreich ubliche)
Praxis der personlichen , Interventionen® zugunsten dieser oder
jener Angelegenheit einflieBen zu lassen. Das ist nicht das Wesent-
liche. Immerhin entspricht unsere Szene mit dem friihestens eben
erst 1756 bei F. G. Klopstock im ,,Messias“ nachweisbaren Sonder-
motiv jener Begegnung Mariens mit dem ,,Weib des Pilatus* ihrer-
seits gerade auch dem seit Johannes XXIII. so sehr erwiinschten
aggiornamento des Heilsberichtes auch in der Verkiindigung als

dem Grundanliegen eines Christi-Leidenspieles in unserer Gegen-
wart.
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Huber, Heliand und Matthausexegese. Quellenstudic il
, \Ns(z:l(g%l?lr:lgs Scotus. Miinchen 1969 (= Miinchener G;rman}stnsche Arbeltuin.‘
LBu'md 3), bes. 230—238. Der Verfasser nimmt seltsamerweise keinen Bczug'auf L ic
(a‘uch |m Literaturverzeichnis fehlende) hier doch bedeutsame Interpretation vlon.
Erich Fascher, 1951 (siche auch Anm. 2). Fir unsere Fragestellung ist bei
W. Huber nichts enthalten.

i i llenbuch* fiir die Auffithrun-
.tfassung nach einem (hektographierten) ,.Ro ; it r
aei.d’gf;eiden Séi)ielsommer 1980 und 1985, hrsg. von r.'-li. Is’far;{dmgfv(él;fj}lsshkllaegr;g
d i i iche sk anke ich Sr. Hoc :
kligen Welt. Fir freundliche Auskunft dan _ : it :
(g?;r?c‘icHel:ignrich Plank, Kirchschlag, 20. 8. 19.85. Zu gewissen Einzelheiten (Text
einfiigungen usw.) vgl. unten Anm. 9. Allgemein zur Einfihrung vgl. e
Heinrich Plank , Passionsspiele Kirchschlag in der‘Buckllgen Welt, D. bl
schlag 0. J. (Szenenfolge, Spiel- und Textgeschichte in knapper Form, Darste
und Mitwirkende, 1985). Wil
istus s icht gegeiBelt werden. Ein mittel-
. Leopold Kretzenbacher, Christus soll nicht g et ;
a!tlrlicﬁ—fchwedischcs Visionsmotiv in einem altsteirischen PdSSIonSSpl‘(_‘,(l (Oséu;
Zeitschrift fiir Volkskunde N.S. XXVI, Wien 19'72, 116—126;5;6117({;(\)1)(, in: Fe
schrift Altomiinster 1973, hrsg. v. Toni Grad, Aichach 1973, 259—=210).

8. S. 0. Anm. 6, Abschnitt iiber den Text (nicht paginiert).

] i : ionsspiel, das sich dem von Oberammer-
ibt ja kaum ein nachbarockes Passionsspiel, b ‘an (Joe
13~('}Fsesxgtlgesjt:ltung, Kostiime, Regie usw.) voll entzogen hatte. Dies bis hin zunf:rsl;

%r(agisch zu nennenden Vorgingen um die (im \'jtl)flgjn VO{I/ vlvelt her getrage

aktiken des Passionsspielens in den Stdostalpenlandern. Vgl. o i
Pr‘li,ketc?;:)‘l]d ?(Sredtszenbzrl)cher , Passionsbrauch und Christi-Leidenspiel in den Sud

2 a . Salzburg 1952; dazu: S .
Ossl%;rgﬁln%irgmidt, Ngcuere Passionsspielfqrschung in Osterrqch (Jahrbuch des
Osterreichischen Volksliedwerkes, Band 2, W!en_ 1953, 114f143),Cl SR

Leopold Kretzenbacher, Sylvester chtmger/(l;v‘letm;z \.;:I"l t al[(;e el

i i hunderts. In: Festg:

a Volksschauspiels zu Beginn des 20. Jahr ¢ RS
I;[a;f:ten:f B(e)itrﬁgc zuFr) Volkskunde Kirntens (= Kirntner Museumsschriften,
Band 55), Klagenfurt 1974, 97—117. : »

10. Zum reichen und durch vielféltige Ehren ausgezegchneten Feblelgzc;lécr:qgit
()'Ster.reichischcn Dichterin Erika Mittcrer__(geb. zu Wien 1f9106)c,lvg - 19dg3 49.3
lichkeiten-Nachschlagewerk Who is who in Osterreich, 4. Aufl., Cham 493

11. Leopold Kretzenbacher, Maskenschild und Schildmaske. Gedanl;c%zg:;
gotiséhen Igreuzigungsfrcsko in der obersteirischen Utsch um 174(;00 (dZéﬂItA‘sgbn) s
Historischen Vereines fiir Steiermark LXXIII, Graz 1982, 45— B\flnd : K § .

i P is Mittelalters. Bildende Kunstlie
; ld Schmidt, Maler-Regisseure des ‘ Iheisc n
deizmilzteflgl(:crs und der Renaissance als Mitgestalter des _Schaugglesl\%vizegr;s threr
Zéit in West- und Mitteleuropa (Maske und Kothurn IV, Wien 1958, 55 :

13. Karl Konrad Polheim, Das Admonter Passionsspiel (Hs. 812). Vokalismus.
Diss. Graz 1950 (ungedruckt).

14. Derselbe, Das Admonter Passionsspiel. Textausgabe. Facsimilgalﬁgabfc.
Untérsuchungen. ’3 Binde. Miinchen — Paderborn — Wien 1972—1980. Unse

|. die Rezension
1,63, Vers 916—927. Zum Gesamtwerk vg
Stﬂipb?d Kretsenbacher. Blatter fir Heimatkunde 56/4, Graz 1982, 126 f.
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15. Othmar Wonisch OSB, Das St. Lambrechter Passionsspiel von 1601. Passio
Domini und Dialogus in Epiphania Domini des Johannes Geiger. Wien 1957
(= Verdffentlichungen des Osterreichischen Museums fur Volkskunde XI).

16. Ferdinand Rosner, Passio nova. Das Oberammergauer Passionsspiel von
1750. Historisch-kritische Ausgabe . . . von Stephan Schaller OSB, Bern - Frank-
furt/M. 1974, 184—186 (= Geistliche Texte des 17. und 18. Jahrhunderts, hrsg. von
Hans Pornbacher, Band 1).

17. Gemeint ist die alttestamentliche Geschichte vom ,dgyptischen Joseph™ nach
1 Mosis 37,2 und 40,8 ff.; Traume und Deutung.

18. Chor-Freytag Andacht/oder/ Sittliche Lehr- und geddchtnus Erneuerung des
Bitteren Ley- / dens, Harten Marter und schmichlichen Cretliz-Todt Vnseres
gottlichen / Heylands und Lieb-Vollen Erlosers Jesu Christi. / Vorgestelt / Durch die
In dem K. K. Lands-Furstlichen Marckt Kindberg / Biirgerliche Insassen und
anderer Eyffriger Mithelffer in bey- / Wessenheit und Versamblung Volckreicher
Hoher und Niederer / Stadts Persohnen. / Vnter der Wenigen Direction und Obsorg
Johann/Franz Rosman Vnwiurdigen Beneficiaten/in den Berg Calvarj Vnweit des
benan- / ten und bekanten Marckt Kindberg. / In Jahr. / 1756. Steiermirkisches
Landesarchiv Graz, Hs. Nr. 1626, fol. 35. Eine kommentierte Textedition ist weit-
gehend vom Verfasser vorbereitet.

. 19. Die nachfolgenden Proben aus: Franz Muncker, Klopstocks gesammelte
Werke. I. Band, Der Messias, 1. Teil, Stuttgart o. J. (Cotta), 186 ff.

20. Hans-Georg Werner (Hrsg.), Friedrich Gottlieb Klopstock. Werk und Wir-
kung. Wissenschaftliche Konferenz der Martin-Luther-Universitat Halle-Wittem-
berge im Juli 1974, Berlin 1978. Die Vortrage uber die Klopstock-Rezeption in
Frankreich und zumal in den Ostldndern beriihren unser Thema nicht.

21. Zur Legendengeschichte vgl.

Wilhelm Creizenach, Legenden und Sagen von Pilatus (Paul-Braunes,
Beitrdge zur deutschen Sprache und Literatur I, Leipzig 1874, 89—107, bes.
93 ff.).

Constantin Tischendorf, Evangelia apocrypha, Leipzig 1853, 432—435;
zu den Uber die frithen (4. Jh.: Gesta Pilati, Evangelium Nicodemi) hinausgehenden
Pilatus-Apokryphen sehr verschiedenen Schilderungen des Endes dieses Land-
pflegers vgl.

Edgar Hennecke — Walter Schneemelcher, Neutestamentliche Apokry-
phen in deutscher Ubersetzung. 1. Band: Evangelien. Tiibingen 1968, 356—358;
Mors Pilati, Cura sanitatis Tiberii, Vindicta Salvatoris.

Hierin liegt auch die Quellengrundlage fiir jene von Selma Lagerldfs ..Chri-
stuslegenden® (Kristuslegender, 1904), die in den deutschen Ubersetzungen
bekannt wurde als ,Das Schweifituch der Veronika“ mit der Tiberius-Faustina-
Veronika-Legende. In ihr auch (Abschnitte 7 und 8) die fiinf Angsttraume der Frau

des Pilatus (ohne Begegnung mit Maria). Neuausgabe dtv Nr. 2573, Miinchen 1985,
157-174.

22. Leopold Kretzenbacher, Sidost-Uberlieferungen zum apokryphen
»Traum Mariens“. SB der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, phil.-hist.
KI. 1975, H. 1, Miinchen 1975, bes. 83—149 und Abb. 4 und 5.
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23. Vgl.z. B. als Aufq
Rolf-Wilhelm B re(_inl
Geistliche Lieder. Mainz

i Zeit:
hmen aus dem Volksmunde in unserer £€1
?:hm~ Walter Suppan, Gottscheer Volkslieder. Band I1.

1972, Nr. 133 (Maria und Johannes).
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cantor rusticorum 253, 289
Chiliasmus 218

dialogi 35, 166, 249

Digby-Handschrift 34

Dreifaltigkeitsdarstellung im Paradeis-
spiel 187, 190

Dreikonigssingen 74 f.

eclogae pastorales 249

Eheteufel 138-140

Einortdrama 254

Everyman (Jedermann, Verstockter
Siinder) 11, 15, 291

Faust-Ballade 285
Figural(Spiel)prozessionen 196 f.,
244 1., 248, 250, 254, 259, 289
Flugblatt-Lieddrucke 75 f., 237

Frautragen 293

Gegenreformation 40, 57, 63, 78, 89,
161, 165, 248 £., 253, 266, 290

Geheime Leiden 267

Geheimprotestantismus 50, 57, 77,
115,.251

GeiBelung Christi  259-269

Goth’sche Serie 51

GroBspiele 100 ff.

Haupt-(Tod-)Siinden-Allegorien 4-19,
243

Hauptsiindenspiel, s. Prasserspiele

Heischebrauch, -gang 74 f., 252

Jedermann (s. auch Everyman, Ver-
stockter Stinder) 7, 12, 16 f., 70, 94,
290 f.

Jesuitentheater (Altjudenburg), s. auch
Ordenstheater 248-251

Josephinismus 43 f.

Komodianten, englische 10, 155
Kreuzensteiner Fragmente 34

322

Legendenspiel 35

LichtmeBsingen 76

litigatio sororum 35, 138, 145, 179,
186 £.; 195; 197, 256; 281; 295

Liturgie 253, 256, 259, 289

Magdalenen-Legende und -Spiele
23-40, 271

Maria mediatrix gratiarum 161, 165 f.,
259

Marienverehrung, mittelalterliche
160 £., 184

Marktplatzspiel 105

Meistersingerbiihne 106 f.

Mysterienspiele 18, 34, 59, 90, 218,
248, 252-258

Mystere du Vieil Testament 149

Nikolausspiel 53, 59, 243, 294 f.

officium 253

Ordensdrama 11, 13, 17, 34 f., 38, 43,
56, 73, 89, 104, 114, 151, 156, 166,
248, 253, 255, 270, 290

Orologio della Passione 265 f.

Parabelspiel 8

Paradeisspiel 132-152, 185 ff.

Passionsspiele 78, 102 ff., 259 ff.

Passions-Uhr, s. Orologio 259 ff., 269

Prifiguration 15

Prasser(Hauptsiinden)spiele 4-19,
97 f., 164, 190, 243 f.

rappresentazioni sacre 7, 298

Rechtfertigungslehre 184

Reformation 8, 17, 74

Reiftanzspiel 50, 206-215

Renaissancetheater 4, 8, 12 f., 37, 43,
48 £., 57

re-praesentatio 253

Reuerinnen (Orden) 32

revelationes der hl. Birgitta von
Schweden 262-264, 266, 269

revocatus-Legenden 161

Salbenkramerspiele 300

Schifer-Spiele, Schiferei 40, 237 f.,
298

Schlangenrequisit 135

Schlangenteufel im Paradeisspiel
132-152

Schuldrama, s. Ordens-, Jesuiten-
Theater 6, 12,45

Schwerttanz 206-215

Seelenwaage 157 f., 161-165, 184,
190

Spiellandschaft 133,290

Spielprozessionen, s. Figuralprozes-
sionen 103, 116,244 f.

Stindestreitlieder 72 f.

Sternsingen 74-76, 252, 256, 293

Streitlieder 72-74, 226, 289

Stubenspiel 18, 37, 39,47, 72,91 f.,

101, 132, 134, 185, 237, 252, 255,
284 f., 290, 292, 294
Stundensingen 76

Testament Adams, apokryphes
185-205, 242

Teufelsmaske 132-154

Tod, Bild des Todes 217

Tod und Méidchen 236

Tod und Miiller 234 f.

Todspieler 189 f., 192-196, 236,
238-242, 245

Todsiinden, s. Hauptsiinden
Totentanz 7, 12-14, 16-18, 35, 58 f.,
185, 187, 189, 191-196, 240 f.,

216-247, 283,:295 £., 298 {.
Trigheit, Allegorie im Hauptsiinden-
spiel 15 f.
Traum des Siinders 155-184
Traummotiv 301-309

Urdinger Spiel 14
Umzugsspiele 74, 76, 78, 252, 256,
292f.

vado-mori-Gedichte 226

Verlorener-Sohn-Thema 7 f.

Verstockter Siinder (Everyman, Jeder-
mann) 12, 70, 94, 162, 205, 285,
290

Vision 259, 262, 264, 266-269, 301,
304 f.

Volksschauspiel-Landschaft Inneroster-
reich 4, 41-88

Volksbarock 254

Wettlauf der Apostel 300
Wildschifer-Rolle 204, 237, 298 f.
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